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RESUMO

MAIA, N. D. S. Sobre o conceito de educacéo estética em Friedrich Schiller: um estudo
comparativo entre as Cartas a Augustenburg e Sobre a educagao estética do homem. 2021.
291 f. Tese (Doutorado em Filosofia) - Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas,
Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2021.

A presente tese tem como problema o conceito de “educacao estética”, formulado por
Friedrich Schiller (1759-1805) em Sobre a educacao estética do homem numa série de cartas
(Uber die asthetische Erziehung des Menschen in einer Reihe von Briefen, 1795). Sua questdo
central € a seguinte: o que € e com que fim Schiller propds uma “educacio estética do homem™?
Essa pergunta é respondida a partir de um estudo comparado entre aquela obra e sua primeira
versdo: as cartas enviadas por Schiller em 1793 ao Principe de Augustenburg. Trata-se de
mostrar como Schiller evoluiu da ideia de uma “cultura estética” a de uma “educagdo estética
do homem”, desenvolvidas, respectivamente, na primeira e na versao final das referidas cartas,
e o0 sentido mesmo de uma tal educacéo do homem.

Palavras-chave: Educacdo estética. Cultura estética. Friedrich Schiller. Cartas a Augustenburg.



ABSTRACT

MAIA, N. D. S. On the concept of aesthetic education in Friedrich Schiller: a comparative
study between the Letters to Augustenburg and the On the Aesthetic Education of Man. 2021.
291 f. Tese (Doutorado em Filosofia) - Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas,
Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2021.

The present thesis has as its problem the concept of “aesthetic education”, formulated
by Friedrich Schiller (1759-1805) in On the Aesthetic Education of Man in a Series of Letters
(Uber die asthetische Erziehung des Menschen in einer Reihe von Briefen, 1795). Its central
question is the following: what is it and what purpose did Schiller propose an “aesthetic
education of man” for? This question is answered from a comparative study between that work
and its first version: the letters sent by Schiller in 1793 to the Prince of Augustenburg. They are
about showing how Schiller evolved from the idea of an “aesthetic culture” to an “aesthetic
education of man”, developed respectively in the first and final versions of the aforementioned
letters, and the very meaning of such an education of man.

Keywords: Aesthetic education. Aesthetic culture. Friedrich Schiller. Letters to Augustenburg.
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INTRODUCAO

O problema central dessa tese é 0 conceito de educacgdo estética formulado na mais
conhecida obra filosofica de Friedrich Schiller (1759-1805), Sobre a educacdo estética do
homem numa série de cartas (Uber die asthetische Erziehung des Menschen in einer Reihe von
Briefen). Publicada inicialmente em 1795 na revista Die Horen, teve edi¢cdo definitiva somente
em 1801 no terceiro volume dos Escritos menores em prosa de Schiller. Essas cartas possuem
duas versbes: a primeira, conhecida como Cartas a Augustenburg, redne as nove cartas
originais trocadas entre Schiller e o Principe Friedrich Christian (1765-1814), de fevereiro a
dezembro de 1793;* e a segunda, a versao de Die Horen, composta por vinte e sete cartas, em
que Schiller sistematiza sua teoria sobre a educacdo estética do homem. Entre essas duas
versoes € possivel encontrar convergéncias, diferencas e divergéncias tanto em relacdo a forma
quanto ao conteldo no que tange a fundamentacdo das argumentacdes e a formulagdo de
conceitos. Para 0 proposito dessa tese, interessa destacar que, enquanto na versdo original
Schiller faz mencéo a criacdo de uma “cultura estética”, na versdo final faz referéncia a uma
“educacdo estética do homem”, nosso conceito central.

Nas duas versdes, ha a preocupacdo em justificar um projeto de formacéo (Bildung) que
visa a “reconstrucao da civilizacdo em virtude da forca libertadora da funcdo estética”.? Se de
um lado Schiller se vale de conceitos da filosofia kantiana, quando, por exemplo, concorda com
a ideia segundo a qual a dimensdo estética € o ponto de convergéncia entre natureza e liberdade,
e onde sentidos e intelecto confluem mediados pela imaginacdo; por outro, discorda que essa
dupla mediacéo deva resultar da supremacia da razéo sobre os sentidos. Nas cartas de Schiller
esse conflito é harmonizado exatamente pela mediacdo da dimensédo estética, pois revigora a
sensibilidade humana ante a coercdo da razdo e promove o equilibrio das forcas. Na mediacédo
estética h4 uma libertacdo e uma fortificacdo dos sentidos que condicionam o homem ao

desenvolvimento pleno de suas potencialidades.

1 Nove é o nimero total de cartas propriamente filosoficas trocadas entre Schiller e o Principe de
Augustenburg. Schiller enviou sete cartas (9/fev., 13/jul., 11/nov. e seu Anexo, 21/nov., 3 /dez., e a Ultima, de
dezembro de 1793), e o principe duas (uma provavelmente a 15 de marco e outra a 2 de setembro). J& a
versao final das Cartas sobre a educacdo estética é composta por 27 cartas divididas em trés conjuntos (1 a 9,
10a16 e 17 a 27). SCHILLER, Friedrich. Cultura estética e liberdade. Organizagdo, traducdo, introducao e
notas de Ricardo Barbosa. Sao Paulo: Hedra, 2009. Doravante essa obra sera indicada da seguinte forma:
C.E. seguido da data da carta, do simbolo “§” junto do nimero do paragrafo e do niimero da pagina, quando
referenciar as cartas entre Schiller e o Principe; e C.E. junto ao nimero da pégina, quando indicar passagens
da introducéo ou notas do tradutor.

2 MARCUSE, Herbert. “A dimensdo estética”. In. . Eros e civilizagdo: uma interpretacéo filosofica
do pensamento de Freud. 6. ed. Tradugdo de Alvaro Cabral. Rio de Janeiro: Zahar Editores, 1975, p. 162.
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No primeiro conjunto das cartas estéticas, composto pelas nove cartas publicadas em
Die Horen em janeiro de 1795 — que correspondem as cartas que envia ao Principe a 9 de
fevereiro, 13 de julho e 11 de novembro de 1793 —, Schiller justifica seu projeto de educacgédo
estética, tracando um diagnostico da modernidade. Nesse diagnoéstico, tece duras criticas ao
fracasso politico da Revolucdo Francesa, ao excesso de cultura tedrica da Aufklarung e a
opressao que Estado e clero impunham aos homens. Destaca a Grécia antiga como o modelo de
civilizacdo para superar o Estado moderno e, em seu lugar, erigir um novo Estado racional.
Este, segundo Schiller, deve resultar de um longo processo de educacdo estética capaz de
restituir a totalidade no homem e conduzi-lo a liberdade. O que Schiller almeja ao longo das
cartas é encontrar a solucdo para o problema politico do homem, livrando-o das condic¢Ges
existenciais adversas por meio do belo e da arte.

Com o presente estudo objetivamos responder a seguinte pergunta: o que é e com que
fim Schiller propds uma “educagio estética do homem™? Tal pergunta, evidentemente inspirada
pelo titulo da prelecdo inaugural de Schiller na Universidade de Jena, em 1789, “O que é e com
que fim se estuda a historia universal?”, sera respondida no intuito de mostrar como Schiller
evoluiu da ideia de uma “cultura estética” a de uma “educacdo estética do homem”,
desenvolvidas, respectivamente, nas Cartas a Augustenburg e em sua versao final, Sobre a
educacao estética do homem.

Portanto, este trabalho consiste em um estudo comparativo entre as Cartas a
Augustenburg e Sobre a educacao estética do homem, sendo esta Ultima obra apresentada como
o fio condutor ao longo do qual desenvolvemos nosso estudo e buscamos responder nossa
pergunta central. Para a comparacao destas fontes, nos servimos do quadro de concordancia
entre ambas que consta ao final da traducdo das Cartas a Augustenburg feita por Ricardo
Barbosa.? Esse quadro, publicado inicialmente nas edi¢fes de Wolfhart Henckmann* e de Klaus
Berghahns, foi complementado por Barbosa com a indicacdo da correlagdo de uma passagem
da carta de dezembro de 1793 e um paragrafo da 272 carta sobre a educacao estética.

Estruturamos o trabalho em dois capitulos: o primeiro, dedicado ao estudo das cartas

sobre a educacao estética 4 a 9 e das correspondentes Cartas a Augustenburg. Adiantamos que

3 BARBOSA, Ricardo. “Concordancia”. In. C.E., p. 169-172.

4 SCHILLER, Friedrich. Uber die &sthetische Erziehung des Menschen. Briefe an den Augustenburger,

Ankiindigung der ‘Horen’ e letzte, verbesserte Fassung. Mit einer Vorwort herausgegeben von Wolthart
Henckmann. Munique: Wilhelm Fink, 1967.

5 SCHILLER, Friedrich. Uber die asthetische Erziehung des Menschen: In einer Reihe von Briefen. Mit den
Augustenburg Briefen. Herausgegeben von Klaus L. Berghahn. Stuttgart: Reclam, 2000. (Reclams Universal-
Bibliothek, n. 18062).
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as primeiras trés cartas sobre a educagdo estética sdo discutidas nesta Introducdo, na
apresentacdo do problema da pesquisa. O segundo capitulo é subdividido em duas se¢des que
tratam, respectivamente, das cartas 10 a 16 e 17 a 27 e das Cartas a Augustenburg a elas
relacionadas. Com relacéo ao ineditismo de nosso trabalho, até 0 momento ndo constatamos a
existéncia de teses em lingua portuguesa que se assemelhem a proposta aqui apresentada.®

Quanto ao meu interesse pessoal pela pesquisa, destaco os caminhos que me levaram a
Schiller: minha experiéncia profissional como professor de Arte e de Musica e minha vivéncia
diletante como musico, desenhista e aquarelista. Experiéncias que me colocaram — e ainda me
colocam — diante do debate entre arte, educacéo, politica e filosofia, 0 mesmo que encontrei nas
cartas estéticas de Schiller. Isso despertou meu interesse por estas cartas, bem como pela
biografia de Schiller, principalmente por ele ter sido um artista que decidiu filosofar sobre
aquilo que ja bem intuia acerca dos efeitos formativos de sua arte. Ao que parece, o interesse
de Schiller por aquele debate, que Ihe fez escrever suas cartas estéticas ha mais de dois séculos,
€ 0 mesmo que me levou a estuda-las nesta tese.

Em relacdo as principais fontes, utilizamos as seguintes traducdes das obras de Schiller:
A educacdo estética do homem numa série de cartas, na traducdo de Roberto Schwarz e Marcio
Suzuki (S&o Paulo: lluminuras, 2014); Cultura estética e liberdade, traducdo das Cartas a
Augustenburg, por Ricardo Barbosa (Sdo Paulo: Hedra, 2009). Entre as edigfes alemas
constam: Friedrich Schiller Samtliche Werke in finf Banden, organizada por Gerhard Frick e
Herbert G. Gopfert (Munique e Viena: Hanser, 1980), Schiller und der Herzorg von
Augustenburg in Briefen, edicdo organizada e comentada por Hans Schulz (Jena: Eugen
Diederichs, 1905) e Uber die asthetische Erziehung des Menschen: In einer Reihe von Briefen.
Mit den Augustenburg Briefen, edicdo de Klaus L. Berghahn (Stuttgart: Reclam, 2000). As
demais edicdes das cartas consultadas constam na bibliografia do trabalho. Por fim, atestamos
que todas as traducdes das referéncias feitas ao longo do trabalho sem indicacao de autoria sdo
de nossa responsabilidade.

Contexto biografico da fonte principal

& Verificamos, entretanto, a existéncia de uma dissertacdo de autoria de Guilherme Kaiala Goulart Ferreira,
intitulada Cartas schillerianas: a conciliacdo entre a dimenséo estética e politica, defendida em 2012, em
que o autor se utiliza das duas versdes das cartas estéticas de Schiller, mas sem o propoésito especifico de um
estudo comparativo entre ambas. Seu objetivo foi investigar a relagéo entre politica e moral em Schiller,
tendo como principais fontes suas cartas estéticas. Em que pese se tratar de uma dissertacdo, esse trabalho
ndo se afigura aos moldes e objetivos da presente tese. Cf. FERREIRA, Guilherme Kaiala Goulart. Cartas
schillerianas: a conciliacdo entre a dimensdo estética e politica. 2012. 92 f. Dissertagdo (Mestrado em
Filosofia). Marilia, SP: Faculdade de Filosofia e Ciéncias. Programa de Pds-Graduacgdo em Filosofia.
Universidade Estadual Paulista Julio de Mesquita Filho.
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Prover a verdade e a virtude com a forga triunfante
pela qual elas submetem os coragdes
é tudo o que podem o filésofo e o artista.

Friedrich Schiller

Ja no inicio da década de 1790 Schiller gozava de grande reputacdo como poeta e
escritor ndo s6 na Alemanha, mas em outros Estados europeus. Entre suas obras mais
conhecidas estavam as pegas Os bandidos (Die Rauber, 1781), A conspiragéo de Fiesko em
Genova (Die Verschwoérung des Fiesco zu Genua, 1783), Intriga e amor (Kabale und Liebe,
1784) e Don Carlos (Don Carlos, 1787), além dos poemas “Ode a alegria” (Ode An die Freude,
1785), “Os deuses da Grécia” (Die Gotter Griechenlands, 1788) e “Os artistas” (Die Kinstler,
1789), e trabalhos historiograficos que Schiller escrevia como resultado de estudos para
elaborar os enredos de seus dramas historicos. Um exemplo desses trabalhos € o primeiro
volume de sua Histdria da insurreicdo da Holanda contra o governo espanhol (Geschichte des
Abfalls der vereinigten Niederlande), publicado em 1788, que surgiu dos estudos preparatdrios
da peca Dom Carlos. Aquele trabalho histdrico rendeu a Schiller o convite de Johann Wolfgang
von Goethe (1749-1832) para assumir, na Universidade de Jena, a catedra de Histdria que ficara
vaga com a partida de Johann Gottfried Eichhorn (1752-1827) para a Universidade de
Gottingen.” Na época, quase todos os textos historiograficos de Schiller eram publicados no
Teutsche Merkur, periodico de grande referéncia da literatura alema organizado de 1773 a 1789
por Christoph Martin Wieland (1733-1813), responsavel pela indicacdo de Schiller a Goethe.®

Convite aceito, em 11 maio de 1789 — ano da tomada da Bastilha — Schiller mudou-se
para Jena. Quinze dias ap6s sua chegada iniciou suas atividades naquela universidade, com sua
prelecdo inaugural “O que significa e com que fim se estuda histéria universal?” (Was heisst
und zu welchem Ende studiert man Universalgeschichte?), realizada para um auditério lotado.
O sucesso dessa prelecdo suscitou em Schiller ndo s6 um sentimento de autoconfianga, mas
também de responsabilidade para corresponder as expectativas acerca de seu trabalho docente.
Isso o levava a dedicar muitas horas diérias de estudos historiogréaficos e filosoficos, além dos
trabalhos como publicista com os quais, de fato, sustentava sua familia, pois sua atividade como
professor ainda ndo era remunerada. Somente apds noivar com Charlotte von Langefeld (1766-

1826) é que passou a perceber uma médica quantia de 200 taleres anuais concedida pelo Duque

” THOMAS, Calvin. The life and works of Friedrich Schiller. New York: Henry Holt & CO., 1902, p. 204-211.

8 CARPEAUX, Otto Maria. Historia da literatura ocidental. Volume I1. 3. ed. Brasilia: Senado Federal,
Conselho Editorial, 2008, 4 v., p. 1250. (Edi¢des do Senado Federal, v. 107-B).
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de Weimar, Karl August (1757-1828), a quem a Universidade de Jena era subordinada. Mas,
mesmo com poucos recursos, Schiller se mostrava confiante em si e em seu trabalho,
vivenciando em Jena momentos de realizacdo pessoal e profissional.

Entretanto, no inverno de 1790-91 viu-se obrigado a se afastar de suas atividades
universitarias devido ao agravamento de seus problemas pulmonares — dos quais nunca
conseguiria se curar —, que quase o levaram a morte naquela ocasido. Apesar de contar com
apenas trinta anos, seus problemas de sade pioravam a cada dia, seja pelo excesso de trabalho,
seja pelas condicgdes climaticas que lhe afetavam a fragil saide. Apos uma forte crise sofrida
em maio de 1791, Schiller convalesceu em Karlsbad e Erfurt, por prescricdo médica. Por conta
das informagdes confusas que circularam acerca de seu grave estado de saude e de seu subito
desaparecimento, logo surgiram boatos vindos de Erfurt de que ele havia morrido, embora, em
meados daquele ano, Schiller ja se sentisse em condi¢des de poder voltar a trabalhar no segundo
volume de sua Historia da Guerra dos Trinta Anos (Geschichte des dreiligjéahrigen Kriegs).

O fato € que a “morte” de Schiller chegou a ser veiculada a 8 de junho de 1791 pela
respeitada revista literaria Oberdeutsche Allgemeine Literaturzeitung, e ndo tardou chegar a
Copenhague, onde Schiller era muito admirado por seus dramas e poesias. Entre seus
admiradores estavam o poeta e professor universitario Jens Immanuel Baggesen (1764-1826),
protegido do Principe de Augustenburg, Friedrich Christian,® sua esposa Sophie von Haller

®  Friedrich Christian, filho mais velho de Frederick Christian |, Dugue de Schleswig-Holstein-Sonderburg-
Augustenburg (1721-1794) e da Princesa Charlotte de Schleswig-Holstein-Sonderburg-Pl6n (1744-1770).
Estudou ciéncias politicas, direito, histéria, fisica e filosofia na universidade de Leipzig de 1784 a 1784. Em
1786, casou-se com Louise Auguste (1771-1843), filha do Rei da Dinamarca-Noruega, Christian VII da Casa
de Oldenburg (1749-1808). Foram morar no castelo Christiansborg, e logo o Principe passou a servir o
Estado dinamarqués. Foi nomeado, em 1788, patrono da universidade de Copenhague e administrador do
museu de histdria natural, do jardim boténico e da biblioteca real. Dois anos depois, chefiou a comisséo da
reforma da universidade e das escolas dinamarquesas, porém, nao obteve éxito. Suas ideias ndo foram aceitas
por serem consideradas muito “democraticas”. Em 1804, com a ascensdo de um novo chanceler, o Principe
consegue implementar sua reforma educacional, e no ano seguinte assume a fun¢do de ministro da educacéo.
Em 1810, com a morte de seu irmao mais novo, Charles August, escolhido como principe herdeiro do reino
sueco na sucessao ao Rei Charles XII1, o Principe de Augustenburg passa a ser o principal candidato a
herdeiro do trono. Sua elei¢do, porém, foi reconsiderada e retirada duas semanas depois. Para seu lugar foi
eleito Jean-Baptiste Bernadotte (1763-1844), um militar francés que acabou se tornando Rei da Suécia como
Carlos XIV Jodo, a partir de 1811, e Rei da Noruega como Carlos 111 Jodo de 1818 até sua morte. Tendo
fracassado seu plano de assumir o trono sueco, o Principe se retira da vida pdblica dinamarquesa e morre a 14
junho de 1814 em Augustenburg. Cf. BARBOSA. “Introdug@o”. In. C.E., p. 25-26; RACHEL, Paul (Hrsg.).
Farftin Pauline zur Lippe und Herzog Friedrich Christian von Augustenburg: Briefe aus den Jahren 1790-
1812. Leipzig: Weicher,1903, p. 5-12; LORENTZEN. “Friedrich Christian I1”. In: Allgemeine Deutsche
Biographie. Band 8. Historische Kommission bei der kéniglichen Akademie der Wissenschaften. Leipzig:
Verlag von Duncker & Humblot, 1878, p. 24-31; KLOSE, Olaf, “Friedrich Christian II”. In: Neue Deutsche
Biographie. Band 5. Historische Kommission bei der Bayerischen Akademie der Wissenschaften. Berlin:
Verlag von Duncker & Humblot, 1961, p. 585-586; KILLY, Walther; VIERHAUS, Rudolf (Ed.). Deutsche
Biographische Enzyklopadie (DBE). Vol. 3. Paris: K.G. Saur, 1996, p. 474; SCHULZ, Hans. Schiller und der
Herzorg von Augustenburg in Briefen. Mit Erlduterungen von Hans Schulz. Jena: Eugen Diederichs, 1905, p.
149-150 e SCHILLER, Friedrich. Werke. Nationalausgabe. Eberhard Haufe. Weimar: Hermann Béhlaus
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(1768-1797) e o Conde e a Condessa von Schimmelmann. Consternados com a perda do poeta
alemao, eles chegaram inclusive a prestar-lhe homenagens postumas recitando trechos de suas
obras em um evento que durou cerca de trés dias na cidade dinamarquesa de Hellebeck.?® Em
junho de 1791 Baggesen escreveu para Karl Leonhard Reinhold (1757-1823) para contar
detalhes das exéquias a Schiller. Em resposta, Reinhold desfez o boato em uma carta datada do
dia 18 daquele mesmo més, informando que Schiller certamente ndo estava morto, mas se
encontrava muito doente. Aliviados e ao mesmo tempo comovidos com o fragil estado de saude
e com as péssimas condi¢cOes financeiras de Schiller, Reinhold e Baggesen iniciaram uma
campanha em prol de Schiller, negociada numa intensa troca de cartas com o Conde Ernst
Heinrich von Schimmelmann (1747-1831) e o Principe de Augustenburg.

Ja no dia 25 de junho de 1791 Baggesen escreve ao Principe — que estava de passagem
pela Alemanha — informando que Schiller estava vivo e sugere-lhe que faga uma visita ao poeta,
mas esse encontro nunca foi possivel. Schiller e o Principe jamais conversaram pessoalmente!
Mas, foi com Reinhold com quem o Principe se encontrou por trés vezes em solo aleméo, e por
ele soube detalhes das péssimas condicdes financeiras e de saude de Schiller. Sensibilizado, o
Principe escreveu a Schimmelmann para informar que Schiller, mesmo doente, trabalhava
excessivamente para dar sustento a sua familia. Em 16 de setembro daquele ano Reinhold envia
uma carta a Baggesen relatando sobre o sentimento de surpresa e estima de Schiller em relagdo
a Baggesen por organizar a cerimdnia finebre ap6s o boato de sua morte. No dia 17 de outubro
Reinhold envia outra carta a Baggesen com noticias de uma razoavel melhora de Schiller, mas
advertia que para recobrar de fato sua saude precisava se afastar de todos os seus trabalhos.

Algo que Schiller ndo podia fazer, pois com seu baixo salario ndo conseguia saldar suas dividas.

Nachfolger, 1979, B. 34.11, p. 207-208 (Doravante essa Ultima obra sera referenciada da seguinte forma: NA
seguido do volume e da pagina).

10 BARBOSA. “Introducéo”. In. C.E., p. 12-13; SAFRANSKI, Riidiger. Schiller: o la invencidn del idealismo
aleman. Traduccidn de Rall Gabas. Barcelona: Tusquets Editores, 2006, p. 338.

11 Ernst Heinrich von Schimmelmann foi um politico e empresario alemao-dinamarqués e patrono das artes.
Nasceu em Dresden, filho do Bardo Heinrich Carl von Schimmelmann e Caroline von Schimmelmann. Seu
pai foi um comerciante e banqueiro de sucesso. Ernst estudou economia em Genebra e Lausanne e trabalhou
nas empresas de seu pai. A partir de 1773 passou a prestar servi¢o para o governo dinamarqués na area da
administracéo financeira, do qual recebeu o titulo de Conde. Entre 1784-1813 foi ministro das finangas e de
1824 a 1831 ministro dos negdcios estrangeiros danés. Suas a¢cdes ministeriais ajudaram a abolir o comércio
e a mortalidade de escravos na Dinamarca. Seus negécios iam desde plantacfes de cana de aclcar na ilha de
Saint Croix a empresas de transportes comerciais nas indias Ocidentais. Sua familia era uma das mais ricas
da Dinamarca no século XVIII. Ficou vidvo em 1780, mas casou-se dois anos depois com Magdalene
Charlotte Hedevig (1757-1816), conhecida por Condessa Charlotte Schubart Schimmelmann. BARBOSA.
“Introdug¢do”. In. C.E., p. 26; BRICKA, Carl Frederik. Dansk Biografisk Lexikon. Bind. XV. Scalabrini-
Skanke. Kjgbenhavn: Gyldendalske Boghandels Forlag (F. Hegel & Sgn). Graebes Bogtrykkeri, 1901, p. 131.
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Ao saber do contetido dessa carta, 0 Principe se convence da necessidade de ajudar
Schiller e escreve a Baggesen para que interceda pelo poeta junto ao Conde von
Schimmelmann,®? pois tal ajuda ndo poderia ser publica e sim mediante “pessoas privadas”.®®
Estando todos de acordo com a ajuda, a 27 de novembro de 1791, o Principe e Schimmelmann
enviam uma carta a Schiller oferecendo-lhe “um donativo anual de mil taleres”* para que
pudesse desfrutar de boas condi¢es financeiras, tratar de sua satde e produzir sua obra. Esta
carta documenta um mecenato incomum para a época, pois seus proponentes ndo buscavam a
autopromocéo, mas tdo somente “conservar para a humanidade um dos seus mestres”.'> A
intencdo desse “mecenato esclarecido™ evidencia-se ainda mais na carta de Schimmelmann a
Baggesen, também do dia 27 de novembro, na qual solicita que este escreva a Schiller pedindo
gue mantenha sigilo de seu nome como um dos mecenas, pois 0 exclusivo fim daquele
patrocinio era ‘“unicamente Schiller, unicamente o grande homem”.” Dois dias depois
Baggesen escreve a Schiller para Ihe pedir discricdo acerca de seus patrocinadores e justificar
a finalidade da generosa oferta: “o conhecimento de vossas obras e a admiragdo dai resultante
pelo vosso espirito, alta estima pelo vosso carater como homem e a convicgdo da importancia
de uma atuacdo duradoura de vossa parte — seu fim é o bem da humanidade”.*® Schiller estava
diante de um mecenato atipico, pois além de seus protetores lhe solicitarem sigilo e ndo lhe
imporem nenhuma condi¢&o de troca, ainda Ihe deram total liberdade de espirito para criar.

Apesar dos pedidos de sigilo do Conde e do Principe um jornal de Frankfurt divulgou a
noticia. Ao que parece teria sido o amigo de Schiller, Christian Gottfried Kérner (1756-1831),
o responsavel pelo inadvertido vazamento. Schiller envia uma carta a Kérner a 1° de janeiro de
1792 para falar do plano de se dedicar ao estudo da filosofia critica como primeiro investimento
de sua pensao anual e relatar sobre seu desconforto diante do vazamento da noticia. Nessa carta
indaga a Korner se ndo teria sido ele a fonte de divulgacédo do mecenato, visto que até ali Schiller

havia participado a noticia somente a ele, ao Duque de Weimar e, naturalmente, a Reinhold.

12 BARBOSA. “Introdugédo”. In. C.E., p. 14-15.
13 SCHULZ. Schiller und der Herzorg von Augustenburg in Briefen, p. 23.
14 SAFRANSKI. Schiller, p. 338.

15 SCHULZ. Schiller und der Herzorg von Augustenburg in Briefen, p. 24-26. Cf. integra desta carta em:
BARBOSA. “Introdugdo”. In. C.E., p. 15-17.

16 BARBOSA. “Introdugdo”. In. C.E., p. 9.

1 'SCHULZ. Schiller und der Herzorg von Augustenburg in Briefen, p. 31-32, apud BARBOSA. “Introdugio”.
In. C.E., p. 18.

18 Carta enviada por Baggesen a Schiller a 29 de novembro de 1791. NA, 34. 1, p. 115, apud BARBOSA.
“Introducao”. In. C.E., p. 18.
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Kdrner responde a Schiller a 6 de janeiro e admite que, possivelmente, teria sido ele préprio
guem provocara 0 vazamento, pois comunicara a noticia “a todos a quem ela podia interessar”.*?

O ocorrido levou algum constrangimento a Schiller, que pediu desculpas a seus mecenas
através de carta enviada a Baggesen a 9 de janeiro, na qual afirmou que so voltaria a escrever
ao Principe e ao Conde caso fosse desculpado. Nessa carta enviou também, como parte de seu
pedido de desculpas, um nimero da revista que editava, Neue Thalia, em que publicara a
traducdo de parte da Eneida e o artigo “Sobre 0 motivo do prazer em assuntos tragicos”. Como
seus mecenas ja haviam relevado o caso, Schiller ndo teria com o que se preocupar, garantiu
Bagessen em carta de 30 de janeiro. Baggesen ainda escreveria mais uma carta a Schiller, a 29
de marco, reforcando que estava tudo bem e que seus mecenas aguardavam suas cartas, cujos
temas e extensdes ficariam a critério do poeta. Infelizmente, novos abalos na satde de Schiller
retardaram a correspondéncia com o Principe, iniciada apenas em fevereiro de 1793.%

Bem antes desse embaraco, no dia 13 de dezembro de 1791, Schiller recebeu de uma
Unica vez trés cartas, pois Baggesen as enviara num mesmo correio: a carta do Principe e do
Conde oferecendo a ajuda, a carta do Conde a Baggesen solicitando sigilo de seu nome no
mecenato, ambas datadas a 27 de novembro, e a carta do proprio Baggesen a Schiller reforcando
a oferta de seus mecenas. Naquele momento, mesmo ainda adoentado, Schiller trabalhava no
ensaio “Sobre a arte tragica” e voltava ao estudo da terceira Critica de Immanuel Kant (1724-
1804), iniciado no ver&o de 1790.2* Ao receber as trés cartas, Schiller as enviou a Reinhold para
deixa-lo a par das novidades. Este, por sua vez, escreveu a Baggesen para comunicar que
Schiller ndo tardaria a responder as cartas que recebera com tanta surpresa e alegria.

Na mesma data que recebeu as trés correspondéncias da Dinamarca, Schiller enviou
uma carta a seu amigo Korner para lhe participar sua alegria — a fatidica carta que provocou o
vazamento da noticia do mecenato. Nesta carta, pelas palavras de Schiller, é possivel perceber
sua felicidade em poder, a partir de entdo, desenvolver seus projetos com liberdade e manter

sua familia dignamente: “Tenho a perspectiva de me arranjar totalmente, pagar minhas dividas

19 NA 34.1, 123, apud BARBOSA. “Introducdo”. In. C.E., p. 29.
20 BARBOSA. “Introdugédo”. In. C.E., p. 30.

2L A partir de 1790, ap6s conhecer o pensamento de Kant, a filosofia passa a suceder a histéria nos trabalhos de
Schiller. Foi Reinhold — genro de Wieland e colega de Schiller na Universidade de Jena — quem Ihe
apresentou o sistema kantiano, ao qual ele anexou todo o seu conhecimento e, particularmente, suas teorias
sobre arte. BOSSERT, Adolphe. Gaethe et Schiller. La litterature allemande a Weimar. La jeunesse de
Schiller, l'union de Geethe et de Schiller. La vieillesse de Geethe. Sixieme edition, revue. Paris: Librairie
Hachette et Cie, 1909, p. 209.

22 BARBOSA. “Introdugdo”. In. C.E., p. 18.
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e, independente de preocupagdes com a alimentagéo, viver totalmente para os projetos do meu
espirito. Tenho finalmente dcio para aprender a refletir, e para trabalhar para a eternidade”.?®
A 16 de dezembro de 1791, Schiller responde a carta que Baggesen Ihe havia enviado
trés dias antes, para justificar o aceite da penséo anual, a partir de uma “sobria reflexdo sobre
seus ultimos dez anos de vida como escritor profissional”.? Durante esses anos Schiller viveu
sob uma grande tensdo da parte do mercado editorial, do publico leitor e de sua arte. Tensdo
esta que lhe custou a propria saude, como se Ié no trecho a seguir da referida carta: “Satisfazer
as exigéncias rigorosas da arte €, a0 mesmo tempo, proporcionar a sua diligéncia de escritor
apenas 0 apoio necessario sdo coisas incompativeis no nosso mundo literario alemédo, como
finalmente sei. Esforcei-me por dez anos para concilia-las, mas tornar isto apenas de algum
modo possivel custou-me a minha saude”.? Schiller respondeu ao Principe e a Schimmelmann
a 19 de dezembro de 1791, comunicando-lhes o aceite da inesperada e generosa oferta. Na
passagem a seguir percebemos seu sentimento de gratidao ante o ocorrido.
Numa época em que os restos de uma doenca debilitadora anuviaram minha alma e
me assustaram com um futuro sombrio e triste, vds, como dois génios protetores, me
estendeis a m&o desde as nuvens. A generosa oferta que vés me fazeis satisfaz, sim, e
mesmo supera 0s meus desejos mais audazes. O modo pelo qual o fazeis me livra do
medo de me mostrar indigno de vossa bondade enquanto aceito a prova disto. Teria
de discutir se, no caso de uma tal oferta, pudesse pensar em algo que ndo na bela
humanidade da qual ela brota e na intencdo moral & qual ela deve servir. Puro e nobre,
como vés ofereceis, creio eu poder receber. Vossa meta com isto é promover o bem;
pudesse eu sentir vergonha de algo, entao seria de que terieis vos enganado quanto ao
instrumento para isto. Mas o motivo pelo qual me permito aceita-lo justifica-me

perante mim mesmo e deixa-me aparecer diante de vos com a inteira liberdade do
sentimento mesmo nas amarras da mais alta obrigacdo.?

Schiller vivia sob uma permanente tenséo entre a necessidade de autonomia de seus
trabalhos e a exigéncia de um mercado editorial, cujos interesses voltavam-se para um publico
gue ndo consumia uma literatura mais elaborada. Tal situacdo colocava em xeque sua liberdade
de espirito, pois 0 que estava em jogo era sua prépria sobrevivéncia. O artista tinha que ceder
lugar ao escritor para atender as exigéncias capitais. Schiller ja tratara desse problema em seu
poema “Os artistas”, cujas ideias centrais sdo desenvolvidas em suas cartas sobre a educacgéo
estética, e “no qual mostrou que a poesia é um meio de educacdo para o género humano, assim

como a religido e a moral, e que o verdadeiro sinal de uma civilizagdo préspera é um grande

23 NA 34. 1,121, apud BARBOSA. “Introdugdo”. In. C.E., p. 19.
2 BARBOSA. “Introdugdo”. In. C.E., p. 20.
2 NA 26, 120-122, apud BARBOSA. “Introdugdo”. In. C.E., p. 20-21.

% NA 26, 124-126, apud BARBOSA. “Introdug¢do”. In. C.E., p. 21-23. Cf. SCHULZ. Schiller und der Herzorg
von Augustenburg in Briefen, p. 41-44.
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desenvolvimento da literatura e das artes”.?” Nesse “poema didatico™,? Schiller defende que a
arte e o artista devem trabalhar em prol da verdade e do enobrecimento de toda a humanidade.

Esse ideal deve orientar a relacdo entre artista e puablico, na qual a dignidade da arte
deve ser colocada sempre acima de quaisquer imposi¢cGes mercadoldgicas ou de mecenatos
principescos. O fato € que, para que isso ocorra sem prejuizo da sobrevivéncia do artista, é
necessario que haja a formacdo de um publico sensivel a arte e ao saber. Porém, o que se tinha
era um publico averso a leituras elaboradas, que se mostrava tanto ou mais tirdnico quanto os
préprios mecenas ou editores. Schiller vivera os Gltimos dez anos sob este dilema: dedicar-se a
sua producdo literéria ou sacrifica-la ao trabalho como publicista, com o qual sustentava sua
familia. Ao que parece, Schiller ndo queria se submeter as regras de um mecenato pragmatico
que cerceasse sua liberdade de espirito. E provéavel que seu aceite ao aceno do Principe de
Augustenburg e do Conde von Schimmelmann s6 foi possivel devido a natureza peculiar
daquele mecenato que lhe garantia justamente a liberdade de espirito.

Tanto o Principe quanto o Conde eram para Schiller, antes de tudo, leitores ideais para
sua obra, pois eram homens esclarecidos nos campos literario e politico, partilhando interesses,
ideais e visdes de mundo: o primeiro, dedicado as questfes educacionais de sua corte; 0
segundo, defendendo o fim da escraviddo; e ambos enxergando em Schiller um genuino
formador da humanidade. Eram, sem divida, uma mostra de um publico refinado e capaz de
dar objetividade a verdadeira obra artistica e politica. Colocavam seus titulos e sua condicéo de
mecenas abaixo do plano da admiracdo e do ideal.?® As Cartas a Augustenburg — e a propria
producdo filoséfica de Schiller — devem sua existéncia a essas peculiaridades. Tais cartas sdo,
em grande medida, um exemplo pratico do estreitamento da relacdo entre artista e publico e
representaram para Schiller a possibilidade real, ha muito aguardada, de entregar a humanidade
uma solucdo para o problema politico do homem ao indicarem um caminho para a liberdade.
Esse mecenato, que a principio seria de trés anos, mas foi prorrogado por mais dois, estendeu-
se de 1791 a 1795.% Ao longo desses anos, gozando de ocio e conforto financeiro, Schiller
produziu praticamente todos os seus trabalhos filosoficos.

Sabe-se que em 1790 Schiller ministrou, na Universidade de Jena, prelegOes sobre a

tragédia e iniciou os estudos da Critica da faculdade do juizo (Kritik der Urteilskraf, 1790), de

27 BOSSERT. Geethe et Schiller, p. 202.
2 d.
2% BARBOSA. “Introdugédo”. In. C.E., p. 26-27.

30 Cf. carta em que Schiller agradece ao Principe de Augustenburg pela extensdo da pensdo anual, enviada de
Jena a 5 de fevereiro de 1796. In. NA 28, Briefwechsel: Schillers Brief 1/7/1795- 31/10/1796, edicdo de
Norbert Oellers, 1969, p. 185, apud BARBOSA. “Introdug¢do”. In. C.E., p. 46, nota 89.
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Kant, que causariam grande impacto em sua producdo filos6fica. Desses estudos surgiram,
inicialmente, o ensaio “Sobre a arte tragica” (Uber die tragische Kunst) que dava continuidade
a “Sobre o motivo do prazer em assuntos tragicos” (Uber den Grund des Vergniigens an
tragischen Gegenstanden), e “Sobre graca e dignidade” (Uber Anmuth und Wiirde), um texto
de maior profundidade. Esses textos ttm um grande embasamento na filosofia critica e
constituiam, até ali, o arcabouco conceitual do pensamento estético de Schiller. Todos foram
publicados na revista Neue Thalia,* mantida por Schiller entre 1792 e 1793 com o propdsito
especifico de publicar os resultados de seus estudos kantianos.

No semestre de inverno de 1792-93 Schiller iniciou um ciclo de prelecdes sobre estética,
que a principio seria ministrado no semestre de inverno anterior na Universidade de Jena, mas
com a piora de sua saude foi realizado em sua prépria casa. Nessas prelecdes ele apresentava
as principais teorias estéticas de seu tempo, como as de Burke, Moritz, Baumgarten, Sulzer,
Winckelmann, Lessing, Mendelssohn e, principalmente, Kant.®2 Os estudos preparat6rios para
essas prelecOes resultaram em trabalhos acerca do problema do sublime, tais como “Do
sublime. Para o desenvolvimento de algumas ideias kantianas” (Von Erhabene. Zur weitern
Ausfiihrung einiger kantischen Ideen), “Sobre o patético” (Uber das Pathetische) e
“Observacdes dispersas sobre diversos objetos estéticos” (Zerstreute Betrachtungen Uber
verschiedene asthetische Gegensténde), publicados nos nimeros 3, 4 e 5 de Neue Thalia, em
1793.% Nesse periodo Schiller também trabalhou nos textos “Sobre o sublime” (Uber das

81 QO titulo da revista remonta a outro periddico que Schiller editou de 1781-70, chamado Thalia, o que justifica
0 “Neue” colocado especialmente para 0 novo fim da revista (cf. THOMAS. The life and works of Friedrich
Schiller, p. 153-155; p. 255). Nesse periddico Schiller publicou, entre 1786 e 1789, as Cartas filosoficas
(Philosophische Briefe) desenvolvidas em parceria com seu amigo Kérner. “Estas cartas sdo um receptaculo
dos elementos da concepgdo do mundo pré-classico de Schiller [...] e esbo¢am os contrastes que a razéo
precisa enfrentar, antes de purificar-se em ‘tranquila sabedoria’”. Elas tratam de um dialogo entre dois
amigos: Julio, um jovem entusiasta, e Rafael, um racionalista cético que se dedica a ensinar ao mais jovem 0s
principios da rela¢do racional com o mundo. Ao longo das cartas Julio vai passando por um penoso processo
de amadurecimento intelectual, enquanto Rafael vai compreendendo a importancia de todo o sentimentalismo
de seu aluno. O desfecho dessa relagdo entre mestre e discipulo é uma matua complementacéo de seus
animos extremos, a partir da qual concluem que a verdade néo reside na unilateralidade das disposi¢des
sensivel ou racional, mas na sua conciliagdo. A meta é a busca de uma unidade harménica da humanidade,
ideia basilar da concepgao estética de Schiller. KOHLSCHMIDT, Werner. “O Classicismo”. In. BOESCH.
Historia da literatura alema. Traducdo de Marion Fleischer, p. 285-286. Cf. SCHILLER, Friedrich.
“Philosophische Briefe”. In. Samtliche Werke in funf Banden: Band 5: Erzdhlungen Theoretische
Schriften. Herausgegeben von Gerhard Frick und Herbert G. Gépfert. Miinchen; Wien: Carl Hanser Verlag,
1980, p. 336-358. Doravante referenciaremos essa obra assim: SW., volume, pagina.

32 Cf. BARBOSA, Ricardo. “Introdugio. Fragmentos de um ‘atelié filosofico’”. In. SCHILLER, Friedrich.
Fragmentos das prele¢Ges sobre estética do semestre de inverno de 1792-93: recolhidos por Christian
Friedrich Michaelis. Traducéo e introdugdo de Ricardo Barbosa. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2003, p. 9-
32. (Colecéo Travessias).

33 BARBOSA, Ricardo. “Schiller e o problema do fundamento objetivo do belo. As Prelecdes sobre estética do
semestre de inverno de 1792-93 ¢ Kallias ou sobre a beleza”. In. Limites do belo. Estudos sobre a estética de
Friedrich Schiller. Belo Horizonte: Relicario, 2015, p. 16.
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Erhabene) e “Pensamentos sobre o uso do comum e do baixo na arte” (Gedanken Uber den
Gebrauch des Gemeinen und Niedrigen in der Kunst), publicados, respectivamente, em 1801 e
1802, nos volumes 3 e 4 dos Escritos menores em prosa (Kleinere prosaische Schriften).3

Em meados de 1794, um ano ap0s a extinc¢ao da revista Neue Thalia, Johann Friedrich
Cotta (1764-1832), um editor de Tubingen, fechou um contrato com Schiller para a criagdo e a
diregdo de um periodico mensal, Die Horen, dedicado a literatura e & poesia, mas também a
filosofia. Nesse periodico Schiller publicou, entre outros, os artigos “Dos limites necessarios
do belo especialmente na apresentacdo de verdades filosoficas” (Von den nothwendigen
Grenzen des Schonen besonders im Vortrag philosophischer Wahrheiten), “Sobre a utilidade
moral dos costumes estéticos” (Uber den moralischen Nutzen &sthetischer Sitten), bem como
seus trabalhos filoséficos mais representativos Sobre a educacao estética do homem numa série
de cartas (Uber die &sthetische Erziehung des Menschen in einer Reihe von Briefen) e “Sobre
poesia ingénua e sentimental” (Uber naive und sentimentalische Dichtung).

Ap0s publicar esse Gltimo nos nimeros de novembro e dezembro de 1795 e de janeiro
do ano seguinte, Schiller ndo mais voltaria a escrever textos filosoficos. A partir de entéo,
passaria sua Ultima década de vida dedicado a poesia e a literatura. Seus primeiros poemas,
“depois da separac¢do das musas poéticas”,® apareceram ja no numero de setembro de 1795 de
Die Horen. Embora a doenca continuasse a atormenta-lo, Schiller escreveu, além de dezenas
de obras poéticas, varias pecas como Wallenstein (1799), Maria Stuart (1800), A donzela de
Orleans (Die Jungfrau von Orléans, 1801), A noiva de Messina (Die Braut von Messina, 1803)
e Wilhelm Tell (1804), e também baladas como “O mergulhador” (Der Taucher, 1798) e “Os
grous de Ibykus” (Die Kraniche des Ibykus, 1797).%

A efetiva aproximagdo com Goethe a partir de 1794% representou um marco dessa
mudanca de interesse da parte de Schiller — ou melhor dizendo, do seu retorno as letras. A carta

que Schiller escreve a Goethe a 17 de dezembro de 1795 reforca essa ideia quando afirma:

3 BARBOSA. “Introdugdo”. In. C.E., p. 31.

35 Conforme Schiller escreve ao Principe de Augustenburg, a 5 de outubro de 1795, ao lhe enviar a edigdo de
setembro de Die Horen, na qual publicara os poemas. NA 28, 67, apud BARBOSA. “Introdu¢io”. In. C.E., p.
47, nota 91 (do tradutor Ricardo Barbosa).

%6 THOMAS. The life and works of Friedrich Schiller, p. 308-422.

37 Schiller e Goethe se conheceram em 1788, na ocasido de sua nomeagao a catedra de Historia em Jena, mas a
relagdo a época se limitou a formalidade institucional. Seus lagos de amizade e colaboragdo intelectual s6 se
estreitaram em 1794, quando se reencontraram em Jena ap6s uma reunido na Sociedade dos Estudos das
Ciéncias Naturais, que rendeu-lhes a conhecida discusséo sobre a “flor primitiva”. Dali em diante os dois
pensadores selariam uma proficua amizade e parceria intelectual, fazendo surgir o que viria a ser chamado de
classicismo de Weimar. Cf. THOMAS, The life and works of Friedrich Schiller, p. 210-212; 290-297;
KOHLSCHMIDT. “O Classicismo”. In. BOESCH. Historia da literatura alema, p. 288-289.
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“Invejo-vos as disposigdes poéticas que vos permitem viver neste momento apenas para 0 Vosso
Wilhelm Meister. Quanto a mim, ndo me sinto tdo prosaico h4 muito tempo como me sinto hoje
em dia; sinto que esta na hora de fechar a barraca [Bude] filoséfica. O coragdo anseia por um
objeto palpavel”.3 Esse reencontro com as musas poéticas fica nitido no namero de setembro
de Die Horen, em que publicou nada menos que onze textos poéticos contra apenas um tedrico.*

Entre os varios trabalhos filosoficos de Schiller houve um que ele ndo chegou a publicar,
ainda que planejasse fazé-lo na forma de um “dialogo filoso6fico a maneira platonica’:* foi seu
projeto Kallias ou sobre a beleza (Kallias oder Giber Schénheit), em que apresenta um conceito
objetivo do belo capaz de validar um principio objetivo do gosto em contraposi¢do a Kant. Esse
projeto foi apresentado a seu amigo Korner em uma troca de nove cartas entre janeiro e
fevereiro de 1793 e sé veio a publico, postumamente, em 1847. Tdo logo teve inicio a
correspondéncia com o Principe de Augustenburg, em fevereiro de 1793, Schiller suspendeu
parcialmente o desenvolvimento do projeto de Kallias. Ele mesmo afirma em uma carta a
Korner de 20 de junho que o artigo “Sobre graca e dignidade”, publicado na Neue Thalia
naquele mesmo més, era um precursor de sua teoria do belo ja bem delimitada nas cartas sobre
Kallias. Isso leva a crer que Schiller ainda mantinha em mente o projeto de Kallias, apesar de
seu foco agora estar voltado para o Principe. Nessa mesma carta Schiller ainda afirma que logo
tratara de sua andlise do belo com seu mecenas, a qual envolvera os “principios da bela arte”.*

No conjunto das reflexfes estéticas de Schiller despontam dois aspectos distintos: o
primeiro, centrado na investigacdo do conceito objetivo do gosto e do belo, abordado no projeto
de Kallias e nos artigos sobre o sublime; o segundo, pratico-moral, voltado para o “significado
da arte e da experiéncia estética para a formagdo do homem”,* objeto de suas cartas ao Principe.

Esses dois aspectos correspondem as diferencas entre os trabalhos publicados em Neue Thalia

38 GOETHE, Johann Wolfgang von. Correspondance entre Geethe et Schiller. Tome premier. Traduction de
Mme. La Baronne de Carlowitz. Remisée, annotée, accorpagnée d'études historiques et littéraires par M.
Saint-René Taillandier. Paris: Charpentier, Libraire-Editeur, 1863, p. 236. (Oeuvres de Goethe en 13 volumes
- Catalogue de la Bibliotheque Charpeatier).

39 Os poemas publicados nesse niimero s&o: “O reino das sombras” (Das Reich der Schatten), “Natureza e
escola” (Natur und Schule), “A imagem velada de Sais” (Das verschleierte Bild zu Sais), “O egoista
filoséfico” (Der philosophische Egoist), “O mundo antigo para um caminhante do norte” (Die Antike an
einen Wanderer aus Norden), “Lealdade alem&” (Deutsche Treue), “Brancura e prudéncia” (Weillheit und
Klugheit), “Para um melhorador do mundo” (An einen Weltverbesserer), “O mais alto” (Das Hdchste) e
“Ilias e imortalidade” (Unsterblichkeit). Cf. SCHILLER, Friedrich. Die Horen. Neuntes Stuick. Tubingen: J.
G. Cotta'schen Buchhandlung, 1795, p. 1-136. Cf. tb. FRIEDRICH SCHILLER ARCHIV. Die Horen, 9
Stiick. 1795.

40 BARBOSA. “Introdug¢do”. In. C.E., p. 31.
41 NA 26, 246-247, apud lbid., p. 32.

42 BARBOSA. “Introdugdo. Fragmentos de um ‘atelié filoso6fico’”. In. SCHILLER. Fragmentos das prele¢des
sobre estética do semestre de inverno de 1792-93, p. 16.
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e em Die Horen.® Apesar de se tratar de duas linhas de pesquisa distintas € possivel afirmar
que Schiller ndo as dissociou totalmente no bojo de sua obra filos6fica. Pelo contrario, partiu
da primeira, ja bastante fundamentada, para desenvolver a segunda nas cartas ao Principe,
“considerando os nexos entre 0 estético e a razdo pratica a luz das exigéncias ndo satisfeitas
pela Revolugdo Francesa”.* Para Schiller, nem a Revolucdo nem a Aufklarung podiam gerar as
condicBes subjetivas necessarias a transformacéo na forma de sentir e pensar. Somente por meio
da criacdo de uma cultura estética seria possivel solucionar o problema politico do homem, qual
seja: a instituicao da liberdade e de um Estado racional. Esse foi o cerne da tematica escolhida
por Schiller para apresentar ao Principe numa série de cartas como um ato de gratiddo e mesmo
de prestacdo de contas da penséo anual que estava recebendo.

Schiller chegou a falar com seu editor George Joachim Gdschen (1752-1828), ainda em
junho de 1793, que nao mais iria publicar Kallias no préximo inverno, mas seu “escrito sobre
0 belo numa série de cartas ao Principe de Augustenburg”.* Schiller havia decidido desenvolver
o0 contetdo abordado em Kallias — a teoria da beleza — no conjunto de cartas ao Principe, sua
“obra principal nessa matéria”,* como disse ao seu editor em uma carta de 24 de outubro. O
empenho de Schiller nesse sentido pode ser visto na carta que envia a Korner a 10 de dezembro,
solicitando que Ihe mande de volta as cartas sobre Kallias para que possa desenvolver suas
ideias na correspondéncia com o Principe Augustenburg: “Tenha a bondade de me enviar tdo
logo me escreva ou o original ou a cdpia daguelas minhas cartas onde comecei a desenvolver
para vocé minha teoria da beleza”.#” Schiller justifica 0 motivo do pedido:

Preciso dessas ideias agora necessariamente para minha ocupacdo atual, e estou
justamente a desenvolver a teoria do belo. Talvez consiga avancgar na correspondéncia
com o Principe de Augustenburg a ponto de poder publicar o primeiro volume da
mesma na préxima feira. J4 tenho prontos dez cadernos, onde considero o belo e o

gosto apenas em sua influéncia sobre os homens e a sociedade e onde as ideias mais
ricas de ‘Os artistas’ estdo filosoficamente tratadas.*®

Como documenta mais uma carta que envia a Korner em 3 de janeiro de 1794, Schiller
ndo conseguiu aprontar todo o material para a feira da Pascoa, trabalho para mais quatro meses

segundo seus calculos. Sequer havia comecado a tratar do conceito da beleza; mas finalizara ao

4 VIEIRA, Vladimir. “Os dois sublimes de Schiller”. In. SUSSEKIND, Pedro (Org.). Friedrich Schiller: do
sublime ao tragico. Tradugdo e ensaios de Pedro Siissekind e Vladimir Vieira. Belo Horizonte: Auténtica
Editora, 2011, p. 11-12. (Colec¢do Fil6/Estética, n. 1).

4 BARBOSA. “Introdug¢do”. In. C.E., p. 33.

4 NA 26, 290-291, apud BARBOSA. “Introdug¢io”. In. C.E., p. 35.
% NA 34. 1,123, apud Ibid., p. 29.

47 NA 26, 336, apud Ibid., p. 35.

4 |bid., 36.
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menos o0 primeiro conjunto das cartas estéticas, nas quais apresenta “primeiro uma consideracdo
geral sobre o nexo das belas sensacbes com a cultura como um todo, e em geral sobre a
educacdo estética da humanidade”.*
Em fevereiro de 1794 houve um grande incéndio no castelo do Principe em Copenhague
e todas as cartas originais enviadas por Schiller foram destruidas. Assim escreveu o Principe a
Schiller a 4 de abril solicitando-lhe que reenviasse as cartas estéticas: “Mesmo vossas
instrutivas cartas, nobre e venerado homem, que lia com frequéncia e sempre reiterado prazer,
tiveram o mesmo destino. Se puderdes reparar esta perda, todos 0s vossos amigos daqui ser-
VO0s-d0 gratos e ninguém menos do que eu”.® Schiller responde ao Principe a 10 de junho se
comprometendo a reenviar as cartas, uma vez que tinha copias dos originais. Mas, Schiller
passou o resto do ano de 1794 sem manter contato com o Principe de Augustenburg, pois esteve
ocupado preparando a versdo das cartas que prometera reenviar. A carta que Schiller remete a
Korner em 12 de outubro de 1794 testemunha 0 momento em que o primeiro conjunto de cartas
estéticas é finalizado, ganha seu titulo e se define como um corpus teérico independente de sua
teoria do belo e distinto das teorias estéticas até entdo conhecidas. Naquele momento, Schiller
estava convicto de que suas cartas representavam uma novidade tedrica no campo estético.
Elaboro agora minha correspondéncia com o Principe de Augustenburg, que lhe envio
certamente em trés semanas. Ela constituird um todo, sob o titulo: Sobre a educacéo
estética do homem, e assim sera independente de minha prépria teoria do belo, embora

possa muito bem preparar para isto. Ela me proporciona de novo muita alegria, e
procuro dar a ela toda perfeicdo possivel.>!

Kdrner também colaborou com as cartas dando sugestfes em certas passagens. A forma
como Schiller pede ao amigo para revisar seu texto mostra isso: “No entanto, se vocé encontrar
uma palavra ou uma locucdo que pudesse ser substituida por algo mais comum, chame minha
atengdo para isto. Quero fazer tudo que minha humanidade permite”.5? Schiller acautela-se aqui
apos Korner té-lo advertido de que o publico que leria suas cartas ndo era, em geral, tdo
familiarizado com Kant quanto o poeta pressupunha. Korner chamava a atengéo para passagens
em que Schiller postulava ideias kantianas sem fundamenta-las para o leitor comum. No inicio
de janeiro de 1795, Schiller enviou os originais de suas cartas estéticas ao editor Johann
Friedrich Cotta para que fossem impressas. Na ocasido, mostra-se confiante na qualidade de

seu trabalho e faz ainda uma acertada previsdo de que através dele seria imortalizado:

4 NA 26, 342, apud Ibid., p. 36.

50 NA 34. 1, 356, apud Ibid., p. 37.

51 NA 27, 46, apud Ibid., p. 38.

52 Carta de Schiller a Korner a 5 de janeiro de 1795. NA 27, 115, apud Ibid., p. 44.
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Tenho de qualificar essas cartas, que ainda se estenderdo sobre toda a teoria da arte,
como o melhor que fiz e em geral posso produzir; que seja 0 melhor que possuimos
nessa matéria, ndo é nenhuma grande gloria. Bem, essas cartas, com as quais espero
chegar a imortalidade, devem ser editadas pelo senhor, caso tenha prazer nisso.5

Naquele mesmo més, o Principe seria surpreendido ao receber as primeiras nove cartas
publicadas no primeiro numero da revista Die Horen. As cartas 10 a 16 sairam em fevereiro,
no nimero 2, e o ultimo conjunto de cartas (17 a 27) em junho, no numero 6, sob o titulo “A
beleza suavizante” (Die schmelzende Schonheit). Junto ao exemplar de janeiro Schiller enviou
uma carta ao Principe na qual explicava o motivo da demora no reenvio das copias solicitadas:

Quando, no ano passado, tratava de cuidar de uma cépia de minhas cartas destruidas
em Copenhague, importunaram-me nelas tantas imperfeic6es, que ndo mais podia me
permitir entrega-las de novo, em sua primeira configuracdo, nas maos de Vossa
Alteza. Empreendi com isso uma corre¢do que me levou mais longe do que pensava;
e o desejo de produzir algo que fosse digno de vossa aprovacdo motivou-me a dar

aquelas cartas ndo apenas uma configuracdo inteiramente nova, como também
estender o plano das mesmas a um todo maior.5*

A recepcao destas cartas dividiu opinides no publico letrado: enquanto Fichte e Herder
fizeram restricdes, a aprovacao veio do desconhecido Hegel, do jovem Hélderlin, dos amigos
Goethe e Korner, e do velho Kant que as considerou “excelentes”.% A critica mais explicita
veio mesmo de Fichte, para quem “o estilo poético das cartas mesclava confusamente conceitos
e imagens”,% cabendo inteiramente ao leitor o dificil trabalho de decifrar, pelo entendimento,
os efeitos que a imaginacdo produzia no texto. Por seu turno, a opinido do Principe de
Augustenburg foi, em certa medida, proxima a de Fichte: “O bom Schiller nao foi feito
propriamente para ser filosofo. Ele carece de um tradutor que desenvolva com precisdo
filoséfica o que é dito belamente de modo poético, que o traduza do poético na linguagem
filosofica”.5” Seja como for, as cartas Sobre a educagdo estética do homem, ao proporem a
resolucdo do problema da liberdade politica e a reconstrucdo da prépria civilizacdo, ndo so6
apontam possibilidades para a criacdo de uma cultura estética capaz de erigir um novo Estado

moral, como também lancam novas bases para a Estética moderna.

53 Carta de Schiller a Johann Friedrich Cotta, de janeiro de 1795. NA 27, 119, apud lbid., p. 40.
5% Carta de Schiller ao Principe do dia 20 de janeiro. NA 27, 125, apud lbid., p. 41.

5 Carta de Kant a Schiller a 30 de margo de 1795. NA 35, 181-182, apud lbid., p. 44.

5 Ibid., p. 45.

57 NA 35, 528, apud SCHULZ. Schiller und der Herzorg von Augustenburg in Briefen, p. 153, apud
BARBOSA. “Introdug¢do”. In. C.E., p. 46, nota 87 (do tradutor Ricardo Barbosa).
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Posicéo do problema

Para resolver na experiéncia o problema politico
€ necessario caminhar através do estético,
pois é pela beleza que se vai a liberdade.

Friedrich Schiller

O problema de nossa tese € posicionado a partir de dois pontos. O primeiro esta fixado
na seguinte pergunta: por que Schiller propée uma investigacao sobre o belo e a arte em um
momento em que todas as atencdes se voltam para o cendrio politico? Pergunta respondida com
0 estudo da segunda carta sobre a educacdo estética e das cartas ao Principe de 9 de fevereiro e
13 de julho, nas quais Schiller faz seu diagnostico do presente. O segundo ponto relaciona-se a
terapia estética que Schiller prescreve ao final da segunda carta como tese central de sua teoria,
segundo a qual “¢é pela beleza que se vai a liberdade”.®® Ponto estudado na terceira carta, em
que Schiller justifica a necessidade de um “terceiro carater” como meio para superar o estado
natural para instituir o Estado moral.

A tese central da teoria estética de Schiller € apresentada ao Principe de Augustenburg
na carta de 13 de julho de 1793 em convergéncia como o que afirma na segunda carta de Die
Horen. Aquela carta é enviada por Schiller cerca de quatro meses ap0s o Principe ter aceitado
sua proposta de expor suas “ideias sobre a filosofia do belo [...] numa série de cartas”.*® Logo
no inicio da carta, Schiller agradece ao Principe pelo aceite, mostrando-se também aliviado por
ter descoberto, pela carta anterior,® que seu mecenas ndo se considerava “um homem de
sistema, um erudito filos6fico de oficio”.®* Com isso, Schiller encontrava liberdade para expor
suas ideias estéticas. O que mais importava a ele era a oportunidade de poder, a partir daquelas

cartas, sistematizar seu pensamento. Na primeira carta de Die Horen, em consonancia com

% SCHILLER, Friedrich. A educacao estética do homem: numa série de cartas. 8. reimp. Traducéo de Roberto
Schwarz e Mércio Suzuki; introducéo e notas de Marcio Suzuki. S&o Paulo: lluminuras, 2014, Carta I, p. 24.
Doravante citaremos esta obra assim: E.E. seguido do nimero romano relativo a carta e do nimero da pagina.

% Esse pedido de Schiller ao Principe encontra-se na carta de 9 de fevereiro de 1793: “Isto me conduz a um
pedido, o qual desejaria, meu Excelentissimo Principe, que pudesse encontrar acolhida junto a vos. Antes de
apresentar ao proprio publico minhas idéias sobre a filosofia do belo, desejava estar autorizado a vos remeté-
las, por partes, numa série de cartas dirigidas a vos” (cf. C.E. 9/fev./1793, § 7, p. 60). Essa passagem se
relaciona com o paragrafo inicial da primeira carta sobre a educacio estética, onde se 1&: “Permitireis que vos
exponha numa série de cartas os resultados de minhas investigacdes sobre o belo e a arte” (cf. E.E. I, p. 21).

60 Essa carta foi enviada pelo Principe a Schiller em meados do més de margo. Sua datacdo ndo é exata, mas

Hans Schulz “a data, com ponto de interrogagdo, a 15 de margo de 1793”. Seguiremos essa indicagdo para
referencia-la. Cf. NA 34. I, n. 204, 247-248; NA 34. 11, 408, apud C.E. 15[?]/mar./1793, p. 63, nota 1 (do
tradutor Ricardo Barbosa); SCHULZ. Schiller und der Herzorg von Augustenburg in Briefen, p. 59.

61 C.E. 15[?)/mar./1793, § 4, p. 66.
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aquela carta, ele diz sentir vivamente o “peso de tal empreendimento, mas também seu encanto

e sua dignidade”.®? Em seguida, anuncia seu objeto de investigacao:

Falarei de um objeto que estd em contato imediato com a melhor parte de nossa
felicidade e ndo muito distante da nobreza moral da natureza humana. Defenderei a
causa da beleza perante um coragdo que sente seu poder e 0 exerce, e que tomara a si
a parte mais pesada de meu encargo nesta investigagdo que exige, com igual
frequéncia, o apelo ndo sé a principios, mas também a sentimentos.®®

Diante desse pesado encargo, Schiller admite ser “demasiadamente pouco familiarizado
com o uso de formas escolares” e que sua filosofia é fruto de seu “préprio refletir, e criada a
partir de [seu] limitado circulo de experiéncia”.* Na versdo de Die Horen, ele reforca essa
afirmacdo da seguinte forma: “Minhas ideias, nascidas antes do trato regular comigo mesmo
que da rica experiéncia do mundo ou da leitura, ndo negardo sua origem; seréo culpadas de
varias falhas, mas ndo de sectarismo; irdo antes cair por fraqueza propria que ficar em pé por
autoridade ou forca alheia”.® Para ele, era preferivel afundar-se “nos abismos e nos turbilhdes
da imaginacdo poetizante” a encalhar “nos aridos bancos de areia das secas abstra¢des”.% Essa
ideia deixar ver o carater autbnomo e o senso estético que Schiller tanto imprimia as suas obras.

Tal como na carta de Die Horen, Schiller afirma ao Principe que suas ideias ndo
renegardo sua origem na filosofia critica, mas renunciaro a sua “forma escolastica”. Para ele,
0 rigor com que as ideias de Kant eram expostas conferiam a sua letra uma dureza tal que
tornava estranho seu conteldo, ou seja, as afastava de seu proprio espirito. Como ele mesmo
disse, “a maioria dos discipulos de Kant deixava arrancar antes o espirito que a maquinaria do
seu sistema”, © assemelhando-se mais a operarios que ao construtor. De acordo com o0 poeta,
tais ideias s6 podiam ser efetivamente compreendidas se estivessem livres desse tipo de rigor:
“Despidas de sua forma técnica, aparecerdo como antigas exigéncias da razdo comum, como
fatos do instinto moral, que a sabia natureza impds ao homem como tutor, até que o

conhecimento claro o emancipe”.®® A Schiller interessava manter sua tomada de posic¢ao diante

62 EE. | p.2L.

6 |g.

6 C.E.13/jul./1793, § 1, p. 67.
6 EE. I p.2L.

% C.E.13/jul./1793, § 1, p. 67.
5 bid., § 2, p. 68.
8 EE | p.21-22.
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do pensamento kantiano — especialmente da terceira Critica — e, assim, desenvolver sua teoria
estetica para além daquele.®

Schiller adverte que 0 modo como a forma técnica desvela a verdade ao entendimento
finda por oculta-la a faculdade dos sentimentos. Como o filésofo s6 chega a unidade por meio
da dissolucdo, “¢ pelo tormento da arte que encontra a obra da natureza espontanea”.’™ A
linguagem exige-lhe que transforme em conceitos universais toda a “aparéncia fugaz” e, com
ISS0, conserve “seu espirito vivo numa precaria carcaga verbal”.”t Para Schiller, esses conceitos
ndo passavam de meras copias da natureza, pois destituiam o sentimento natural das coisas; e a
verdade que eles apresentavam assemelhava-se a um paradoxo, ja que contradiziam a l6gica da
situacdo ou das coisas que buscavam sintetizar.

A aversdo do Principe a “mania de sistema” e a maneira de Schiller de conceber as
coisas do espirito abriam-lhe caminho para expor suas proprias convicgdes filosoficas,
independente de artificios. E interessante o pedido que faz a seu mecenas a esse respeito: “Néo
tolereis que eu defenda a causa da beleza com armas que ndo séo dignas da beleza, que fira as
prescricdes do gosto no mesmo momento em que apresento a prova para sua validade”.”
Schiller pedia a compreensdo do Principe caso suas investigacdes afastassem a beleza dos
sentidos ao aproximéa-la dos conceitos. Aquilo que se afirma a respeito da experiéncia moral,
segundo ele, “vale em maior medida para o fendmeno da beleza”.” Era preciso, portanto,
preservar viva toda a magia da beleza para ndo suprimir sua esséncia em conceitos estéreis.
Com essa visdo e através de suas cartas estéticas, Schiller pde a prova toda a vivacidade de sua
teoria do belo a partir do e contra o0 pensamento kantiano, tendo em vista o emergente problema

politico de seu tempo.

O diagnostico do presente

Durante a escrita das cartas a Augustenburg, Schiller se encontrava extremamente
revoltado com o Terror jacobino que se seguiu a Revolucdo Francesa, que em sua visdo fora
catastrofica, pois ndo cumprira suas promessas. Isso impediu a consolidacdo do projeto

revolucionario burgués de instituir um novo modelo de Estado: o Estado racional

% BARBOSA, Ricardo. Schiller e a cultura estética. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2004, p. 18. (Colecdo
Filosofia passo a passo, n. 42).

" EE. I p.22.

7 d.

72 C.E. 13/jul./1793, § 4, p. 69.
B EE.I p.22.



29

(Vernunftstaat) ou Estado moral, fundado na liberdade politica do homem. Esse projeto, no
entender de Schiller, ndo podia jamais se efetivar nos moldes da revolucéo politica que, aquela
altura, tanto repudiava.

Esse sentimento de repudio se justificava na propor¢cdo em que a politica do Terror se
instaurava na Franca. Para se ter uma ideia da brutal violéncia daqueles anos, entre 1792 e 1794
cerca de 35.000 pessoas foram mortas ap6s serem condenadas pelo Tribunal Revolucionario,
muitas das quais sem direito a julgamento. As execucdes se acentuaram a partir da aprovacao
da lei de Prairial, a 10 de junho de 1794, chegando ao impressionante nimero de 1.376 mortes
no prazo de um més e meio.”™ Um registro da indignacgéo de Schiller pode ser lido na carta que
enviou a Korner, a 8 de fevereiro de 1793, na qual faz referéncia a execucgdo do Rei Luis XVI
no dia 21 de janeiro daquele ano, demonstrando sua intencéo de escrever um manifesto em
defesa do monarca: “O que vocé diz do que se passa na Franca? Eu efetivamente ja comeceli
um escrito a favor do rei, mas ndo me senti bem com isso, e assim ele ainda se encontra aqui
diante de mim. H& 14 dias que ndo mais posso ler nenhum jornal francés, tanto me repugnam
esses miseraveis carrascos”.” Além das mortes e perseguicdes, ainda havia a grave crise
econémica deflagrada em fevereiro de 1792, levando fome e doencas ao povo francés, que, sob
o regime do Terror, tinha apenas “duas ocupagoes: [...] a fila as portas das padarias desde o
amanhecer, para comprar o ‘pao preto da igualdade’, e o espeticulo da guilhotina a tarde,
quando se escarnecia, nas carrogas onde passavam, daqueles que tinham sido aclamados a
véspera na Convengdo™.’® Terror, escassez e descristianizagdo resumiam no que havia se
tornado o projeto burgués de instituir o Estado moderno.

N&o sem raz&o, Schiller passou a criticar os desdobramentos negativos da Revolucéo,
mas ndo seus ideais; fez dessa critica sua justificativa para a prerrogativa do estético ante o
problema politico. Sua escolha da via estética era completamente oposta a tendéncia da época
a temas politicos, os quais ndo mais se restringiam somente as cortes, mas ocupavam também
o0 dia a dia do homem comum. Essa nova compreensao da politica surgida com a Revolugéo
atingiu a maior parte dos paises vizinhos a Franga, como um “impulso secularizador”,

transformando “as chamadas perguntas ‘Gltimas’ em questdes sociais ¢ politicas”.”” Agora,
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liberdade, igualdade e fraternidade passavam a fazer parte das solugdes politicas, ainda que em
sua origem fossem temas do campo religioso.

Embora autores como Kant, Goethe e Moritz j4 houvessem publicado textos sobre
Estética naquele contexto revolucionario, Schiller indaga, na segunda carta de Die Horen, se
ndo soava como algo fora de época propor um “cédigo de leis para o mundo estético”” quando
o0 grande interesse se voltava para o0 mundo moral e a investigacgéo filoséfica era chamada para
“ocupar-se da maior de todas as obras de arte, a constru¢cdo de uma verdadeira liberdade
politica”.” Mas, 0 problema que Schiller colocava era o da constituicao da liberdade de forma
solida para garantir a autonomia dos homens e a criacdo de um novo mundo moral. Nesse
sentido, Schiller se referia ao papel da esfera estética na construcdo de uma sociedade livre,
pois estava convicto de que o homem s6 chegaria a liberdade pela via estética, pela qual
encontraria o principio unificador da cultura que desempenharia funcdo semelhante a da
religido, desde que livre de todas as coergdes. 1sso nos leva a entender o posicionamento de
Schiller dentro daquele contexto, tendo em vista a mediacdo do estético para a solucdo do
problema politico do homem.

Enobrecer o carater do homem por meio de um longo processo de formacdo de modo a
mobilizar integralmente as esferas da razdo era 0 modo que esta solucdo seria dada. Nesse
processo, a razdo ndo se firmaria apenas em seu carater tedrico, pois chegaria ao plano da
experiéncia harmonizando-se com as demais formas da racionalidade. A proposta de Schiller
visava, portanto, a radicalizacao da prépria Aufklarung por meio de uma formacéo cultural que
conduziria “o esclarecimento as suas raizes: um conceito de razdo uno e diferenciado”.®
Chegaria a esse objetivo através de um “programa estético de largo alcance para os problemas
politicos e culturais de seu tempo”.8t Embora neste ponto ambas as versfes das cartas estejam
em concordancia, a justificativa para a prerrogativa do estético ante o problema politico
encontra-se de forma mais clara na carta a Augustenburg de 13 de julho de 1793: “Nao ¢
extemporaneo preocupar-se com as necessidades do mundo estético onde os assuntos do mundo
politico apresentam um interesse tdo mais imediato?”®* Essa indagac¢do ndo se relacionava a

importancia ou ao amor que Schiller tinha pela arte, mesmo ela sendo uma prioridade sua ante
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as demais ocupacdes do espirito. A pergunta tratava “de como ela se comporta diante do espirito
humano em geral e, em particular, diante da época”® em que Schiller se apresentava como seu
advogado. Em relacdo as cartas de Die Horen, mesmo com a convergéncia de suas tematicas,
as cartas ao Principe apresentam de forma mais enfatica ndo sé a prerrogativa do estético ante
0 problema politico, mas a critica social e a tomada de posi¢cdo de Schiller perante a
artificializacdo do pensamento, mediante os quais desenvolve seu diagndstico do presente.

Schiller se referia a necessidade historica de uma acao para o0 aqui e 0 agora, mas com
potencial para surtir efeitos para além de seu proprio tempo: “Néo quero viver noutro século,
nem quero ter trabalhado para outro. E-se tanto cidaddo do tempo quanto cidaddo do Estado”.®
Sua investigacgéo sobre o belo e 0 gosto ndo devia ser considerada extemporanea, pois visava a
atender as demandas dessa necessidade histérica em prol da humanidade. Do mesmo modo que
se considerava indecoroso e ilicito “furtar-se aos costumes e habitos do circulo em que vive”,
perguntava Schiller: “por que seria menos dever considerar a voz da necessidade e do gosto do
século na escolha do proprio agir?”’e> O que Schiller questionava era por qual razdo sua escolha
pela via estética deveria ser apontada como uma atividade inoportuna e de menor importancia
em relacdo as emergentes questdes politicas e morais.

Toda atividade que se propde investigar a verdade deve ser considerada apropriada,
dado que tudo aquilo que é “bom em si [...] ¢ bom o tempo todo”,® justificava Schiller ao
Principe. Em sua opinido, diante das “muitas verdades a ser investigadas, e na escolha que se
faz entre elas convém [...] uma voz decisiva & necessidade da época e ao gosto da época”.?” Os
campos politico, filosofico e literario ndo falavam em proveito da arte, pois o “génio da época”
havia se afastado da “arte idealizante”. Concebida como uma ideia inatingivel com pretensées
puramente estéticas, a arte idealizante atende a uma exigéncia da razdo de “abandonar a
realidade e elevar-se com uma certa ousadia sobre a necessidade do presente”.® Foi nesse
sentido que Schiller reafirmou em Die Horen o que ja afirmara ao Principe: “a arte é filha da
liberdade e quer ser legislada pela necessidade do espirito, ndo pela privacdo da matéria”.®® Na
visdo de Schiller, a verdadeira liberdade politica ainda ndo havia sido conquistada, porque a

humanidade se encontrava decaida sob o sistema da priva¢do que impunha ao homem coer¢des
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fisicas. O homem estava, desse modo, preso as relagdes de dependéncia “que o agrilhoam e o
enredam cada vez mais com a realidade ndo-ideal”.® Tal situacdo destituia suas poténcias
espirituais, tolhia sua liberdade e o impedia de chegar a seu estado Ideal.

Naquela sociedade pragmatica, em que todos se ocupavam de atividades cada vez mais
individualizadas e as relagGes giravam em torno de negécios imediatos, a utilidade tornava-se
o “grande idolo do tempo”.”* O “mérito espiritual da arte” nada pesava na “balanca grosseira”®
da modernidade; e na propor¢cdo em gue cresciam o conhecimento cientifico e 0 pensamento
filoséfico, a imaginacéo perdia gradualmente mais espaco estreitando, assim, os limites da arte.
Enquanto a arte, privada de todas as fontes de estimulo, sucumbia ante o “mercado do século”,®
filésofos e homens comuns voltavam suas aten¢Bes para 0 panorama politico, acreditando ser
0 meio pelo qual o destino da humanidade seria, enfim, selado. No trecho que corresponde a
essa passagem na carta ao Principe em estudo, a énfase recai sobre a Revolugdo Francesa de
forma ainda mais clara que nas cartas de Die Horen, embora a critica se estenda ao problema
politico do homem de um modo geral: “Mas agora é principalmente a obra de criacdo politica
0 que ocupa quase todos os espiritos. Os acontecimentos neste Gltimo decénio do século dezoito
ndo sdo para os filésofos menos exortadores e importantes do que, alias, o sdo para 0 ativo
homem do mundo”.*

De certa maneira, a Revolugdo de 1789 fez surgir uma percepgcao e uma compreensdo
acerca dos acontecimentos histéricos que alterou 0 modo como os individuos se viam dentro da
prépria historia. Pela primeira vez, “a historia recruta também o homem comum para contribuir
para a acgdo histérica”.® E importante ressaltar que desde a eclosdo da Revolugdo, Schiller
passou a observar com muita cautela todos os seus desdobramentos, e apesar das expectativas
de que ali se abria um “horizonte de um grande futuro”,*® o poeta evitava “manifesta¢des
publicas de aplauso”.®” Ele defendia os ideais revolucionarios e seguiu com “simpatia 0s
primeiros passos da Revolucdo”,® tais como a supressdo do sistema feudal francés e a

declaracédo dos direitos do homem. No entanto, restava saber se 0 pensamento ilustrado seria
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“forte o suficiente para dirigir a liberdade elementar que foi desencadeada”.®® A cautela de
Schiller era compreensivel porque ele sabia que estava diante de um grande acontecimento
historico, em que “o destino Gltimo da razao e da liberdade” 1 estava em jogo. Era preciso uma
tomada de posicdo diante das agruras do tempo, mesmo tendo que correr 0 risco de parecer
indiferente as questBes politicas que abalavam a Europa. Schiller estava disposto a arcar com
as consequéncias de sua aposta pela via estética, pois sabia que ocorria “uma evolu¢do nao
simultanea das forcas vitais, que se manifestam na fantasia, no entusiasmo, na disposi¢do ao
sacrificio e na vontade de liberdade, por uma parte, e nas forcas da razdo e da llustracao, por
outra”. 10

Para Schiller, esclarecer a relagcdo entre as esferas da estética e da razdo pratica
implicava solucionar o problema politico a partir dos efeitos da arte e do gosto na formacao do
homem. A consequéncia disso era a criacdo do Estado racional. Porém, no quadro que a histéria
Ihe apresentava, as exigéncias universais da revolugdo burguesa ndo coincidiam com os
desdobramentos da revolucéo politica: enquanto aquela oferecia a razdo como caminho para a
formacéo do novo homem, esta oferecia os sentimentos em sua mais violenta forma. Mantinha-
se, assim, o descompasso entre as esferas tedrica e pratica. A esfera estética teria, entdo, o poder
de integra-las, pois somente pela experiéncia estética seria possivel mobilizar a natureza do
homem e conduzi-lo & verdadeira criacdo politica. Aquela altura, qualquer proposicéo fora dos
limites do campo politico seria considerada passivel de culpa “da mais punivel indiferenca
diante do que tem de ser o mais sagrado para o homem”.2? Por isso, Schiller fez a pergunta
retorica a seus leitores: “Abster-se desse dialogo comum a todos nédo traird uma reprovavel
indiferenca em relacdo ao bem comum da sociedade?”* Por seu conteudo e por suas
consequéncias, esse “grande litigio” estabelecido pela Revolugdo deveria interessar a todos,
tanto a0 homem comum quanto “aquele que pensa por si mesmo”,'® ou seja, a0 homem
ilustrado tal qual Kant o designara. O que estava em questao era o destino da humanidade, um

tema cuja decisdo sempre coube ao “direito do mais forte e a conveniéncia”.'% Porem, esse tema

% SAFRANSKI. Schiller, p. 323.
100 Id.

101 hid., p. 324.

12 ¢ E. 13/jul./1793, § 11, p. 71.
103 EE I, p. 23.

104 |bid., p. 23-24.

105 C.E. 13/jul./1793, § 11, p. 72.



34

tornara-se “pendente diante do tribunal da razdo pura”,' e reivindicava para si um julgamento
segundo leis criadas e mantidas pelo espirito racional.

Caberia, portanto, ao homem ilustrado tornar-se o juiz na “corte da razdo”,” uma vez
que, na condicdo de homem e cidaddo do mundo, era 0 maior interessado na resolucédo do
problema politico da modernidade. Schiller, mesmo sendo um homem ilustrado, foi o primeiro
a constatar que havia em sua época uma crise nos principios do Esclarecimento, em cuja base
assentava uma rigorosa cultura tedrica que afastava 0 homem cada vez mais de sua natureza.
Por esse motivo, os principios do Esclarecimento ndo chegavam a ser efetivados na esfera
pratica. Schiller fez, portanto, um diagndstico preciso das causas dessa crise — que remetia a
crise da modernidade — e, na defesa dessa mesma modernidade, indicou a solucéo terapéutica
para curar as patologias do mundo politico com a tese central de sua teoria: “para resolver na
experiéncia o problema politico é necessario caminhar através do estético, pois é pela beleza
que se vai a liberdade”.’*® Entretanto, para trazer a tona essa prova, seria necessario ressaltar
“os principios mediante os quais a razao se guia em geral numa legislagdo politica”.**® Em outras
palavras, implicava persistir em “principios racionalmente verdadeiros [e] moralmente
corretos”,1° capazes de fundar efetivamente o Estado racional. Essa tarefa somente seria
realizada com a formacdo de uma cultura estética que enobrecesse o carater do homem e
restabelecesse a harmonia necessaria entre as culturas tedrica e pratica. A beleza, como
principio da liberdade no fendmeno, desempenharia esse papel, uma vez que se relaciona
“intimamente com a esséncia moral do ser humano”.!t

Isto posto, é possivel afirmar que a tese central da teoria estética de Schiller, o
posicionamento do problema e o diagndstico do presente convergem em ambas as versoes,
embora se mostrem mais acentuados na carta ao Principe de 13 de julho que nas duas primeiras

cartas da segunda versao.
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O “terceiro cardter” e a Superagao do Estado natural

No pensamento de Schiller o problema politico € um problema moral. Dai a tarefa
urgente de reformar o homem moralmente, corrigindo seus dois maiores defeitos: de um lado,
0 excesso de natureza, de outro, o de intelecto. Uma vez enobrecido pela beleza, o homem,
independentemente da classe social a que pertencesse, tornar-se-ia capaz e digno de trocar o
Estado da necessidade pelo da razdo.'*? Ao postular um Estado adequado a sociedade moderna,
de inicio, Schiller caracteriza 0 homem a partir de um Estado natural (Naturstand), o qual atua
tanto mitigando a relagdo entre as forcas cegas e as leis, quanto satisfazendo os carecimentos
do homem no ambito da cultura. Seu ponto de tensdo esta no choque entre a realidade e a
racionalidade, ou seja, entre 0 mundo sensivel e 0 mundo abstrato. Segundo Schiller, 0 homem
sO se torna racional na medida em que se instaura a ordem do mundo. A principio, 0 homem
natural € violento, ardiloso e desenvolve sua inteligéncia muito antes que se tenha desenvolvido
sua racionalidade.

Dessa condicdo natural inicial, 0 homem parte para constituir um Estado de contratos
(Stand der Vertrage) nascido das necessidades que possibilita a vida em sociedade, contendo a
violéncia, 0 egoismo e o desajuste das forcas cegas, com base nas proprias forcas. Esse Estado
de necessitacdo (Notstaat) impede que os homens se destruam uns aos outros pelo impulso de
sua natureza selvagem. Serve, portanto, para controlar as demandas da realidade e encaminhar
a humanidade a seu curso. Estando, assim, a sociedade ordenada por leis naturais, o Estado da
razdo (Zustand der Vernunft) surge em seguida, também alicer¢ado na realidade, para tornar o
homem guiado pelo dever.i* Desse modo, 0 homem elabora em si mesmo uma nova natureza,
embasada na razio que nega seu estado natural real. E nesse ponto que ocorre a transigio do
Estado fisico para o Estado dos contratos, fundado na relacdo de sociabilidade entre os homens.
Nesse Estado 0 homem n&o mais age exclusivamente por si, mas pela coacgdo racional das leis
morais que ordenam o Estado.

O problema politico do homem, portanto, é formulado a partir da relagcéo entre 0 homem
natural e o0 homem ético. O primeiro nasce como uma parte da natureza; o segundo surge
artificialmente por obra da razdo. De acordo com Schiller, a natureza ndo privilegia 0 homem

diante de suas demais criacfes, mas antes atua sobre ele engquanto ainda ndo atinge sua
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inteligéncia livre para agir por sua prépria vontade. Entretanto, o que define 0 homem é sua
capacidade de ndo permanecer em seu Estado natural originario. Isto se deve a sua habilidade
de refazer, por meio da razdo,"** todo o caminho trilhado anteriormente com a natureza, de
“transformar a obra da privacdo em obra de sua livre escolha e de elevar a necessidade fisica a
necessidade moral”.1> O processo de criacdo do Estado, portanto, € promovido pela conquista
de principios racionais que levam a cabo uma legislagdo politica. O que esta em jogo nesse
processo € a institucionalizacéo da liberdade e as condi¢des em que ela se realiza no homem,
enguanto ser essencialmente social.

Como se percebe, ja na terceira carta de Die Horen, Schiller lanca os argumentos que
fundamentardo sua teoria do Estado, um tema que representa uma das mais importantes
diferencas entre as duas versdes das cartas schillerianas, uma vez que ndo é abordado
diretamente nas cartas ao Principe. Schiller apresenta esta teoria, primeiramente, explicando
sua génese a partir da evolucdo da racionalidade humana, afirmado que o homem reconhece
sua humanidade distinta de sua animalidade quando, finalmente, desperta de seu torpor
sensivel. O resultado desse despertar é a criacdo do Estado. Entretanto, esse Estado de
carecimento ainda ndo satisfaz ao homem moral, pois fora erigido exclusivamente por sua
determinacéo natural, antes de ser criado livremente de acordo com as leis da razdo. Trata-se,
portanto, de um Estado legislado por leis naturais, criadas apenas para coibir as forcas cegas.
Insatisfeito com tal Estado, 0 homem moral relega o dominio das forcas cegas e, como se tivesse
comecado desde o inicio, recupera, por meio da razdo, sua infancia®'® para formar “na Ideia um
estado de natureza que ndo lhe é dado por nenhuma experiéncia, mas é posto como necessario
por sua determinacéo racional”.**” Assim, 0 homem confere a esse novo Estado uma finalidade
que ndo possuia em seu Estado natural efetivo, ao mesmo tempo em que da a si mesmo um
direito de escolha, do qual ndo era capaz antes de atingir sua maioridade. Por forca de seu
entendimento e livre arbitrio, 0 homem reconstroi uma representacéo aceitavel da passagem do

Estado fisico ao dos contratos.
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Por mais engenhoso e solido que seja 0 cego arbitrio na fundacdo de sua obra, por
arrogante que seja ao afirma-la e ainda que a cerque de aparéncia veneravel — o homem
pode, nesta operacdo, considerar tudo como ndo acontecido, pois a obra de forcas
cegas nao possui autoridade ante a qual a liberdade precise curvar-se, e tudo deve ser
submetido ao supremo fim Gltimo, que a razdo pde em sua personalidade.!®

Até entdo, Schiller considerava todas as tentativas de fundar um Estado ético como se
ndo tivessem sido feitas, pois ndo conseguiram ultrapassar os limites da necessidade. Em ultima
instancia, o que predominava nas sociedades era a obra das forcas cegas, a qual a liberdade néo
se submete. Nesse sentido, para Schiller, a historia era a historia natural da humanidade, ao
longo da qual nenhuma sociedade teria conseguido superar o Estado natural, no qual o homem
moderno ainda se encontrava. Nesse Estado natural, entendido como “todo corpo politico que
tenha sua instalacdo originalmente derivada de forcas ¢ ndo de leis”,'® 0 que se tinha eram
sociedades que criavam leis apenas para coagir o desequilibrio das forcas e manter o homem
fisico preso a um sistema pragmatico de relacbes. Conforme Schiller, para que a razdo
estabeleca o Estado ético pela supressao do Estado natural, tera, necessariamente, de contrapor
0 homem fisico ao homem moral e, assim, pér em risco a existéncia da sociedade real em favor
de um Ideal de sociedade, “apenas possivel, (ainda que moralmente necessario)”.12

Nesse processo, a razéo retira do homem, necessariamente, a relacéo de identidade para
com a realidade, suprimindo seu carater natural originario, sem o qual o homem nada possui.
Para seu lugar indica “algo que ele poderia e deveria possuir”:*** um Estado cujo conceito
excede a realidade. Aqui, surge a grande dificuldade que impede a correcdo da sociedade fisica
pelo mecanismo vivo do Estado: na defesa de uma humanidade ainda carente no homem, a
razdo o priva de toda sua natureza animal. Ao fazé-lo, impede a formacdo da prépria
humanidade, pois ainda que a auséncia desta ndo comprometa a existéncia do homem natural,
sua animalidade é a condicdo para sua humanidade. O homem, cindido dessa forma, jamais
chegard a liberdade politica, uma vez que, antes mesmo de aderir voluntariamente a lei, a razdo
destitui-lhe o carater natural.

Portanto, a passagem de um Estado a outro deve ser realizada enquanto as relagdes
sociais pulsam em pleno movimento do real, pois € impossivel suspender as relacbes da

sociedade fisica no tempo, para que se dé a formagc&o da sociedade moral na ldeia.!?? E preciso

1
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8 E.E. I, p. 25-26.
° Ibid., p. 26

120 |d

121 Id

122 Marcio Suzuki lembra que Schiller apresenta a nogdo de Ideia/ldeal ja na carta ao Principe de Augustenburg
de 13 de julho de 1793, onde ele se refere a uma “arte idealizante” (idealisierende Kunst). VVolta a tratar da
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preservar 0 nexo entre o tempo e a ideia para garantir que as culturas teorica e pratica se
relacionem mutuamente. Dai a necessidade de haver um suporte que possibilite a subsisténcia
da sociedade, tornando-a independente do Estado natural que se pretende dissolver, para
instituir em seu lugar um novo Estado racional promovido pela Ideia. Esse suporte nao estaria
nem no carater natural do homem, por ser egoista e violento e concorrer para a destruicdo da
sociedade, nem no caréter ético, por este ainda carecer de uma formacéo e, por isso, ndo servir
de base para tal fim.

A solucdo para esse problema deve ser dada pela promocéo do divorcio entre o arbitrio
e o caréter fisico, e entre a liberdade e o carater moral. Da parte do primeiro, deve haver um
acordo com as leis morais e um afastamento da matéria; da parte do segundo, uma dependéncia
das impressdes das experiéncias e uma consequente aproximacdo a matéria. Somente com a
confluéncia dessas situacBes serd possivel engendrar um terceiro carater que promova,
efetivamente, a “passagem do dominio das simples for¢as para o das leis”,**® de modo que
fornega a “eticidade invisivel o penhor dos sentidos”, sem comprometer a “evolugdo do carater
moral”.’* Numa palavra: a razdo deve se inclinar um pouco mais aos sentidos e estes, por sua
vez, se adequarem mais a razao.

Evidencia-se aqui a relacdo entre a teoria do Estado e a necessidade da criagédo de uma
cultura estética, defendida nas cartas ao Principe, sobre cuja base o Estado moral podera ser
fundado. Na carta seguinte, Schiller aprofunda essa teoria imprimindo-lhe um caréater
antropoldgico gracas a recepcao das teses de Fichte, a partir das quais chega ao conceito do

homem como um ser absoluto, como aquele que erigira o pretendido Estado moral.

mesma na segunda e terceira cartas sobre a educacéo estética (cf. C.E. 13/jul./1793, § 8, p. 70; E.E. Il, p. 22;
E.E. lII, p. 26). O termo “Ideal” em Schiller possui dois sentidos: o primeiro, como uma Ideia inalcangavel,
quando se trata de uma exigéncia da raz&o; o segundo, um modelo de perfeicdo relacionado a arte grega. E
digno de nota a disting@o que Kant faz de Ideia e Ideal na “Analitica do belo”: “Ideia significa propriamente
um conceito da razdo, e Ideal a representagéo de um ser singular como adequado a ideia” (cf. KANT,
Immanuel. Critica da faculdade de julgar. Traducdo de Fernando Costa Mattos. Petrépolis, RJ: Vozes;
Braganca Paulista, SP: Editora Universitaria Sdo Francisco, 2016, § 17, //232, p. 128). E.E., p. 138, nota 5
(do tradutor Mércio Suzuki).

123 EE. I, p. 27
124 g,
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1O ESTETICO COMO CONDICAO PARA A LIBERDADE POLITICA DO HOMEM

D& ao mundo em que ages a direcdo do bem,

e o ritmo calmo do tempo trara a evolucdo.

Tu Ihe teras dado esta dire¢do quando, ensinando,

tiveres elevado seus pensamentos até o necessario e eterno;
quando, agindo ou formando,

tiveres transformado o necessario e

eterno em objeto de seus impulsos.

Friedrich Schiller

Nas cartas estudadas nesse capitulo, Schiller apresenta as condic¢fes culturais e
historicas a partir das quais pensou sua teoria estética, indicando de forma clara e persuasiva
por quais meios, com que fim e qual o lugar que a beleza ocupa na vida do ser humano. Schiller
parte de um diagnoéstico preciso do problema da modernidade, ressaltando a alienacdo do
homem a um modo de vida artificial e contraditério, tocado pelo excesso de especializacéo e
pela sujeicdo as leis e aos dogmas do Estado e do clero. Para Schiller, essa alienagdo era visivel
tanto na sociedade, em que os desejos individuais dos cidaddos se chocavam com os desejos do
Estado, quanto na subjetividade dos homens, na qual as alegaces da razdo invalidavam os
sentidos.

O progndstico a que Schiller chega, a partir desse enfermo quadro social e subjetivo, €
0 de uma possibilidade terapéutica que restaure a plenitude do caracter humano através da
criacdo de uma cultura estética, tnica forma possivel de o homem erigir um novo Estado moral.
Uma tarefa para mais de um século, segundo suas previsdes.

Com suas cartas, Schiller coloca-nos diante de uma teoria estética em cuja base esta a
liberdade. Na busca pela liberdade, Schiller acredita haver um terceiro carater que promova a
unidade entre o sensivel e suprassensivel, anulando o conflito na interioridade do homem, e,
consequentemente, equilibrando o descompasso entre as culturas tedrica e préatica.

Tal unidade devera fundar-se na multiplicidade da natureza humana por meio da beleza.
Dai, surgirda um homem Ideal que convertera a obra da necessidade em obra da liberdade e
transformaréa o Estado de natureza em Estado racional, pois que teré sido formado na ideia. Essa
deve ser a tarefa do artista, em cuja obra o belo, o sensivel e o inteligivel coincidem em favor

da formag&o do homem e de sua verdadeira liberdade politica.
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1.1 O Estado a ser criado

De acordo com Schiller, o Estado racional somente podera ser erigido sobre uma
sociedade de homens transformados moralmente e, por isso, capazes de governar-se a si
mesmos e uns aos outros de acordo com sua livre vontade, ou seja, com as leis da razdo. Formar
homens com coragem para serem sabios é o passo inicial para fundar tal Estado. O Estado
racional devera integrar, também, ndo apenas as aspira¢fes formais dos homens, mas a
multiplicidade de seu carater natural, pois suas leis deverdo abranger os aspectos juridico e
subjetivo de seus cidaddos. Estes Ultimos s6 serdo dignos desse Estado se forem homens
esteticamente enobrecidos e, por isso, moralmente aperfeicoados. E em funcdo e através deles
que o Estado racional deveréa ser criado e mantido. No entender de Schiller, um dos motivos
que impediram a fundacdo do Estado racional foi o fracasso da cultura ilustrada em ndo ter
formado a totalidade de carater no homem, o qual se mantinha cindido entre as instancias
individual e universal no ambito da sociedade. A partir desse entendimento, Schiller passou a
analisar o problema do antagonismo entre individuo e sociedade deslocando-o para o plano
antropolégico, visando a reconciliacdo (Versthnung) dos dominios formal e sensivel no
homem. Em sua teoria estética, essa reconciliacdo é a condicdo para a fundacdo do Estado
racional, que ndo so resolveria o problema politico, mas cumpriria os ideais do Esclarecimento
— e da Revolucédo —, desde que se evitasse seus métodos até ali praticados.

Mas, conforme Schiller, somente com a predominancia de um terceiro carater numa
sociedade seré possivel transformar o Estado de acordo com principios morais, e somente esse
carater garantira sua permanéncia. Essa transformacdo devera transcorrer de forma pacifica
mediante um longo processo de formacéo e ndo por uma via revoluciondria violenta ou por uma
via esclarecida unilateral. Por estas Gltimas duas vias sempre havera um estranhamento da parte
dos cidadaos para com o Estado, pois estes ndo se reconhecerdo participes de sua organizacao,
uma vez que terdo sido privados da espontaneidade necessaria a formacéo do Estado moral.

Portanto, para erigir tal Estado h& que se fundamentar antes na lei moral como uma forca
ativa capaz de produzir agdes que transportem a vontade livre para o “reino das causas, onde
tudo se articula com rigorosa necessidade e constancia”;* ou seja, para onde todos os fenémenos
transcorrem um do outro, necessariamente, numa relagéo de causa e efeito. Os principios morais
necessarios a transformacao do Estado devem ser também os mesmos principios que orientam

a acdo moral de seus individuos. Nesse caso, destaca-se a formulagdo segundo a qual € preciso

L EE.IV,p.29.
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fazer com que a lei moral, a lei da liberdade, seja viva e ativa como se fosse uma lei natural.
Aqui, hd uma aproximacédo do imperativo categorico, o qual estabelece a relacéo entre natureza
e liberdade como se esta ultima correspondesse a uma espécie de segunda natureza. Nestes
termos, € como se a determinacdo da razdo sobre o contrato constituisse um poder téo
irresistivel quanto o poder das leis morais sobre a natureza dos individuos.

Contudo, as determinagdes da vontade do homem mantém-se sempre contingentes,
contrarias a natureza, concorrendo para que as necessidades fisica e moral ndo se harmonizem.
Segundo Schiller, essa necessaria harmonizagdo so se efetiva no Ser absoluto, no qual as
determinacGes moral e natural coincidem. Este ser absoluto, para Schiller, é a ideia de um
homem levado as suas Ultimas consequéncias, resultante da perfeita unidade entre inclinagéo e
dever. Mas, as determinacdes da vontade sdo ou fisicas ou morais, isto é, ou sdo assediadas
pelas inclinacBGes ou determinadas pela razédo. E, de acordo com o principio moral kantiano, a
vontade humana deve ser determinada pela razdo independentemente das inclinacGes, o que
significa o a priori no sentido moral. E exatamente esse sentido moral a priori que Schiller
intenta neutralizar para que inclinacdo e dever possam ser determinados mutuamente, condicéo
esta que constitui 0 homem como ser absoluto. Assim, caso se espere uma “conduta ética do
homem como seus efeitos naturais™,? é fundamental que se considere a lei moral como se fosse
uma lei natural; ou seja, é preciso que o carater misto do homem passe por uma tal
transformacdo que possa ser visto como uma manifestacdo da propria natureza. O homem
poderd, assim, ser conduzido por seus impulsos a praticar acGes que sé podem derivar de um
caréater ético, previamente formado com a necessaria participacdo de sua instancia natural.

No entanto, Schiller afirma, a “vontade do homem, contudo, € plenamente livre entre
dever ¢ inclinagdo”,® e nenhuma coer¢do material pode intervir nesse direito que Ihe € soberano.
Sob essa perspectiva, tal como esta no pensamento kantiano, a razéo é a causadora do agir moral
no homem, ao mesmo tempo que também lhe restringe as influéncias da sensibilidade. Schiller
diverge desse ponto de vista, pois, para ele, caso 0 homem precise manter esta faculdade de
escolha entre dever e inclinacdo, sem, no entanto, “deixar de ser um elo seguro no
encadeamento causal das forgas”,* € imprescindivel que, através de um duplo constrangimento,
a razdo prética leve eticidade a experiéncia, e esta retorne ao homem racional sua diversidade.
E “preciso que os efeitos desses dois mobeis resultem perfeitamente iguais no reino dos

fendmenos e que, apesar de toda a diversidade na forma, a matéria de seu querer permaneca a

2 E.E.IV,p. 29.
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mesma”.> Assim, para se ter uma legislagdo universal os impulsos do homem devem estar
satisfatoriamente harmonizados com sua razéo.

Kant afirma na Fundamentacdo da metafisica dos costumes que a constituicdo da
moralidade depende da determinacdo racional da vontade, pois uma acdo moral s6 pode ser
realizada na medida em que a vontade for determinada racional e livremente. A vontade, entdo,
é entendida como “a faculdade de escolher s6 aquilo que a razdo, independentemente da
inclinacdo, reconhece como praticamente necessario, quer dizer como bom”.¢ VVontade, segundo
esta definicdo, ndo é nada além de razdo pratica, e desponta como o desenvolvimento critico da
faculdade de desejar (Begehrungsvermdégen). Por sua vez, para Schiller, a vontade ndo deve
estar submissa unilateralmente as determinacGes da razdo. Deve também estar em conformidade
com os sentimentos. Desse modo, a vontade deixa de ser guiada meramente por uma “avaliagdo
moral unilateral” fundada numa natureza racional, para assumir lugar em uma “avalia¢do
antropologica plena” que leva em conta a natureza mista do homem.

Agora, ndo somente a vontade, mas todas as for¢as do homem devem ser consideradas,
pois 0 que estd em jogo é sua unidade imutavel. “Todo homem individual, pode-se dizer, traz
em si, quanto a disposicao e destinagdo um homem ideal e puro, e a grande tarefa de sua
existéncia é concordar, em todas as suas modificacbes, com sua unidade inalteravel”.” Quanto
a essa proposicdo, Schiller a toma de empréstimo a uma série de prelecdes publicas proferidas
por Fichte na Universidade de Jena no semestre de verdo de 1794, mais precisamente a primeira
prele¢do intitulada “Sobre a destinagdo do homem em si”. Nessa prelecdo consta a tese
antropoldgica de Fichte, segundo a qual a “destinacdo ultima de todos os seres racionais finitos
é, portanto, a absoluta unidade, a continua identidade, a inteira concordancia consigo mesmos”.
Foi acerca dessa tese que Schiller fez a primeira das duas menc6es a Fichte em suas cartas sobre
a educacdo estetica: “Remeto aqui a uma publicagéo recente: PrelecOes sobre a Destinacdo do
Douto de meu amigo Fichte, onde se encontra uma deducéo bastante clara e por uma via jamais
tentada dessa proposicdo”.® A seguir, apresentaremos a tese antropologica de Fichte e como

Schiller a recepciona em seu pensamento estetico.

5 E.E.IV,p. 29.

6 KANT, Immanuel. Fundamentagdo da metafisica dos costumes. Traducéo de Paulo Quintela. Lishoa:
EdicGes 70, 2007, p. 47. (Texto filosdficos, n. 56).

7 E.E. IV, p. 29.

8 FICHTE, Johann Gottlieb. “Primeira prelegdo: Sobre a destinagdo do homem em si”. In. . O destino
do erudito. Organizacdo, traducdo e posfacio de Ricardo Barbosa. Sdo Paulo: Hedra, 2014, p. 22.

® E.E. IV, p. 29 (nota de Schiller ao § 2).
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1.1.1 Excurso sobre Fichte: a tese antropolégica na prelecdo “Sobre a destinacdo do homem

emsi”

No semestre de verdo de 1794, Fichte proferiu uma série de prelecbes publicas na
Universidade de Jena intitulada Moral para eruditos (Moral fur Gelehrte). Essas prelecOes
foram destinadas ndo somente para estudantes de filosofia, mas também para o publico em
geral, atraindo centenas de ouvintes, entre os quais Schiller, Wilhelm von Humboldt e Friedrich
Holderlin.® De acordo com Fichte, o propdsito de suas prelecdes era o de responder ou incitar
seus ouvintes a responder a um encadeamento de questdes acerca da destinacdo do erudito, da
sua relagdo com a humanidade e com as diferentes categorias sociais, assim como dos meios de
que ele pode lancar mao para alcancar sua destinacdo com maxima seguranca. Responder a tais
questdes exigiria, antes de tudo, uma resposta a pergunta pela destinacdo do homem em si, isto
é, pensado meramente como homem, “isolado ¢ fora de toda vinculagdo que ndo esteja
necessariamente contida no seu conceito”. '

Como s0 ¢é possivel chegar ao conceito do erudito quando este é contraposto aos demais
homens ndo eruditos, pois tal conceito so se deixa ver pela comparacdo e referéncia a sociedade,
somente podemos pensar a destinacdo do erudito, enquanto tal, na sociedade, ou seja, na
“agregacao de homens racionais que vivem juntos no espago [...] postos em relacdes mutuas”.*?
Desse modo, para saber qual a destinagdo do erudito é necessario saber antes qual a destinacdo
do homem na sociedade; por seu turno, a réplica a essa questdo presume a resposta a “outra
ainda mais elevada, a saber: qual ¢ a destinagdo do homem em si?”’** Considerar o homem em
si ndo € o mesmo que considerar o Eu puro isolado de qualquer coisa fora de si, mas sim,
“pensa-lo fora de toda a relagdo com seres racionais iguais a ele”.** Pensado dessa forma, a
pergunta pela destina¢do do homem, por seu conceito e por aquilo que o distingue dos demais

seres, deve ser respondida por uma proposicao que jaz, inextinguivel, no sentimento do homem.

Tao certo quanto 0 homem ter razdo é ser ele o seu proprio fim, ou seja, ele ndo existe
porque outra coisa deve existir — e sim existe pura e simplesmente porque ele deve
existir: o seu mero ser é o fim Ultimo do seu ser ou, o0 que significa 0 mesmo, nao se
pode perguntar sem contradicdo por nenhum fim do seu ser. Ele é porque é. Este
caracter do ser absoluto, do ser por via de si mesmo, é 0 seu caracter ou a sua

10 FICHTE. “Informe preliminar”. In. . O destino do erudito, p. 9, nota 1 (do tradutor Ricardo
Barbosa).

11 FICHTE. “Primeira prele¢do: Sobre a destinagdo do homem em si”. In. . O destino do erudito, p. 16.

2 d.

1B d.

4 bid., p. 20.
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destinacdo, na medida em que é considerado Unica e exclusivamente como ser
racional.'®

O ser absoluto, portanto, é aquilo que é um s6 e por si mesmo, de modo que todo e
qualquer outro deve ser entendido somente como mera coisa fora dele. Entretanto, segundo
Fichte, 0 homem ndo se constitui apenas unilateralmente um ser absoluto, concernindo-lhe
também determinagdes particulares deste ser: ao “eu sou” seguem atributos que especificam
que sou isto ou aquilo. O homem é concebido como um ser racional somente enquanto ele é em
geral; enquanto é considerado qualquer coisa, € 0 que ¢ “porgue existe algo fora dele”.’* Ndo
ha autoconsciéncia empirica sem um N&o-eu, cuja acdo se da sobre a faculdade receptiva do
homem, ou seja, sua sensibilidade. Dessa forma, enquanto é algo, 0 homem é um ser sensivel.
Sob essa formula, Fichte ndo desconsidera a existéncia sensivel do homem, mas a subordina a
sua unidade espiritual. Numa palavra: “0 homem deve ser 0 que &, pura e simplesmente porque
€”; dito de outro modo, “tudo que ele ¢é deve ser referido ao seu Eu puro, a sua simples egoidade
(Ichheit); tudo que ele é, deve sé-lo pura e simplesmente porque é um Eu; e o que ele ndo pode
ser, porque é um Eu, ndo deve sé-lo de modo algum”.*” Tudo aquilo que impede a concepgao
do Eu como unidade absoluta, deve ser negado para que o Eu puro seja representado como
contrario do N&o-eu. A afirmacdo do Eu puro, enquanto plena e absoluta unidade,
consequentemente, acarreta a negacao da natureza enquanto diversidade. Dai, Fichte afirmar
que o “Eu puro s6 se deixa representar negativamente, enquanto contrario do Nao-eu”.*®

Segundo essa ideia, na medida que o Eu puro se pde a si mesmo, pde necessariamente
também o Nao-eu, implicando a negacdo de um pelo outro. Se no Eu puro ndo ha contradicédo
consigo proprio porque nele ndo existe diferenca, no Eu empirico essa contradi¢ao existe, pois
neste ha diversidade. Essa contradicdo, que imp&e um limite entre o Eu puro e o Eu empirico,
assegura que este nao seja determinado de acordo com a forma daquele, mas através de “coisas
exteriores”.' Para Fichte, “isto ndo deve ser assim, pois 0 homem é o seu proprio fim; ele deve
determinar-se a si mesmo e nunca se deixar determinar por algo estranho; ele deve ser o que é
porque quer sé-lo e deve queré-lo”.* A condicdo para que isso ocorra € ele pbr em prética a

seguinte formula: “Age de tal modo que possas pensar a maxima da tua vontade como lei eterna

15 FICHTE. “Primeira prelegdo: Sobre a destinagdo do homem em si”. In. . O destino do erudito, p. 20-
21.

1% 1hid., p. 21.

7 d.

18 d.

19 FICHTE. “Primeira prelegdo: Sobre a destinagdo do homem em si”. In. . O destino do erudito, p. 22.

20 d.
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para ti”.#* Esse é o principio moral fundamental, que, impulsionado pelo Eu puro, justifica as
acdes do homem e possibilita a consumacéo de seu fim Gltimo — um principio que também
evoca o imperativo categorico de Kant.

No pensamento fichteano, toda e qualquer filosofia ou conhecimento cientifico deve
visar responder & derradeira e suprema questdo: “qual ¢ a destinacdo do homem em geral, e
através de quais meios ele pode alcanca-la de maneira mais segura?”’? A primeira parte dessa
questdo Fichte responde ao afirmar que a “destina¢ao ultima de todos os seres racionais finitos
é, portanto, a absoluta unidade, a continua identidade, a inteira concordancia consigo
mesmos”.2 O homem visa, assim, identificar-se infindavelmente a forma pura do Eu, de modo
que, ndo s6 sua vontade, mas também todas as suas forcas constituidas em uma Unica forga
devem se harmonizar em perfeito acordo e identidade entre si. A tese antropoldgica de Fichte
tem como ponto fulcral a ideia segundo a qual, para cumprir seu derradeiro fim o homem deve
livremente sujeitar a si e, conforme sua propria lei, desconsiderar “tudo o que ¢é desprovido de
razao”.* Entretanto, enquanto o homem for concebido individualmente como a plena
concordancia consigo mesmo, sua meta Ultima serd sempre inalcancavel e o caminho para esta
tera de ser infinito. A este homem cumpre uma meta inatingivel e uma destinacéo infinita:
atingir, respectivamente, a perfeicdo e a felicidade. Quanto a isso, Fichte afirma: “se aquela
plena concordéncia consigo mesmo chamarmos de perfei¢do, no sentido mais elevado da
palavra, [...] entdo a perfeicdo € a meta suprema e inalcancdvel do homem; mas o
aperfeicoamento ao infinito ¢ sua destinagao”.?> No cumprimento dessa tarefa infinita, 0 homem
justifica, através do conhecimento e de suas acOes, sua verdadeira destina¢do para si e para com
a sociedade, visando sempre tornar-se “eticamente melhor” e tornar “sensivelmente melhor”

todo seu entorno, o que o faz “a si mesmo cada vez mais feliz”.%

1.1.2 De como Schiller se apropria da tese antropolégica de Fichte

A teoria do Estado de Schiller adquire agora um carater antropoldgico na medida que
ele mobiliza o fundamento central da tese fichteana acerca do homem em funcdo do conceito

de Estado. Quanto a isso, ele afirma que este “homem puro, que se d& a conhecer com maior

2L FICHTE. “Primeira prele¢do: Sobre a destinagdo do homem em si”. In. . O destino do erudito, p. 22.

2 |pid., p. 18.
2 |bid., p. 22.
2 pid., p. 27.
5.
2% g,
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ou menor nitidez em cada sujeito, é representado pelo Estado”.?” Este, por sua vez, corresponde
a “forma mais objetiva e por assim dizer canonica na qual a multiplicidade dos sujeitos tenta
unificar-se”.?? O Estado torna-se, para Schiller, o espaco apropriado onde o homem cindido
pode tentar buscar sua totalidade, pois € somente ali que € possivel as diferencas confluirem
para a unidade. Para nosso autor, ha “dois modos diversos de 0 homem temporal coincidir com
0 homem ideal e outras tantas de o Estado afirmar-se nos individuos”.? O primeiro modo se da
quando o homem puro oprime o0 homem empirico, via pela qual o Estado suprime os individuos;
0 outro modo é quando o individuo se torna Estado, instante em gque “o homem no tempo se
enobrece em dire¢ao ao homem na Ideia”.®** O homem no tempo, portanto, é aquele que esta
sujeito a todas as transitoriedades da existéncia, todas as contingéncias que condicionam sua
natureza. Superar essa finitude e essas contingéncias pelo enobrecimento do carater € a urgéncia
reclamada por Schiller para erigir o Estado racional.

Nesse caso, fica patente a inviabilidade da aplicagdo da “avaliagdo moral unilateral”,
pois nesta, a diferenca sucumbe diante da validade incondicional da lei da razdo em relagéo a
lei natural. Do contrario, somente quando Estado e individuo estiverem sob a perspectiva de
uma “avaliagdo antropologica plena”, “quando o conteudo conta ao lado da forma”, e for dada
voz ao sentimento vivo, serd possivel tornar o homem no tempo um homem na Ideia. Aqui,
evidencia-se o ponto divergente entre Schiller e Fichte. Para o primeiro, “o homem ideal é 0
homem nobre”,* cujo carater € determinado pela avaliagdo antropoldgica plena, “Unica capaz
da sintese mais alta e mais diferenciada das dimensfes que compdem a natureza humana”;
para o segundo, 0 homem deve ser determinado por uma “avaliagdo moral unilateral”, em que
seu carater sensivel esta subjugado ao racional.

Na visdo de Schiller, o homem fora da avaliagdo antropoldgica plena vive em constante
conflito com as leis da razdo e da natureza: enquanto a primeira exige-lhe unidade, a segunda
reclama-lhe diversidade. O homem é reivindicado por ambas as leis, as quais estdo impressas
nele, respectivamente, por uma consciéncia incorruptivel e um sentimento inextinguivel. Esse

é 0 motivo pelo qual se comprova a precariedade de sua formagéo cultural, uma vez que para
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fundar seu carater ético sacrifica-se o natural. Essa formacdo imperfeita se reflete com mais
intensidade na constituicdo do Estado, no qual s6 h& unidade com a supressdo fisica da
multiplicidade. Schiller refere-se aqui diretamente a violéncia exercida pelo Terror jacobino
quando da fundacédo do Estado burgués. “O Estado ndo deve honrar apenas o carater objetivo e
genérico nos individuos, mas também o subjetivo e especifico; ndo deve, ao ampliar reino
invisivel dos costumes, despovoar o reino do fendmeno”.* Esse despovoamento relaciona-se
tanto a eliminacdo das forcas naturais do homem subjetivo pela imposicao racional, quanto a
eliminacdo do homem fisico, propriamente dito, pela violéncia selvagem.

Segundo a teoria do Estado de Schiller, o Estado moral deve resultar de uma criagao
moldada harmoniosamente no ambito da cultura pelas forgas naturais e racionais, que devem
relacionar-se em uma acdao reciproca. Quanto a isso, Schiller afirma que ha trés modos distintos
de abordagem no processo de constituicdo do Estado, e para cada um desses modos ha um tipo
especifico que desempenha o papel de formador da humanidade. Esses tipos remetem a nogao
do especialista formador de variados materiais, entre 0s quais se distinguem a matéria inerte
como meio para se chegar a um mero produto, e a matéria humana como nobre fim em si
mesma.®® S8o estes 0s tipos: o artista mecanico, representado pelo homem fisico que realiza
uma formacéo pautada pela técnica; o artista do belo, representado pelo homem estético, cuja
énfase da formacdo recai sobre a beleza na forma; e o artista pedagogo e politico, representado
pelo homem moral que tem por meta Ultima alcancar a totalidade do homem na Ideia.

O artista mecanico da forma a seu material por meio de um ato violento para atender a
seus propdsitos. Desconsidera a matéria em favor da técnica, pois esta é definida sem a
participacdo daquela. A “natureza que ele elabora ndo merece por si respeito algum, ele ndo
quer o todo pelas partes, mas as partes pelo todo”.%® Sua intengdo é suprimir a multiplicidade
em proveito da universalidade de tal forma que a regra possa parecer natural. Por sua vez, o
artista do belo elabora essa mesma matéria sem hesitar fazer-lhe violéncia, embora encontre
meios para ocultad-la. D& tratamento semelhante ao dispensado pelo artista mecanico a sua
matéria. Procura valer-se de uma aparente deferéncia dedicada a matéria por meio da bela

aparéncia, visando a “iludir o olho que protege a liberdade da mesma”.*” Ja o0 artista pedagogo
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e politico, ator por exceléncia da formagdo moral, faz do homem seu “material e sua tarefa”,®
cuidando para que a finalidade retorne a matéria como parte imprescindivel de sua formacéo.
Nesse processo, 0 todo passa a servir as partes e estas, ao mesmo tempo, servem ao todo, ou
seja, Estado e homens emprestam-se um ao outro mutuamente. O artista politico respeita as
caracteristicas especificas e a personalidade do homem subjetiva e objetivamente, tanto “para
um efeito ilusorio sobre os sentidos”, quanto “para a esséncia interna”.®

Os tipos fisico, estético e moral descritos por Schiller correspondem aos estagios da
formacéo da cultura ao longo da histéria, e concorrem gradualmente para a constituicdo do
Estado racional. O tipo moral condiz com um homem coletivo e autbnomo, apto a formar e
manter o Estado moral para além de uma mera ética individual. Tal Estado nunca podera se
desenvolver a partir do tipo fisico, mas, necessariamente, do estético, Unico capaz de conciliar
as individualidades dos homens com a uniformidade do Estado. Este, portanto, “deve ser uma
organizagao que se forma por si e para si”,** como imagem do homem de dentro para fora, sendo
essa a condicdo para que se torne real a partir do instante em que suas partes se harmonizam
com a ldeia do todo. O ideal de ser humano leva a um ideal de Estado, que por sua vez, serve
de “representante da humanidade pura e objetivamente no seio de seus cidaddos”.** Essa forma
de Estado tem o dever de se relacionar com os cidaddos do mesmo modo como eles se
relacionam entre si, e “s6 podera honrar-lhes a humanidade subjetiva no mesmo grau em que
ela estiver elevada a humanidade objetiva™.*

Uma vez que o homem interior conserve sua unidade em si mesmo, preservara também
sua singularidade, mesmo diante de toda a universalizacdo de sua conduta. Nesse caso, o Estado
sera tdo somente o “intérprete de seu belo instinto”,** uma formula mais clara de sua legislacao
interior, ou seja, o exterior efetivado ao maximo no interior como uma sintese politica entre
Estado e homem, o que realca todo o carater antropoldgico da teoria do Estado schilleriana.
Nestes termos, 0 homem, estando em concordancia consigo mesmo, merecera ser honrado por
aquele, por ser a forma na qual se objetivam todas as tendéncias sensiveis e racionais dos

homens.*# De outro modo, se “no carater de um povo o homem subjetivo se opde ainda tao
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contraditoriamente ao objetivo que apenas a opressdo do primeiro permita a vitoria do
segundo”,* o Estado intervém, rigorosamente, aplicando a lei em favor da comunidade contra
o cidadao, anulando sua singularidade que se opde a coletividade. Isso ocorre quando a sintese
politica é efetivada pelo Estado como violéncia legal, contra a hostilidade individual do
homem.* Nesse sentido, hd duas maneiras distintas de 0 homem fazer oposi¢éo a si préprio: ou
bem como “selvagem” (Wilder), condigdo em que seus sentimentos predominam sobre os
principios, ou bem como “barbaro” (Barbar), quando seus principios destroem os sentimentos.
Enquanto o selvagem tem um grande desprezo para com a arte e aceita a natureza como sua
soberana irrestrita; 0 barbaro “escarnece ¢ desonra sua natureza” e permanece “escravo de seu
escravo”,*’ 0U Seja, escravo de sua razdo de uma maneira ainda mais indigna que a do selvagem.

Observa-se que Schiller expde aqui o conflito interior do homem que impede a
constituicdo do Estado moral pleno. Percebe-se também que ele ndo idealiza o tipo selvagem,
embora o0 julgue com mais transigéncia em comparagdo ao juizo que faz do tipo barbaro. Sua
intencdo é enfatizar o paradigma antropoldgico da unidade que critica radicalmente o
antagonismo entre sensibilidade e razdo. Essa énfase aparece na concepcdo de homem
cultivado, o qual “faz da natureza uma amiga e honra sua liberdade”,*® na propor¢cdo em que
controla seu arbitrio. O homem cultivado deixa tudo o que é meramente individual, para atingir
0 que €é integro e nobre no espirito em prol do carater genérico da espécie. Essa caracteristica o
difere da unilateralidade do selvagem e do barbaro.

Quando estudamos a carta ao Principe de Augustenburg de 21 de novembro de 1793,
essa ideia aparece vinculada ao processo de formacdo do carater do homem. Esse processo se
efetiva na medida em que o homem controla seu arbitrio como forma de se desvencilhar das
forcas naturais. Como um “primeiro antincio da liberdade da razao”, afasta-se gradualmente da
simplicidade da natureza, produzindo os efeitos inaugurais de uma “faculdade de formacao

(Bildungsvermdgen) mais livre”.* Essa ideia estava no espirito da Bildung que designava um
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ideal de educacéo voltado para a formacdo cultural do povo, em cuja base Schiller colocava os
valores culturais e espirituais da Antiguidade grega, ndo como mera imitagdo, mas como uma
adequacao dos mesmos para formar o homem com base no que é verdadeiro, belo e bom,
conforme esses valores. Segundo esses principios, o ideal dessa formacdo voltava-se para a
totalidade do carater do homem, ajustando-se a todos os aspectos da vida humana, e visava a
promocao de todas as faculdades do individuo. Esse é o caminho a ser refeito para encontrar a
totalidade na multiplicidade quando da troca do Estado da privacdo pelo Estado da liberdade.
Nessa passagem da referida carta ao Principe fica mais evidente que a criacdo do Estado
racional depende, antes, do despertar de uma faculdade de formacao que jaz no homem como
uma predisposi¢do. Ao final da quarta carta sobre a educagdo estética, Schiller reafirma essa

ideia destacando a totalidade do carater como a base de sua teoria do Estado:

Quando, portanto, a razdo transporta para a sociedade fisica sua unidade moral, ela
ndo deve ferir a multiplicidade da natureza. Quando a natureza procura afirmar sua
multiplicidade no edificio moral da sociedade, isso ndo deve acarretar ruptura alguma
a unidade moral; a forca vitoriosa repousa a igual distancia da uniformidade e da
confusio. E preciso, portanto, encontrar totalidade de carater no povo, caso este deva
ser capaz e digno de trocar o Estado da privagédo pelo Estado da liberdade.*°

Nessa teoria, 0 Estado da liberdade ou Estado Ideal é um organismo superior formado
por forcas vivas e sensiveis, no qual todos os cidaddos — governantes e governados —, ao se
tornarem estéticos, sao meios e fins uns para com 0s outros e para com o proprio Estado,
portanto, sdo “capazes e dignos da liberdade”.>* Sua existéncia e manutengéo so Sao possiveis
com a totalidade de carater desses cidaddos. Assim, tal Estado lhes aparecerd naturalmente
como meio para atingir o que Kant chamara de sumo bem, ou seja, a felicidade. A partir dessa
ideia é possivel inferir que Schiller propde a educacdo estética em funcdo da criacdo deste
almejado Estado moral, tendo em conta sua efetivacdo depender da formacdo de individuos
esteticamente cultivados. Sob tal condicdo, a educagdo estética desempenha um papel

imprescindivel para a teoria do Estado schilleriana, por servir de meio para coloca-la em pratica.

1.2 De volta ao diagnostico do presente: “totalidade de carater” e a filosofia da histéria

A critica de Schiller a modernidade inicia-se com uma caracterizagcdo negativa da cultura

acerca da degeneracdo da civilizacdo — em parte, nos termos rousseaunianos —, a qual opde-se
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um ideal de liberdade e de homem em um estado natural originario; segue-se com a
desagregacéo da cultura esclarecida, ante a qual se coloca 0 modelo de maior referéncia para a
formacéo da totalidade do carater do homem, que é a cultura da Antiguidade grega; e por ultimo,
reclama a necessidade de se instituir uma cultura estética, através da educacao da sensibilidade,
como meio para superar a cultura esclarecida e o Estado da privacdo, para em seu lugar erigir
o Estado racional. Schiller propde a efetivacdo dos pressupostos supremos da razéo através de
uma cultura mais elevada, que se “encarregue de restabelecer a totalidade da natureza
humana”,* suprimida pela artificialidade da cultura tedrica.

De acordo com Schiller, do mesmo modo que o Estado da privacéo foi fundado e regido
por leis que coibem a violéncia com violéncia, para atender a uma realidade especifica marcada
pela barbérie e pela selvageria, o Estado racional também precisa ser fundado a partir de uma
transformacéo da realidade, que dependera da formacdo moral plena de todos os individuos da
sociedade. Nesse Estado racional, os homens agirdo em nome das verdadeiras tendéncias
morais, por reconhecerem que estas representam sua propria vontade. A passagem do Estado
da privacdo para o da liberdade deve ser iniciada pela passagem do carater corrompido para a
totalidade de carater, através de um processo de formacéo. Dai, a énfase pedagdgica do projeto
de educacdo estética de Schiller, que se apresenta como o Unico capaz de superar o fracasso dos
projetos da cultura ilustrada e de Revolucdo Francesa, que, até ali s6 desencaminhavam o
destino da humanidade, segundo Schiller.

Ter ignorado esse processo de formacdo foi, para Schiller, o grande erro do
Esclarecimento. Sua critica recai diretamente sobre o intelectualismo filoséfico que, mesmo
tendo abalado superstices e preconceitos ha muito cristalizados na cultura, despertado o
homem de sua indoléncia e posto em davida opinides e arbitrariedades oriundas do senso
comum, esqueceu-se de levar luz para o reino dos fendmenos, onde era mais necessario. Ndo
bastava a razdo anunciar a lei; era preciso também que 0s sentimentos se abrissem as prescricoes
e a vontade tivesse a forca necessaria para aplica-las. Todo o trabalho realizado pela razdo néo
foi o bastante para fundar o Estado racional, uma vez que carecia do complemento do progresso
moral, ausente pela falta de condic¢des subjetivas.

Sobre a necessidade de se encontrar a totalidade do carater no homem, Schiller pergunta:
“Serd este o carater revelado pelo nosso tempo, pelos acontecimentos contemporaneos?”’* Em

resposta, afirma que os excessos do tempo revelavam tdo somente a decadéncia a que haviam
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chegado todos os esfor¢os politicos e filosoficos para tentar fundar o que deveria ser o Estado
moderno. Apesar de o homem ter despertado de sua “longa indoléncia e ilusdo” para reivindicar
a “restituicao de seus direitos inalienaveis”, o fez pelo caminho mais deploravel, pois, mesmo
desperto e insatisfeito ndo se limitou a exigir seus direitos, passando a “tomar pela violéncia
aquilo que, segundo sua opinido, Ihe é negado injustamente”.>* Schiller mostrava-se claramente
descrente de uma regeneracdo no campo politico, diante dos resultados violentos da Revolugéo,
0s quais somente Ihe mostravam a decadéncia a que havia chegado o “prestigio da opinido™ e
o0 descredito do arbitrio, que apesar de seu poder, tornara-se incapaz de atingir a dignidade. O
que estava em jogo era a crenca de que pelo Esclarecimento realizar-se-ia plenamente a
legislacdo politica, tratar-se-ia 0 homem como um fim em si mesmo e estabelecer-se-ia a
verdadeira liberdade como fundamento do Estado.

Caso o Esclarecimento tivesse obtido éxito nesse projeto emancipatdrio, Schiller afirma
que néo hesitaria tomar a obra da Revolucdo como a verdadeira instituicdo da liberdade, e se
afastaria eternamente das artes para dedicar toda sua atividade & monarquia da razdo, “a mais
magnifica de todas as obras de arte”.% Entretanto, em sua busca pela liberdade politica, Schiller
pds em duvida exatamente o éxito desse projeto. O que se deixa ver com bastante clareza na
carta ao Principe de Augustenburg de 13 de julho, e que converge com o que Schiller afirma na
quinta carta de Die Horen, € seu ceticismo em relacéo ao triunfo das luzes sobre as trevas. Até
certo ponto, ele defendia os principios da Aufklarung, sobretudo aqueles estabelecidos em seu
inicio, quando se acreditava que a filosofia e a cultura tedrica pudessem desmistificar
plenamente os modos de sentir e pensar dos homens. Deveria fazer isso por uma “progressiva
assimila¢do coletiva do saber acumulado pela humanidade”,’” assumindo, assim, a tarefa de
construir o estatuto da moralidade.

Porém, até ali, Schiller ndo vislumbrava o cumprimento da promessa do Esclarecimento,
pois toda a experiéncia acumulada desde a filosofia racionalista pré-kantiana, ainda néo
conseguira preparar 0s animos para a “recepcao do melhor”.% Para Schiller, ainda néo teria sido
possivel ao Esclarecimento preparar uma época em que a filosofia assumisse a criagcdo do
mundo moral para finalmente levar luz as trevas. “Avangou-se tanto na cultura tedrica que

mesmo as colunas mais veneraveis da supersticdo comegavam a vacilar, ja abalando o trono de
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preconceitos milenares. Nada mais parecia faltar do que o sinal para a grande transformacéo e
uma unido dos animos. Ambas estdo dadas — mas como isto resultou?”’>® Esse pessimismo de
Schiller reflete uma ruptura com a convic¢do iluminista acerca do progresso ilimitado da
humanidade pelo conhecimento. Para nosso autor, esse progresso era ficticio, pois a cultura
tedrica ndo teria sido suficientemente absorvida pelas classes mais baixas devido ao seu
distanciamento da cultura pratica. O resultado disso pode ser medido pelo Terror jacobino!

O cenario da Revolucdo representava, para Schiller, ndo apenas uma realidade local do
povo francés, mas mostrava um quadro geral do estagio em que se encontrava a humanidade
diante de sua propria histéria: a imagem do homem como um selvagem ou um barbaro. Ante a
instabilidade do “edificio do Estado natural”, afirma Schiller, toda aquela revolugdo havia se
movido por uma va esperanga, mesmo com a “possibilidade fisica de entronizar a lei, de honrar
finalmente o homem enquanto fim em si e fazer da verdadeira liberdade o fundamento do
vinculo politico”.® O fracasso dos ideais revolucionarios era a prova de que a moral estava
ausente nos homens. O momento podia ser 0 mais propicio, mas ndo encontrou uma estirpe que
Ihe fosse receptiva. Na carta ao Principe, ainda que esteja tratando do mesmo problema
abordado em Die Horen, a critica de Schiller ao presente € bem mais explicita, como se pode
ver pela seguinte referéncia a Revolugdo Francesa:

A tentativa do povo francés de estabelecer-se nos seus sagrados direitos humanos e
conquistar uma liberdade politica trouxe & lume apenas a incapacidade e a indignidade
do mesmo, e lancou de volta a barbérie e a serviddo ndo apenas este povo infeliz, mas,
com ele, também uma consideravel parte da Europa, e um século inteiro. O momento

era 0 mais favordvel, mas encontrou uma geragdo corrompida que ndo mais lhe era
merecedora e ndo soube nem dignifica-lo nem utiliza-lo.®*

Com os excessos de selvageria e barbarie que se disseminavam pelos Estados europeus
nas Ultimas décadas do século XVIII, ficava claro, para Schiller, que aquela geracdo, de fato,
ndo era digna de promover a fundacdo do Estado racional. O género humano ainda estava preso
a violéncia tutelar que impedia, precocemente, o desenvolvimento de seu carater e de sua
liberdade; e o “regime liberal da razdo” havia chegado cedo demais em um tempo em que o
homem néo estava “pronto para se defender da brutal violéncia da animalidade”.®? Quanto mais
carentes de “liberdade humana”® estavam os individuos, mas lhes faltava madureza para

exercer a liberdade civil e usufruir de seus direitos constitucionais. Essa realidade s6 poderia

59 g,

6 EE.V,p.33.

61 C.E. 13/jul./1793, § 16, p. 74-75.
62 C.E.13/jul./1793, § 16, p. 75.

6 1.



55

ser transformada em beneficio do homem e da sociedade, caso se engendrasse um processo de
formacéo dos individuos para a liberdade que lhes restituisse a totalidade de carater.

Mas, os homens esclarecidos que promulgavam os direitos humanos como o principal
pilar do Estado burgués, inspirados nas teorias do direito natural de Locke, Voltaire,
Montesquieu e Rousseau, eram 0s mesmos que criavam leis rigorosas para coagir os individuos
com violéncia ferindo direitos para eles prescritos. Mesmo ancorados em solidas bases
filosoficas, tais direitos, além de néo se fazerem perceber com justica no estamento mais pobre
da sociedade, também ndo correspondiam, na pratica, aos anseios e nem a moral dos homens,
que se pintavam cada vez mais como selvagens ou barbaros a partir de seus proprios feitos.

Ao perceber essa contradigédo, Schiller exclamava em Die Horen: “O homem retrata-se
em seus atos, e que figura é esta que se espelha no drama dos nossos dias! Aqui, selvageria,
mais além, lassiddo: os dois extremos da decadéncia humana, e os dois unidos em um espaco
de tempo!”%* O homem moderno era representado, entdo, pela unido entre embrutecimento e
afrouxamento, “os dois mais tristes descaminhos nos quais o carater humano pode se perder”,®
escreve Schiller ao Principe. A partir desses dois descaminhos, nosso autor descreve 0s
respectivos perfis das classes sociais antagonicas: nas “classes mais baixas ¢ numerosas”,
movidas por “impulsos grosseiros e sem lei”,% 0s homens se desvinculam da ordem civil na
busca de sua mera satisfacdo selvagem. O desencadeamento de seus instintos os levou de volta
a um estado de selvageria, no qual seus sentimentos ndo séo equilibrados por nenhum principio.

Quanto a isso, Schiller assevera o seguinte na primeira versdo das cartas:

Né&o foi, portanto, a resisténcia moral interior, mas apenas a violéncia da coagéo
externa o que até agora deteve o seu rompante. Ndo foram, portanto, homens livres
que o estado reprimira, nem foram apenas animais selvagens que ele pds em correntes
salutares. Tivesse o Estado efetivamente reprimido a humanidade, como se o
inculpam, ter-se-ia entdo de ver a humanidade depois de ele ter sido destruido. Mas o
espolio da repressdo externa apenas torna visivel a interna, e o despotismo selvagem
dos instintos trama todos aqueles crimes que nos repugnam no Mesmo grau € nos
causam arrepios.®

As classes civilizadas, por sua vez, “ddo-nos a visdo ainda mais repugnante da languidez
e de uma depravacdo do carater, tanto mais revoltante porque sua fonte é a propria cultura”.%

O dominio dos principios resultou em “um relaxamento da energia e numa depravacdo da

6 EE.V,p.33.

65 C.E. 13/jul./1793, § 17, p. 75.
6 E.E.V,p.33.

67 C.E. 13/jul./1793, § 18, p. 75.
6 E.E.V,p.33-34.
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moral”, que fez os homens barbarizarem-se e rejeitarem a legitimidade dos direitos de sua
natureza originaria em favor das “convengdes sociais mais arbitrarias ¢ da atribuigdo mais futil
da decéncia”.®® Ao agirem assim, tais homens tornaram-se mais despreziveis que os selvagens.
Reportando-se ao Principe de Augustenburg Schiller afirma que as classes civilizadas
“oferecem o espetaculo ainda mais deploravel do afrouxamento, da fraqueza de espirito e de
uma degradagdo do carater”” exatamente por serem formadas pela ociosa cultura aristocrética.

Para Schiller, a cultura filoséfica da modernidade, por néo ter sido cultivada num terreno
que lhe fosse conveniente, ndo atingiu as virtudes a que tinha direito e findou caindo no extremo
oposto de seu propdsito inicial. A experiéncia do presente confirmava isso, pois quanto mais
uma parte dessa nobreza fazia os homens ilustrados, mais despreziveis e corruptas eram suas
acOes e suas maximas. “Quando a cultura degenera, ela transita a uma corrupcéo de espécie
bem mais maligna do que a barbarie jamais pode experimentar”.” A critica de Schiller as classes
civilizadas é, de longe, mais dura em relacdo as classes inferiores, pois enquanto nestas o
homem sensivel ndo pode rebaixar-se mais além da animalidade, uma vez que ali ja encontra o
limite entre ele e a natureza, naquelas o homem esclarecido “cai ao nivel diabdlico e atica um
jogo perverso com o que a humanidade tem de mais sagrado™,”? qual seja, sua propria natureza.
Como sentencia Schiller, do “filho da natureza resulta, quando descamba, um furioso; do
discipulo da arte, um indigno”.” Dito de outro modo, os camponeses, filhos das classes
inferiores, ao se revoltarem tornam-se meros selvagens; enquanto os homens esclarecidos,
discipulos da arte — entendida aqui como cultura enquanto natureza transformada — fazem-se
indignos pela artificialidade dessa propria cultura.

Toda essa disparidade econdmica e sociocultural resultava na opressdo das classes
inferiores pelas superiores. Era natural, portanto, que a humanidade objetiva se sentisse
motivada para protestar contra o Estado de privagdo. Por outro lado, a humanidade subjetiva
estava acomodada o suficiente para honrar as instituicOes estatais, pois, de certa forma, delas
dependia. Na dindmica dessas forcas contrarias, caracterizadas, por um lado, pela alienacéo dos
individuos a um sistema de privacGes e, por outro, pela fragmentacdo do saber racional
unilateral, o Estado mantinha-se como um corpo cindido, porém, equilibrado pela tensdo dessas

forgas antagonicas, que se igualavam apenas como contrapesos do pior de cada lado.

69 LEROUX. “L’application de I’esthétique a la politique”. In. SCHILLER. Lettres sur I’Education Esthétique
de I’Homme, p. 25.

0 C.E.13/jul./1793, § 19, p. 76.
7 d.
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7 EE.V,p. 34
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Pensando nessa dialética negativa da sociedade, Schiller pergunta acerca do Estado:
“Serd licito censuré-lo por descuidar da dignidade da natureza humana, quando ainda era valido
defender-lhe a existéncia? ou por ter-se apressado em separar pela forca de atragdo ou de unir
pela forca de coesdo, quando ainda nédo se podia pensar na forca formadora?”’”* Essas perguntas
dirigem-se aos homens de um modo geral, mas podem ser respondidas a partir de diferentes
pontos de vista, a depender de que lado dos estamentos eles estdo. Para os oprimidos das classes
inferiores fazia todo sentido censurar o Estado e forcar sua dissolucdo. Entretanto, a dissolucéo
do Estado era a melhor justificativa para a necessidade de sua existéncia, 0 que remetia a
conservacao da relacdo antagOnica entre 0s estamentos. Esse argumento era validado entre
aqueles que pertenciam as classes superiores.

A forca de atracdo (Schwerkraft) e a forca de coesdo (Kohéasionskraft) garantiam, ainda
que precariamente, a estabilidade do Estado e remetiam a uma ideia mecanicista de sociedade,
contra a qual Schiller se contrapds veementemente, algo bastante evidente nas Cartas a
Augustenburg. No lugar destas forcas ele coloca a “for¢a formadora” (bildende Kraft), que s6
pode se estabelecer em uma cultura viva onde as tensGes se harmonizam pelo duplo
constrangimento das forcas internas da natureza humana, levando, assim, equilibrio as forcas
externas da sociedade. Desponta aqui a necessidade de justificar seu projeto de educacgéo
estética como meio para superar o desregramento de uma sociedade que “recai no reino
elementar em vez de ascender a vida organica”.” Nesse sentido, de nada adianta dissolver o
Estado se de seu espdlio ainda restara uma humanidade imperfeita e violenta,
independentemente da existéncia de classes. Se o Estado reprime 0s homens externamente com
a violéncia de suas leis, 0 homem é igualmente reprimido por si mesmo internamente. Assim,
0 homem moderno era timbrado por essa mutua repressao, seja pela imposicao da razao sobre
seus sentimentos, quando se trata do barbaro; seja pela satisfacdo animal de seus impulsos rudes
contra sua moral, no caso do selvagem. Este era o reflexo da auséncia de uma cultura estética,
cuja finalidade seria a formag&o moral do homem, algo que Schiller pensa ser possivel a partir
de uma radicalizagdo da Aufklarung.

No entanto, o Esclarecimento, do qual se esperava a fundacdo do Estado moral, e do
qual orgulhavam-se as camadas mais altas e refinadas da sociedade, se resumia, para Schiller,
a uma mera cultura teodrica. Considerado por inteiro, revelava “uma influéncia tdo pouco

enobrecedora sobre as convicgdes que antes ajuda apenas a fazer da corrupgdo um sistema e

™ EE.V,p.33.
5 ]d.
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torna-la irremediavel”.” Desse modo, a corrupcao do carater dos homens solidificava-se “por
meio de maximas”,”” num efeito invertido da emancipagdo prometida pela proposta original do
Esclarecimento. De acordo com Schiller, 0 homem nega a natureza no seu devido campo para
experimentar sua tirania no campo moral. Por outro lado, recebe seus principios da natureza,
na medida em que resiste as suas impressfes. Quanto a isso, Schiller afirma que a “decéncia
afetada de nossos costumes recusa a natureza o primeiro voto perdodvel, para conceder-lhe em
nossa ética materialista o voto ultimo e decisivo”.”® Em outros termos, na propor¢éao em que a
cultura ilustrada negava a natureza o direito de se manifestar, dava a ultima e decisiva palavra
a moral materialista. Schiller constatava, com isso, que prevalecia o desequilibrio na relacdo de
forcas na sociedade moderna. Dai sua crenga de que o egoismo havia se estabelecido
plenamente em meio a “sociabilidade mais refinada” e, longe de atingir um “coracdo
sociavel”,” o homem sofria todas as formas de coacédo e assédios por parte da sociedade. Por
conta desse egoismo, submetia-se a um sistema de leis que tornava reféns seu livre juizo da
opinido despdtica, seus sentimentos dos habitos bizarros e sua vontade de toda sorte de seducéo.
Restava-lhe apenas o livre arbitrio para afirmar-se contra os “direitos sagrados” instituidos pelo
Estado. Enquanto a “orgulhosa autossuficiéncia” dos homens esclarecidos oprimia “o coracao
do homem do mundo”, 0 coragdo do “grosseiro homem natural” ainda batia harmoniosamente.
Vé-se aqui a importancia que Schiller atribui & natureza humana, que, mesmo em seu estado
grosseiro, resguarda a diversidade necessaria para a formacdo da sensibilidade, tdo importante
para a educacdo estética do homem.

Entretanto, acreditava-se que a Unica forma possivel de se proteger dos desvarios do
sentimentalismo (Empfindsamkeit)® era renunciando a ele completamente no lugar de educa-
lo. Isso fazia com que a zombaria, frequentemente usada por homens esclarecidos para

repreender — com certa razdo — o fanatico (Schwarmer),®2 também servisse para difamar os

6 C.E. 13/jul./1793, § 20, p. 76.
7 E.E.V,p. 34
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81 De acordo com Teresa Rodrigues Cadete, esse “sentimentalismo” remete ao enaltecimento do sentimento
presente nos “circulos cultivados”, influenciados pelo pietismo e pela tese de Rousseau acerca do regresso do
homem a sua espontaneidade natural. CADETE. “Comentario”. In. SCHILLER. Sobre a educacéo estética
do ser humano numa série de cartas e outros textos, p. 137.

82 Como indicam Jaime Feijoo e Jorge Seca, Schwarmer pode ter sentido de exaltado, alucinado, entusiasta,
denotando o carater de personagens cegos pelo desejo de realizar a qualquer custo seus ideais sociais,
politicos e religiosos, tipicos da literatura da época ligada ao movimento sentimentalista que ocorreu paralelo
ao Esclarecimento e cuja influéncia se estendeu até o romantismo. SCHILLER. Kallias. Cartas sobre la
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sentimentos nobres com o mesmo desdém. Assim, a cultura estava longe de dar liberdade ao
homem, pois desenvolvia uma “nova caréncia a cada forga”® que formava nos individuos. Se,
de um lado, as forcas fisicas ameacavam o impulso de aperfeicoamento do homem, de outro,
“a maxima da obediéncia passiva” valia mais que sua sabedoria. A cultura fazia-se, assim,
cativa de duas forcas opostas e simultaneas, caracterizadas respectivamente pelo materialismo
e pelo artificialismo. Tais forgas tornavam o homem indiferente a toda diversidade de natureza
e a toda verdade do pensamento. Na verséo original das Cartas correspondente a essa passagem,
Schiller equipara a cultura a uma espécie de “epicurismo” que corrompia a moral dos homens,

cujo modo de vida era pautado no prazer e na luxdria:

Um epicurismo mais refinado e consequente comecou a sufocar toda a energia do
carater e o grilhdo das necessidades cada vez mais firmemente estrangulador, a
aumentada dependéncia da humanidade do elemento fisico levou gradualmente a que
a maxima da passividade e da obediéncia doentia valha como a suprema regra de
vida.®

Schiller apresentava nas cartas ao Principe uma critica contumaz ao desequilibrio entre
as culturas tedrica e prética, a seu ver, causado principalmente pelo excesso do intelectualismo.
Essa critica a cultura ilustrada ja havia sido feita por Rousseau, em 1759, no Discurso sobre as
ciéncias e as artes,®® em um momento em que o lluminismo dominava o mundo politico e
intelectual europeu. De uma certa maneira, Schiller absorveu a tese rousseauniana, segundo a
qual o desenvolvimento da cultura resultou na decadéncia dos costumes. Dai seu
posicionamento ante o Esclarecimento, tendo-o como uma mera cultura teérica. Nas Cartas a
Augustenburg, Schiller constatava que o espirito do tempo ainda padecia do mesmo problema
moral denunciado por Rousseau havia pouco mais de trés décadas. Por isso, 0 poeta afirmava

que “a estreiteza no pensar, a falta de forca no agir, a lamentavel mediocridade no produzir’#

educacion estética del hombre, p. 140-141, nota 12 (dos tradutores Jaime Feijéo e Jorge Seca). Entretanto,
conforme Vladimir Vieira, o emprego do termo remete a Lutero. Originalmente Schwarm significa
“enxame”, especificamente de abelhas, e denota a formagdo de “um agregado mével desordenado”. Era nesse
sentido que Lutero “se referia, pejorativamente, aos grupos de fiéis que se apinhavam em torno de seus
adversarios politicos”. Assim, Schwarmen indica “um excesso da alma”, e, nesse sentido, “0 Schwérmer é
aquele que possui a imaginacdo inflamada por fantasias de revelagGes que nunca tiveram lugar; Schwérmerei,
por sua vez, denota sua atitude, o fanatismo, a insanidade provocada por uma falsa inspira¢ao divina”.
VIEIRA, Vladimir. “Exaltagdo”. Estudos Kantianos, Marilia, v. 6, n. 2, p. 87-96, jul./dez., 2018.

8 EE.V,p. 34

8 C.E.13/jul./1793, § 20, p. 76-77.

8 Segundo Rousseau, “nossas almas se corromperam & medida que nossas ciéncias e nossas artes se

encaminharam para a perfeicdo”. ROUSSEAU, Jean-Jacques. “Discurso sobre as ciéncias e as artes”. In.

. Do contrato social; Ensaio sobre a origem das linguas; Discurso sobre a origem e os fundamentos
da desigualdade entre os homens; Discurso sobre as ciéncias e as artes. 3. ed. Traducdo de Lourdes Santos
Machado; introducdes e notas de Paul Arbousse-Bastite e Lourival Gomes Machado. S&o Paulo: Abril
Cultural, 1983. p. 337. (Colecéo Os pensadores).

8 C.E. 13/jul./1793, § 20, p. 77.
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caracterizava a época. Tal espirito oscilava “entre a barbarie e a frouxidao, a incredulidade e a
supersticdo, a rudeza e a delicadeza, e € apenas o equilibrio dos vicios que ainda mantém coeso
o todo”.#” Numa palavra: era somente 0 “contrapeso do ruim”® que eventualmente ainda

colocava limites no espirito do tempo.

1.3 Schiller e o contraste entre os modernos e 0s antigos

Para Schiller, a modernidade se apresentava dominada por um racionalismo estéril, que
convertia as relages sociais em uma mera tensdo de forgas materialistas e utilitaristas, que
pendiam entre “perversao e grosseria, entre desnaturado e meramente natural, entre supersticao
e descrenca moral”.® Esse quadro retratava ndo somente a humanidade de seu tempo, mas
“todos os povos a caminho da cultura”,* que, por imposicdo da sofisticacdo (Vernunftelei),®
abdicaram da diversidade de sua natureza, antes mesmo de estarem em condig0es de retornar a
ela pela forca da razao.

Essa rendncia ao que € multiplo e espontaneo na natureza tornava o homem moderno
carente de uma unidade sensivel-espiritual, que, segundo Schiller, somente 0s gregos antigos
foram capazes de atingir. O contraste entre as culturas antiga e moderna podia ser percebido
com um olhar atento para o génio do tempo. Toda a formagéo intelectual e todo o refinamento
dos costumes da cultura moderna ainda a deixava abaixo da natureza grega. Esta “desposou
todos os encantos da arte e toda a dignidade da sabedoria sem tornar-se [...] vitima dos
mesmos”;* j& a cultura moderna ndo soube preservar os valores da natureza junto com os da
razdo. Por isso, distanciou-se da simplicidade peculiar da cultura grega, que, embora ainda
servisse de modelo para a modernidade, sucumbia diante da “inaturalidade” dos costumes
modernos. Enquanto os gregos eram “ricos, a um s6 tempo, de forma e de plenitude, filosofando
e formando, delicados e enérgicos, unindo a juventude da fantasia a virilidade da razdo em

magnifica humanidade”,® 0s modernos rompiam a unidade de sua constituicdo humana.

87 4.
8 E.E.V,p. 34.
89 .
% E.E. VI, p.35.

%1 Na traducéo portuguesa das Cartas sobre a educacao estética, o termo Verniinftelei aparece como
“raciocinios sofisticos”, com uma conotagdo pejorativa para indicar, como escreve Teresa Rodrigues Cadete,
“a fase negativa, ou antitética, do processo historico-civilizacional [...], bem como a terceira fase do regresso
a natureza”. CADETE. “Comentario”. In. SCHILLER. Sobre a educacéo estética do ser humano numa série
de cartas e outros textos, p. 137.

2 EE. VI, p. 35.
% E.E. VI, p. 35.
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O confronto entre os antigos e os modernos e o culto a Antiguidade greco-latina, foram
uma constante nas reflexdes estéticas da maioria dos pensadores alemées, a partir da segunda
metade do seculo XVIII. Suas origens remontam a famosa querelle des anciens et des modernes
(querela dos antigos e modernos), desencadeada por franceses, ingleses e, posteriormente, por
alemaes ilustrados, entre o final do século XVII e meados do século seguinte. Tratava-se de
uma disputa intelectual, surgida na Academia francesa, acerca da superioridade ou nédo da
producdo cultural da Antiguidade cléssica ante a moderna. Enquanto, para um lado, a criacao
inspirada na imitacao das formas literarias e artisticas da Antiguidade era superior a moderna,
por serem modelos de perfeicdo insuperavel; para o outro, os autores modernos suplantavam os
antigos por representarem a inovagdo nas formas literaria e artistica, como produtos dos
progressos técnicos e cientificos da modernidade, os quais ndo dependiam da influéncia antiga.

Entre os alemaes, a querela foi encetada a principio pelos zuriquenses Johann Jakob
Bodmer (1698-1783) e Johann Jakob Breitinger (1701-1776). Eles mantiveram em seu
periodico Diskurse der Mahler (Discursos dos pintores), fundado em 1721, uma exaustiva
defesa de uma nova concepcao de arte que valorizasse a poesia medieval alemd, a “liberdade
da fantasia e o emprego do milagroso nas obras de Klopstock ¢ Milton”.** Na outra ponta da
querela estava, entre outros, Johann Christoph Gottsched (1700-1766), defendendo a imposi¢édo
das regras do Classicismo francés sobre a literatura alem&, como forma de disciplinar a
mentalidade do povo. Até por volta de 1740, o espirito da Renascenca ainda nao havia chegado
a Alemanha que, até entdo, era muito mais influenciada pelo racionalismo francés. Esse fato a
colocava em desvantagem em relacdo as nacOes europeias que vivenciaram o0 humanismo
renascentista. Outro fator que dificultou a disseminacdo da cultura latina em solo aleméo
naquela época foi a Reforma luterana, que, “pela sua fixa¢do no irracional e no exclusivismo
do mundo sobrenatural”,®® combatia com veeméncia o humanismo italiano de inspiracdo
catolica. No ambito politico, a Alemanha estava muito longe de se tornar uma nacao, pois o que
havia eram muitos principados independentes e dispersos ao longo de seu territorio. Esses
fatores levaram uma geracéo de pensadores alemaes setecentistas a se voltar para os valores da
Antiguidade grega, no afa de reintegrar aquele pais a cultura europeia, partindo de um processo

de formacgdo (Bildung) cultural. As fases desse processo se desenvolveram por toda segunda

% AUGE, Paul. “Literatura suica”. In. KOOGAN, Abraham. (Org.). Enciclopédia Delta Larousse. Vol. VII. 2.
ed. Coordenacdo de Manuel Bandeira; traduzida e adaptada da Encyclopédie Larousse Méthodique de Paul
Augé. Rio de Janeiro: Editora Delta, 1964, p. 3.481.

% BORNHEIM, Gerd. “Introdugdo a leitura de Winckelmann”. In. . Paginas de filosofia da arte. Rio
de Janeiro: Uapé, 1998, p. 78.
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metade do século XVI1II com o Esclarecimento, o movimento pré-romantico Sturm und Drang
(Tempestade e impeto), o Classicismo de Weimar e 0 Romantismo de Jena e Berlim.®

Foi a partir de Johann Joachim Winckelmann (1717-1768) que a ideia da cultura antiga,
especialmente a grega, como modelo maximo da civilizacao, se tornou fonte de inspiracéo para
a formacéo cultural alemé&. Sua obra pode ser considerada uma investida inicial na solugéo para
a querela entre antigos e modernos na Alemanha, e foi decisiva para dar aos antigos “uma nova
modalidade de presenga na cultura do Ocidente”.”” Essa ideia estd na base de um novo
humanismo, gestado no movimento Sturm und Drang, que durou toda a década 1770 e foi
encabecado, entre outros, por Hamann, Herder, Goethe, Lenz e mais tarde por Schiller, cujas
obras de maior impacto no movimento foram Os bandidos (1781) e Intriga e amor (1784).

O movimento Sturm und Drang buscava a autonomia das letras germanicas a partir da
negacdo do espirito do Esclarecimento e dos valores dos classicismos francés e inglés. Embora
relacionado a literatura e ao teatro, marcou ainda o “inicio da liga¢do entre poesia e reflexdo
filosofica e a consideracdo da estética e da ética na formac&o espiritual do homem?”.% Enquanto
0 humanismo tradicional era limitado aos estudos de fraseologia ciceroniana e gramatica latina,
0 humanismo do Sturm und Drang tinha entre suas referéncias a cultura medieval, a literatura
de Shakespeare e os estudos da arte e das varias formas de literatura grega, envolvendo poesia,
drama, eloguéncia, histéria e filosofia. Suas tematicas abrangiam a oposicao entre individuo e
sociedade, a liberdade do génio criador ante as regras académicas da arte, o individualismo nas
producdes artisticas, o sentimentalismo em contraposi¢do ao mero racionalismo, bem como o
principio da natureza rousseauniano.®

As ideias estéticas de Winckelmann ndo sé alimentaram a vanguarda literario-filosofica
alema, como também promoveram a “abertura do lluminismo aos tesouros da Antiguidade”,®
de uma forma distinta do humanismo renascentista italiano. A marca de sua influéncia esta na

“propensdo especifica da cultura alemd para um ‘Ueberleben der Antiken’”,1° que marcou ndo

% FERNANDEZ, Berta Raposo. “Introduccion. La literatura alemana em la época de ‘Los bandidos’”. In.

SCHILLER. Friedrich von. Los bandidos: um drama. Edicién de Berta Raposo Fernandez; traduccion de
José Antonio Calafias Continente. Madrid: Catedra, 2006, p. 11. (Coleccion Letras Universales).

% BORNHEIM. “Introdugdo a leitura de Winckelmann”. In. . Paginas de filosofia da arte, p. 80.

% VIRASORO, Rafael. “Herder y su época”. In: Vico y Herder. Ensayos conmemorativos del segundo
centenario de la muerte de Vico y del nacimiento de Herder. Buenos Aires: Instituto de Filosofia de la
Universidad de Buenos Aires, 1948, p. 289.

% WERLE, Marco Aurélio. “Winckelmann, Lessing e Herder: estéticas do efeito?” Trans/Form/Agdo: Revista
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somente o pensamento de Schiller, mas também o de Lessing, Holderlin, Goethe e Hegel,
chegando mesmo até Marx, Nietzsche e Wolfflin. Entre os trabalhos de Winckelmann que
influenciaram Schiller constam ReflexGes sobre a imitagdo das obras gregas na pintura e na
escultura (Gedanken Uber die Nachahmung der Griechischen Werke in der Malerei und
Bildhauerkunst), de 1755, e Historia da arte da Antiguidade (Geschichte der Kunst des
Altertums), de 1764. Também constituem fontes importantes de Schiller nessa temética a obra
de Herder Ideias para a filosofia da historia da humanidade (ldeen zur Philosophie der
Geschichte der Menschheit), publicada em quatro volumes entre 1784 e 1791, e o texto de
Wilhelm von Humboldt, Sobre o estudo da Antiguidade e do grego em particular (Uber das
Studium des Alterthums, und des Griechischen insbesondre), de 1793.1%2

O interesse de Schiller pela Antiguidade grega se da a partir de meados da década de
1780, em um momento de sua vida marcado por um relativo fracasso de suas obras literarias e
pelo endividamento. Se, por um lado, em seus escritos histdricos ele tinha apoio nos fatos para
suas afirmacdes, nos poéticos era amparado tdo somente pela atmosfera criadora, gracas a qual
preservava suas davidas acerca do sentido da arte. Desse conflito, conclui que, embora o artista
tenha que submeter seu trabalho ao mercado, “sua propria estima ordena-lhe que conserve a
dignidade e a significacdo das obras de sua imaginacdo”.’* No final daquela década, o jovem
Schiller deu um passo importante em seu pensamento literario-filosofico, ao considerar a
necessidade do senso estético como principal elemento formativo do carater. Nesse periodo,
dedicou-se ao estudo da arte e da literatura gregas, tendo-as como as principais fontes dessa
formacdo estética, seja lendo ou assistindo a peca Ifigénia em Tauris, de Goethe, seja estudando
poemas de Homero ou traduzindo as tragédias de Euripedes Ifigénia em Aulis e As fenicias. Na
forma como Schiller compreende o ideério estético helénico, os gregos ndo submetiam a beleza
e suas ideias as necessidades do tempo. Pelo contrério, as incorporavam naturalmente a propria
vida. Assim, o belo se tornava para os gregos — e para Schiller — o principal elemento vinculante
entre as forcas da natureza e do espirito em prol da formacéo do carater. Nesse ponto, Schiller
entendeu que o artista devia servir somente a beleza e suas ideias, mesmo que, em momentos
de davida, estas ficassem vulneraveis ao gosto da época e a necessidade de justificacao.

Na primavera de 1788, um ano antes da Revolucdo Francesa, materializou a recepgéo
do ideéario grego no poema “Os deuses da Grécia” (Die Gotter Griechenlandes), marco de seu

crescimento espiritual por representar uma transi¢ao da juventude para sua maturidade poética.

102 E.E. p. 141, notas 20 e 94 (do tradutor Marcio Suzuki).
108 SAFRANSKI. Schiller, p. 276.
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Nesse poema, Schiller lamenta o desencantamento do mundo a partir da imposic¢do da cultura
cristd e do racionalismo abstrato, que baniram a imaginacao e a consciéncia mitica dos homens.
Hé& ai uma relacdo entre 0 monoteismo cristdo, que criou um mundo invisivel e privado de alma,
e o culto moderno da razdo, que se apropriou desse mundo cristdo e o artificializou com o
cientificismo. A tematica causou grandes debates entre aqueles que interpretavam o poema
como uma mera critica a concepgdo cristd de mundo. Entretanto, o lamento de Schiller pelo
declinio da humanidade grega se transformava em uma “possibilidade superior de retornar,
através da poesia, ao reino da beleza”.'** Portanto, no referido poema, hd bem menos censura
ao cristianismo que a énfase no retorno do senso estético e da consciéncia mitica como forma

de devolver aos homens o belo mundo antigo.

Mundo belo, que ¢ feito de ti? Regressa,
Abencoada idade florida da natureza!

S6 na terra das fadas, das cancdes,

Vive ainda o teu vestigio fabuloso.
Definhados e tristes, estdo agora 0s campos,
Porgue nenhuma divindade se oferece

ao meu olhar.

Desses quadros palpitantes de vida,

Apenas nos resta a sua sombra.%

Para Schiller, os deuses gregos haviam nascido da fantasia dos homens, para
desenvolver seu senso estético e intervir sobre as coisas e seus préprios destinos. A consciéncia
mitica era a forma de os gregos entrarem em contato com a natureza divina e reterem seu
significado na vida terrena, pois em “tudo havia 0 vestigio de um deus”.*® Na visdo de Schiller,
enquanto o deus cristdo € inatingivel, refere-se somente a si proprio e induz os homens a uma
relacdo infértil para consigo mesmos, os deuses da Grécia “ddo alma a natureza, revivem 0s
grandes sentimentos dos que amam e padecem, e produzem o entusiasmo dos artistas”.1”
Schiller concebeu esse “poder vital da consciéncia mitica” grega COmo “um poder da vida que

devolve ao ser a plenitude do festivo™,'® presente no sentido poético como uma forma de o

104 SCHILLER Friedrich Von. Seis poemas “filoséficos” y cuatro textos sobre la dramaturgia y la tragédia.
Introduccion de Roma de la Calle; traduccidn e notas de Martin Zubiria y Josep Monter. Valéncia: Museu
Valencia de la Il-lustraci6 i de la Modernitat, 2005, p. 23, nota 7 (do tradutor Martin Zubiria). (Coleccion
Biblioteca, v. 2).

105 «“Schone Welt, wo bist du? Kehre wieder, / Holdes Bliithenalter der Natur! / Ach, nur in dem Feenland der
Lieder / Lebt noch deine goldne Spur. / Ausgestorben trauert das Gefilde, / Keine Gottheit zeigt sich meinem
Blick, / Ach, von jenem lebenwarmen Bilde / Blieb nur das Gerippe mir zuriick” (cf. SW. 1, p. 167).
BARROSO, Maria do Sameiro. “Schiller e o mundo classico: utopia, clarividéncia e desencanto. ‘Os deuses
da Grécia’”. Tradugio de Maria do Sameiro Barroso. Boletim de Estudos Classicos, n. 37, Coimbra,
Universidade de Coimbra, 2002, p. 143.

106 SCHILLER. “Die Gétter Griechenlands”. In. SW. 1, p. 163.
107 SAFRANSKI. Schiller, p. 281.
108 |bid., p. 282.
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homem se divinizar, promover a comunhdo entre seus semelhantes e superar a indiferenca
perante a natureza. Ao final de “Os deuses da Grécia” Schiller atribui & arte um sentido muito
préximo do religioso, consagrando-a como o Unico meio para restabelecer a humanidade. Mas,
era preciso que os deuses retornassem para devolver aos homens “tudo o que era grande e belo”.

Ociosos, voltaram para a poesia,

Para a sua casa, 0s deuses, desnecessarios

Ao mundo que, pela sua méo nascido,

No seu proprio peso se sustenta.

Sim, eles regressaram a sua casa e levaram consigo

Tudo o que era grande e belo,

Todas as cores e todos os matizes da vida.

Ficou-nos a palavra empobrecida.

Retirados das vagas do tempo, pairam,

A salvo, nos cumes do Pindo.

O que permanece imortal, no canto,
Tem que perecer, na vida.%®

No ambito dos negdcios burgueses e da caréncia mitica do tempo a arte tornava-se
desnecessaria. Por isso, o intento de Schiller era reavivar a consciéncia mitica dentro do sentido
poético, recuperando o encanto e a alma do mundo que, a seu ver, foram usurpados pelo
racionalismo, e, assim, devolver a arte sua verdadeira finalidade. Como um homem ilustrado, é
provavel que Schiller ndo rechagasse gratuitamente os conhecimentos cientifico e filosofico.
Pelo contrério, relacionava poesia e filosofia para elevar a primeira ao campo do saber e
devolver a segunda o espirito que Ihe fora retirado pela abstracdo. Schiller pensava essa relacdo
simbolicamente, articulando conceito e contemplacéo, técnica e génio.'1°

Ele acreditava haver um progresso histérico em curso, no qual a modernidade cumpria
um estagio de transicdo para uma humanidade livre da cisdo de sua natureza mista. Nesse meio
caminho, todos os carecimentos humanos se justificavam, ja que eram parte de um processo de
evolucdo cultural. Ao longo da historia da cultura, diversos foram os modelos de civilizacédo
que se alternaram. Na Antiguidade, o modelo fora marcado pelo ideal da beleza artistica; na
cultura cristd, foi o rigor moral monoteista que sufocou a sensibilidade e trouxe desencanto ao
mundo; na modernidade, dava-se continuidade ao modelo precedente, porém, tendo a razéao
cientifica como o novo deus. Era contra a unilateralidade desse novo deus que Schiller dirigia
sua critica e convocava a bela arte. Dai a necessidade de se imitar o modelo dos gregos antigos

para retomar seu senso estético e sua consciéncia mitica para formar uma nova cultura estética.

109 BARROSO. “Schiller e 0 mundo cléssico: utopia, clarividéncia e desencanto. ‘Os deuses da Grécia’”.
Boletim de Estudos Classicos, p. 144.

110 SCHILLER, Friedrich. Poesia filoséfica. 4. ed. Traduccién y estudio introductorio de Daniel Innerarity.
Edicidn bilinglie. Madrid: Hiperién, 2002, p. 11. (Coleccion Poesia Hiperion, v. 186).
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Para além do poema “Os deuses da Grécia”, 0 texto de Schiller que mais se relaciona
com o debate do contraste entre modernos e antigos é sem duvida Poesia ingénua e sentimental,
publicado em 1800.1* A base desse texto esta 0 antagonismo entre natureza e cultura que, por
sua vez, remete aquele debate. Schiller intenta superar tal oposicdo mediante a tarefa do poeta,
mas tambem do individuo moderno em geral, de tentar recuperar a totalidade perdida do homem
em razdo do desenvolvimento da cultura. Ndo se trata de um mero retorno do individuo
moderno a seu estado natural primitivo, mas de se criar condi¢cdes no presente para que o “Ideal
de natureza humana”, como fim ultimo da espécie, possa ser realizado no mundo.'? Schiller
defende a tese segundo a qual a poesia conduz o homem a este Ideal de humanidade.

Este Ideal tem a cultura grega antiga como modelo por ela resguardar um contato mais
efetivo com a natureza, o que torna os antigos perfeitos e harménicos em relagdo aos modernos.
Enquanto aqueles sdo determinados pelo contato com a natureza e pela completude que 0s
mantém limitados em si mesmos, estes 0 sdo pelo principio da racionalidade e da liberdade, que
os torna ilimitados na busca pelo Ideal de perfectibilidade. Portanto, é mediante a razdo que o
homem moderno pode retornar a sua unidade primordial, em uma busca infinita movida por um
sentimento de nostalgia. Esse sentimento, causado pelo afastamento entre a cultura e a natureza,
leva 0 homem moderno a desejar a simplicidade de sua infancia perdida e a querer sentir
naturalmente como os antigos.®

Para Schiller, os poetas séo os guardides da natureza, ora sendo eles mesmos natureza,
guando mantém uma relacdo imediata com ela, ora buscando a natureza perdida, no caso de
esta relacdo sofrer alguma interferéncia da cultura.'** Os primeiros sdo 0s poetas ingénuos, que
criam irrefletidamente mediante um dom natural; os Gltimos sdo os sentimentais, que criam a
partir da reflexdo e levam a ela seus leitores. Essa distingdo nédo se restringe apenas ao contexto
historico, pois remete as maneiras como 0s poetas comovem o publico, seja pela natureza
(ingénuos), seja pelas Ideias (sentimentais). Ambos podem coexistir numa mesma época,
inclusive no tempo presente, assim como também podem definir as épocas antiga e moderna.
Portanto, 0 que os diferencia sdo as maneiras como 0 génio trata a natureza: ou como ingénuos,

atendo-se ao real, ou como sentimentais, referindo-se a natureza pela reflexdo. Esses conceitos

111 A obra é constituida por trés artigos: “Do ingénuo” € “Os poetas sentimentais”, publicados em 1795,
respectivamente, nos nimeros 11 e 12 da revista Die Horen, e “Concluséo do ensaio sobre 0s poetas
ingénuos e sentimentais”, publicado em 1796 no nimero 1 da mesma revista.

112 QUZUKI, Marcio. “Apresentacdo”. In. SCHILLER, Friedrich. Poesia ingénua e sentimental. Estudo e
traducéo de Mércio Suzuki. Sdo Paulo: lluminuras, 1991, p. 11. (Colecéo Biblioteca Pélen).

113 SCHILLER, Friedrich. Poesia ingénua e sentimental. Estudo e traducdo de Marcio Suzuki. S&o Paulo:
lluminuras, 1991, p. 56. (Colecéo Biblioteca Pélen).

114 SUSSEKIND, Pedro. “Schiller e os gregos”. Kriterion, Belo Horizonte, v. 46, n. 112, p. 253, dez. 2005.
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definiriam mais adiante as concepces de Classico e Romantico. Poesia ingénua e sentimental
marca a posi¢do de Schiller acerca do Classicismo, firmada “em uma critica da no¢éo de uma
volta ao passado, tanto no caso de um retorna a natureza nos moldes de Rousseau, quanto no
de um retorno ao modelo grego nos moldes do Neoclassicismo, baseado em Winckelmann.”
Nesse sentido, um dos textos de Winckelmann que mais influenciaram a recepgéo do
ideério helénico por Schiller é Reflexdes sobre a imitagdo das obras gregas na pintura e na
escultura, sobretudo quanto a atualizagcdo do conceito de mimese, concebida como um retorno
a cultura grega classica pela imitacao de seus modelos artisticos, como forma de captar o carater
unitario daquele povo. Para Winckelmann, o modelo helénico constituia um paradigma
inquestionavel a ser seguido, portanto, 0 “dnico meio de nos tornarmos grandes e, se possivel,
inimitaveis, é imitar os antigos™.'¢ Essa frase ndo deve ser interpretada como se Winckelmann
defendesse o proposito de uma mera copia dos modelos helénicos, pois ndo “se tratava de levar
a uma imitacdo pura e simples, ingénua dos gregos”.**” Seu sentido aponta para uma ideia de
mimese mais ampla, segundo a qual era necessario que os artistas modernos imitassem o belo
universal dos gregos em sua concep¢do de vida para se tornarem tdo inimitaveis quanto eles.
A nocdo de mimese proposta por Winckelmann relaciona-se a um principio formativo
voltado para o eidos, na medida em que busca imitar 0 pensamento, os costumes e a fungédo da
arte para 0s gregos, ou seja, imitar as praticas cotidianas gregas que se perderam na
artificialidade dos costumes modernos.t®* Assim, a imitagdo torna-se um ato de criagédo e
formacéo de um ethos cultural. Segundo Winckelmann, esse principio formativo ndo podia ser
plenamente realizado pelo homem moderno, por este ser incapaz de atingir a perfeicdo da alma
humana e a divindade em uma mesma unidade, atingida apenas pela comunh&o entre “a
natureza, o espirito e a arte”.' Para ele, a imitagdo dos modelos artisticos gregos permite um
aprendizado mais eficaz, pois o artista encontra ali os extremos da beleza: o humano e o divino.
O carater distintivo da alma nas obras gregas, sequndo Winckelmann, é revestido de
“uma nobre simplicidade e uma grandeza serena tanto na atitude como na expressdo”.'® Essa

alma é revelada na fisionomia de Laocoonte, mesmo expressando o mais intenso sofrimento, o

115 SUSSEKIND. “Schiller e os gregos”. Kriterion, p. 254.

116 WINCKELMANN, Johann Joachim. “Reflexdes sobre a imitacdo das obras gregas na pintura e na
escultura”. In. Reflexfes sobre a arte antiga. 2. ed. Introducéo de Gerd Bornheim; traducéo de Herbert Caro e
Leonardo Tochtro. Porto Alegre: Movimento, 1975, p. 39-40. (Cole¢do Dialética, v. 3).

117 BORNHEIM. “Introdugio  leitura de Winckelmann”. In. . Paginas de filosofia da arte, p. 92.
118 BORNHEIM. “Introdugio a leitura de Winckelmann”. In. . Paginas de filosofia da arte, p. 93.

119 WINCKELMANN. “Reflexdes sobre a imitagdo das obras gregas na pintura € na escultura”. In. Reflexdes
sobre a arte antiga, p. 48.

120 |pid., p. 53.
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qual “ndo se manifesta por nenhuma violéncia, seja na face ou no conjunto da atitude. [...] A
dor do corpo e a grandeza da alma estéo repartidas com igual vigor em toda a estrutura da
estatua e por assim dizer se equilibram”.*?* Para Winckelmann, a grandeza de carater grego,
expressa na alma de Laocoonte, transcende a imitacdo da bela natureza, de modo que, para
atingir esse grau de representacgdo, “o artista devia sentir em si mesmo a forga de espirito que o
fazia exprimir-se através do marmore”,*?? reunindo no seu préprio ser arte e sabedoria.

O proprio Schiller, quando visitou, em 1783, a colecdo de esculturas do renomado Saldo
da Antiguidade (Antikensaal) de Mannheim, se deparou com uma coOpia do conjunto de
Laocoonte e escreveu impressdes similares as de Winckelmann: “Essa agucada dor nos olhos,
nos labios, no peito laboriosamente elevado; € um instante, um estado em que a natureza se
esquece a si mesma com alegria, degenera com gosto até o horrendo e, em meio a toda a
verdade, resulta muito agradavel”.'?® Aquela escultura, para Schiller, representava “o triunfo da
beleza sobre a terrivel verdade”,** algo possivel somente em uma cultura em que o belo se
insere nos costumes como 0 ponto de encontro entre homens e deuses, pensamentos e mitos.

Para os gregos, a obra de arte reivindicava uma exigéncia moral para ser bela. Seu
conjunto devia integrar ndo somente os requisitos da beleza pura, mas as metaforas morais que
serviam como referéncias para 0 homem comum suportar os sofrimentos de sua vida, com
atitudes dignas de uma grande alma. A dignidade do carater da alma diante das fatalidades e do
grandioso era, portanto, 0 componente para expressar o sublime. Por outro lado, a bela forma
natural assegurava o perfeito equilibrio entre 0 humano e o divino, entre a alma bela e o corpo
belo. Ao perceberem essa relacdo, Winckelmann e Schiller desvelaram o vinculo entre ética e
estética na formacdo da cultura grega e o incorporaram junto com o ldeal helénico as suas
concepgdes acerca da beleza. A imitacdo tornava-se um processo pedagogico que ensinava nao
somente a pensar sobre a unidade do belo, mas sobre 0 bom. Conhecer o caminho que conduzia
para ambos revelava “os limites extremos tanto do belo humano como do belo divino”.*%

Quando o artista constroi sobre essa base e deixa a regra grega da beleza dirigir sua
médo e seus sentidos, esta no caminho que o levard com seguranca a imitacdo da
natureza. As nogGes da Antiguidade sobre o todo indiviso e do perfeito na natureza se

purificardo, e tornardo mais sensiveis para o artista as no¢fes do dividido em nossa
natureza. Descobrindo as suas belezas, sabera entdo liga-las ao belo perfeito e, com

121 Id
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123 Fragmento da “Carta de um viajante dinamarqués”, de Schiller, apud SAFRANSKI, Schiller, p. 279.
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125 WINCKELMANN. “Reflexdes sobre a imitagdo das obras gregas na pintura € na escultura”. In. Reflexdes

sobre a arte antiga, p. 48.
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auxilio das formas sublimes, sempre presentes a seus olhos, ele tornar-se-4 uma regra
para si mesmo.'26

Veja-se que se trata de uma pedagogia da imitacdo da natureza pura, pautada pela
metodologia dos canones gregos que, por sua vez, visam a indivisibilidade e a perfectibilidade
do natural como fundamentos de uma educacédo da sensibilidade, ideia que representa um dos
mais importantes reflexos do pensamento de Winckelmann sobre o de Schiller. O que pretendia
Schiller — bem como todos aqueles que se influenciaram com essas concepgoes de mimese e de
alma — ndo era competir com os antigos pela mera imitacdo, mas, a partir dela, ater-se a
inspiracdo da cultura grega classica, para atingir seu impeto criador e estético pela maxima
expressdo artistica. Ao glorificar a humanidade bela da cultura helénica, esses pensadores viam
na mimese winckelmanniana o caminho para atingir a expressao livre e natural daquilo que
havia de ideal na natureza humana, qual seja, o divino.

Porém, a fragmentacdo da cultura esclarecida se opunha a esse ideal de humanidade,
pois hd muito havia estabelecido a cisdo entre as razfes tedrica e pratica, o que desfazia a
unidade de carater no homem. Para Schiller, a modernidade ndo podia escapar a dindmica da
fragmentacdo do saber e do homem, pois se tratava de um processo de alienacgéo intrinseco ao
desenvolvimento da cultura. J& na cultura antiga, “os sentidos e o espirito ndo tinham ainda
dominios rigorosamente separados”.?’ 1sso se devia, de acordo com Winckelmann, ao fato de
a Grécia ser o lugar onde “o0 povo se consagrava desde a juventude ao prazer e a alegria, e onde
certo bem-estar burgués jamais prejudicou a liberdade dos costumes”,'?® como ocorria na
modernidade. A bela natureza era apresentada sem dissimulacdes para proveito dos artistas e
dos homens de um modo geral. E nesse sentido que Schiller afirma que entre os gregos a “poesia
ndo cortejara a espirituosidade, nem a especulacéo se rebaixara pelo sofisma”;*® ou seja, as
artes ndo haviam se rendido aos requintes das cortes, tipicos da sociedade moderna. Quando

muito, ocorria na velha Grécia, eventualmente, uma troca natural de seus misteres sem prejuizo
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127 EE. VI, p. 35.

128 WINCKELMANN. “Reflexdes sobre a imitacdo das obras gregas na pintura e na escultura”. In. Reflexdes
sobre a arte antiga, p. 43.
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denominavam ‘bel esprit’”. Cf. E.E., p. 141-142, nota 21 (do tradutor Marcio Suzuki).
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de suas naturezas, visto que cada um dignificava a verdade de acordo com seu feitio especifico.
Quanto a isso, Schiller afirma:
Por mais alto que a razdo se elevasse, trazia sempre consigo, amorosa, a matéria, e por
fina e rente que a cortasse, nunca a mutilava. Embora decompusesse a natureza
humana e a projetasse, ampliada em suas partes, em seu magnifico circulo divino, ndo

a dilacerava, mas a mesclava de maneiras diversas, ja que em deus algum faltava a
humanidade inteira. Qudo diferente é a situacdo entre nds outros modernos!*°

Na visdo de Schiller, o uso teorico da razdo ndo afastava 0 homem grego de sua razéao
pratica, e mesmo quando era necessario a énfase na abstracdo, a matéria continuava a ser uma
referéncia positiva da natureza humana inscrita no circulo divino. O homem grego, dessa forma,
garantia a unidade de sua natureza a partir da reciprocidade entre o belo natural e o belo divino.
Quanto a essa caracteristica, Winckelmann afirma que a “beleza sensivel deu ao artista a bela
natureza; a beleza ideal, deu-lhe os tragcos sublimes: da primeira tomou o carater humano, da
outra o carater divino”.’3t A base da formagdo do caréater grego estava a bela arte, como um
instrumento pedagogico que, a partir de si mesma, ensinava sobre a necessidade da unidade na
forma e a plenitude no espirito. Como sustenta Winckelmann, “na formacao dos belos corpos
gregos, como nas obras dos mestres antigos, havia mais unidade no conjunto de sua estrutura,
uma mais nobre ligacdo das partes, uma plenitude mais acentuada”.*®* Algo bem diferente das
tensbes encontradas na arte, na literatura e no carater dos modernos, pois, segundo sua Visao,
por mais que buscassem a perfeicdo da cultura grega de outrora, jamais a atingiriam.

Herder, no “Décimo terceiro livro” de lIdeias para uma filosofia da histéria da
humanidade, diz algo parecido. Ele afirma que houvera uma “feliz constelagdo de
circunstancias que favoreceram a cultura grega”,*® tornando-a impar na historia da civilizagao
e impossivel de se repetir, mesmo nas regides que a viram nascer. Entre essas circunstancias
Herder destaca a situacdo geografica, o clima e a populacdo multiétnica como fatores que
contribuiram, singularmente, para a riqueza da diversidade cultural e do espirito de liberdade
gregos. Também aponta o idioma, a mitologia e a arte poética como elementos particulares da
formagdo do carater e da arte gregos. As belas artes seriam referéncias superiores

indispensaveis, a partir das quais 0s gregos elevaram-se “naturalmente, em todas as artes da

130 E.E. VI, p. 35-36.
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132 WINCKELMANN. “Reflexdes sobre a imitagdo das obras gregas na pintura € na escultura”. In. Reflexdes
sobre a arte antiga, p. 48.

133 HERDER, Johann Gottfried. Ideas para una filosofia de la historia de la humanidad. Traduccion de J.
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vida, do necessario ao belo e agradavel”, alcangando a “perfeicdo em todas as ordens do seu
mundo”.®** Por fim, Herder sublinha a filosofia moral, a politica, as ciéncias, a mitologia e as
artes como saberes responsaveis pela formacao ética e pelos costumes daquela cultura.

Enquanto a beleza era imprescindivel para a formacdo do homem na Grécia antiga, as
belas artes, por sua vez, eram 0s suportes ideias para que o belo aparecesse e educasse 0S
homens sensivelmente, tese que Schiller incorpora a sua proposta de educacdo estética. A
religido favoreceu, em grande medida, as artes gregas nesse sentido pedagdgico, pois os deuses
se apresentavam fisicamente ao povo através do belo artistico. Isso, salienta Herder, gerava um
desejo comum de ver o objeto de adoracdo com um senso estético. Dai a necessidade de
imaginar ou representar os deuses, pela arte, com suas virtudes, heroismos e belezas, ja que ndo
havia proibicdo pela lei ou pela propria religido de assim representa-los.’®* Pelo contrério,
tratava-se de um processo de formacdo estética livre e comum a toda Grécia.

Essa unidade grega entre beleza, religido e espirito, responsavel pela formacdo dos
antigos, estava ausente nos modernos, conforme Schiller. Ele afirma que, entre 0s modernos,
havia se projetado a imagem da espécie nos individuos, porém, de forma fragmentada por conta
de tanta especializacdo. Reconstituir a totalidade de carater da espécie demandava a fatigante
tarefa de indagar homem a homem sobre sua unidade, que se fazia ausente numa cultura que
negava a humanidade ao prdprio género humano. Essa atividade era impossivel de realizagéo,
posto que faltava aos modernos o senso mitico-estético dos antigos, tdo necessario quanto
indispensavel a formacdo do carater. E nesse sentido que, para Schiller, somente por meio de
uma cultura estética seria possivel dar cabo dessa tarefa, ainda que, diga-se de passagem, se
sabe infinita. No estagio cultural em que se encontravam os homens modernos, a divisdo de sua
natureza mista se mostrava como uma patologia desde o seu interior, até chegar ao seu exterior
como sintoma de uma racionalidade reduzida ao mero entendimento. A fragmentacdo dos
individuos modernos se deixava ver ndo apenas nas faculdades do animo, mas também na
experiéncia. A fragmentacdo era tamanha a ponto de haver ndo s sujeitos isolados, “mas
também classes inteiras de pessoas que desenvolvem apenas uma parte de suas potencialidades,
enquanto as outras, como 6rgdos atrofiados, mal insinuam seu fraco vestigio”.'

Schiller reconhece que os modernos podiam afirmar sua superioridade perante os

antigos, caso aqueles fossem tomados somente como uma “unidade na balanca da razdo”.**” No
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entanto, o confronto entre modernos e antigos deveria ocorrer de tal modo que o todo fosse
medido com o todo. Schiller adverte aqui que ndo se comparem modernos e antigos apenas do
ponto de vista racional e tecnologico, mas a partir da totalidade do caréater. Ele chama a atencao
para duas concep¢des de humanidade totalmente distintas e incongruentes entre si. O que estava
em jogo era, exatamente, qual dessas concepgdes representava o verdadeiro conceito de
humanidade. Ainda conforme Schiller, 0 motivo de os gregos representarem tdo bem o seu
tempo estava no fato de que recebiam suas forgas da propria natureza, “que tudo une”.**® Eles
sabiam que era possivel manter a diversidade da natureza na totalidade do carater. J& 0 homem
moderno recebia suas forgas do mero entendimento, “que tudo separa”.**®* Numa palavra, onde
houver totalidade, s6 pode haver totalidade! A resposta para o porqué da relacdo desvantajosa
entre antigos e modernos é dada em razdo da espécie, em Seu conjunto, ser superior nos
primeiros, e ndo nos ultimos, sentencia Schiller.

A fragmentacédo das potencialidades do homem moderno, que o impedia de avancar a
totalidade, se devia ao proprio desenvolvimento da cultura. Se, de um lado, a experiéncia, com
0 dominio da natureza, e 0 pensamento esclarecido forcaram uma cisdo evidente das ciéncias,
de outro, 0 mecanismo cada vez mais sistematizado do Estado provocou uma severa separacao
dos estamentos e dos negdcios dos homens. Isso teria rompido a “unidade interior da natureza
humana e uma luta funesta separou as suas for¢as harmoniosas”, de modo que o “entendimento
intuitivo e o especulativo dividiram-se com intengdes belicosas em campos opostos”.* Com
isso, 0 homem moderno isolou-se de toda a diversidade da natureza em uma restrita esfera de
conhecimento. Preso a fragmentacdo do saber unilateral, tornou-se senhor para si mesmo e,
assim, restringiu sua atuacdo ao subjugar e oprimir todas as suas outras potencialidades. A
imagem do homem moderno, para Schiller, era substancialmente falsa, pois nédo representava o
conceito puro de humanidade, por isso, seu intento era destruir essa imagem partindo da propria
esséncia natural do homem. Assim, devolver-lhe-ia a imagem de sua infancia e,
consequentemente, a possibilidade de restauragéo da totalidade de seu carater. Faria isso a partir
de um retorno a cultura grega antiga, unico meio de recuperar essa humanidade perdida.

De acordo com Schiller, por mais que toda a exuberancia grega parecesse patoldgica
para o racionalismo moderno, foi exatamente através dela que o0s gregos puderam combinar
todas as artes ao maximo de sua poténcia, fazendo disso um modelo de educagéo adequado para

a formagé&o integral do homem. De um modo totalmente inverso, na modernidade, 0 homem foi
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submetido internamente a uma fragmentacdo com a artificialidade e a erudigéo da cultura,
fragmentacdo esta, que foi aprimorada e universalizada pelo trabalho até se tornar um “novo
espirito de governo™.* Conforme com esse diagnéstico de Schiller, os rumos da civilizagdo
moderna apontavam tdo somente para a degeneracdo da humanidade, e resultavam da alienacéao
do homem de suas proprias forgas. O recalque de toda a espontaneidade e diversidade humanas
provocado por essa alienagdo frustrava quaisquer tentativas de o homem universalizar-se
enquanto espécie. Para Schiller, aguela altura, eram incomparaveis os patamares culturais entre
antigos e modernos, pois 0s primeiros representavam um mundo organico composto por
elementos ludicos e belos; os tltimos, um mundo mecénico, fracionado e preso a carecimentos.

Herder trata da caracteristica peculiar da “natureza de pélipo dos Estados gregos”,
observado por Schiller, quando elenca sua situacdo geogréafica, formada em sua maior parte por
um conjunto de ilhas, como um dos fatores preponderantes do desenvolvimento da mentalidade
livre daquele povo. Essa situagdo propiciou aos gregos multiplos contatos étnico-culturais
decisivos para sua organizacdo politica em Estados livres e independentes, mas, que
conservaram em comum uma unidade no carater e um modo de vida espiritual. Ja as nacdes
continentais, que recebem “suas luzes de um so lugar e as fixa por leis inamoviveis”,**? ficam
precocemente limitadas as referéncias culturais endogenas. Essas limitagdes impedem a
“proveitosa amplitude de visbes e versatilidade que s6 se adquire no meio de uma ativa
competicdo com outras nagdes”.**?

Wilhelm von Humboldt também se refere a riqueza da multiplicidade dos Estados
gregos em seu texto Sobre o estudo da Antiguidade e do grego em particular, no qual afirma:
“Quando um Estado existe sozinho e por si s, a formagao de suas forgas toma o caminho que
uma determinada forca deve tomar. Eleva-se em si mesmo e, quando atinge uma certa medida,
degenera em outra coisa”.** Ele segue afirmando que as degeneracgdes pelas quais passam esses
Estados sempre sdo motivadas pela formagdo unilateral de forgas. Entretanto, na Grécia antiga
havia uma comunidade reciproca de diferentes nacdes e em distintos graus de cultura e
formagéo, que se transferiam entre os Estados com muito mais frequéncia e eficiéncia que nos

Estados continentais. Schiller compara a organizagdo dos Estados gregos a polipos exatamente
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devido a sua capacidade de se organizar, mesmo na diversidade, de uma forma singular tipica
dos organismos celenterados, que, uma vez separados, regeneram-se e voltam a formar um todo.

Segundo Herder, a totalidade de carater, tdo cara aos gregos, provém desse traco de sua
formacgdo cultural. Para ele, o grego foi o Unico povo que apreendeu verdadeiramente a
simplicidade natural dos costumes; e, a0 mesmo tempo que desenvolveu o0 pensamento
filosofico, também considerou o que a natureza lhe oferecia. Com seu agucado senso estético,
formou suas comunidades organicas em torno do belo e do bom, respeitando a individualidade
de seus cidaddos e a multiplicidade da natureza. Assim, promoveu a unidade natural entre
homens, instituicdes e costumes, tendo o belo como sua maior referéncia. Entretanto, como

salienta Schiller, na modernidade essa unidade fora substituida por graves rupturas.

Divorciaram-se o Estado e a Igreja, as leis e os costumes; a fruicdo foi separada do
trabalho; o meio, do fim; o esforco, da recompensa. Eternamente acorrentado a um
pequeno fragmento do todo, o homem s6 pode formar-se enquanto fragmento;
ouvindo eternamente 0 mesmo ruido monoétono da roda que ele aciona, ndo
desenvolve a harmonia de seu ser e, em lugar de imprimir a humanidade em sua
natureza, torna-se mera reproducéo de sua ocupacéo, de sua ciéncia.'*

A principal causa da substituicdo da unidade pela fragmentacdo na natureza humana,
conforme Schiller, foi a &énfase no racionalismo técnico que separou a especulacdo da intuicéo.
Como resultado, houve a prevaléncia do uso unilateral de apenas uma das faculdades. Assim,
0s homens seguiram individualizados e fragmentados, unidos precariamente ao todo, ndo de
uma forma espontanea, mas determinada por um rigoroso formulario que regulamentava as
relagOes sociais e mantinha “preso o livre conhecimento™.** A liberdade n&o podia se expressar
nesses Estados mecanicos, ja que negavam aos homens sua natureza e 0 uso integral de suas
faculdades, pois valorizavam mais a letra que o espirito, mais o artificio que a humanidade dos
individuos. “A letra morta substitui o entendimento vivo, a memoria bem treinada é guia mais
seguro que génio e sensibilidade”.*” Estava posta a consumacao da alienagdo do homem ante a
mecanica modernidade. Esse processo de fragmentacao das faculdades e das relagdes humanas,
historicamente, tornou-se necessario e mesmo inevitavel. A partir do instante em que a ciéncia
e 0 pensamento filoséfico sistematizaram o conhecimento e o Estado passou a se organizar em
torno dessas sistematizac6es, houve o consequente distanciamento entre homem e natureza. As
ciéncias e 0 pensamento se compartimentalizaram em atividades isoladas, levando os homens

a agir e pensar cada vez mais dentro de pequenos circulos especializados. E nesse sentido que
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Schiller os compara a um “pequeno fragmento do todo”,**® pois 0S considerava meras
engrenagens do mecanismo estatal. As atividades lhes eram impostas pelo Estado em nome da
artificialidade e das abstracdes e ndo do progresso da humanidade.

Por seu turno, o Estado seguia a mesma légica divisora das ciéncias, acomodando seus
cidaddos em estamentos discrepantes entre si, imputando-lhes obrigagOes alienantes e
instituindo leis cada vez mais desnaturadas e violentas. Os cidaddos das classes inferiores néo
se identificavam com esse Estado, por este ndo os considerar como fins, mas como meros meios
de producdo. As grandes questbes da modernidade levaram Schiller a relacionar politica e
estética em seu proposito de solucionar o problema do homem. Essa solugdo s6 seria possivel
se integrada a uma filosofia da histéria, segundo a qual a finalidade Gltima do homem, enquanto

espécie, deveria concorrer para o progresso da civilizacdo. Assunto abordado no topico a seguir.

1.4 Dialética do progresso: a tese historica de Schiller e a filosofia da histdria de Kant

Nas cartas estéticas de Schiller a natureza do progresso historico é marcada por etapas
de aperfeicoamento cultural. Em cada etapa o0 homem deve desenvolver ao méaximo suas
potencialidades naturais e suas constituicdes cultural, politica e moral, de modo a aprimorar sua
humanidade. Em sua primeira etapa de aperfeicoamento cultural, o homem encontra-se no
Estado de necessitacdo (Notstaat), regido unilateralmente por seus impulsos e por relacfes
limitadas ao mundo fisico. A etapa intermediaria, ou Estado estético (asthetische Verfassung),
é a condicdo segundo a qual o homem concilia razdo e sensibilidade, e organiza uma sociedade
dirigida pela beleza. Na etapa final, institui o Estado racional (Vernunftstaat), passando a
controlar a natureza pela conquista da liberdade.*® Para Schiller, a necessidade de se recuperar
0 espirito estético dos gregos antigos justificava-se pelo fato de ser o Estado estético o ponto de
transicao histérica do homem fisico ao moral, ponto este em funcdo do qual a educagao estética
desempenha seu papel de formadora da moralidade.

Porém, para Schiller, a modernidade néo se encontrava ainda nesse ponto de transicé&o,
pois, de um modo geral, no século XVIII a interpretacdo da historia era “menos a de um edificio
acabado, de contornos bem delimitados, do que a de uma forga agindo em todos o0s sentidos”.*

Naquele contexto, a preocupacdo da filosofia iluminista era a de tentar rever essa interpretacao,

18 4.
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aproximando os problemas da historia dos problemas da natureza, para estabelecer uma unidade
entre eles. Tal unidade teria de ser imune a qualquer tentativa arbitraria de dissolucdo que
intentasse analisar esses problemas separadamente. Para o lluminismo, era fundamental que se
aplicasse 0 mesmo “equipamento intelectual”* ao tratar dos problemas da natureza e da
historia, ou seja, que eles fossem analisados sob o prisma universal da razdo. Todo o esforgo
dessa analise deveria voltar-se para a tentativa de firmar natureza e histéria em campos
especificos, mas sob os mesmos principios racionais. O objetivo era “fixa-las em suas
articulacGes centrais”, uma vez que a ciéncia negava, ja ha algum tempo, qualquer conotagéo
“sobrenatural ou trans-histérica” na interpretagdo da natureza.

Buscava-se, antes de tudo, uma critica histdérica acerca dos fatos, justamente para se
libertar das interpretacdes dogmaticas baseadas nas Escrituras, tipicas da ortodoxia dos séculos
anteriores. A filosofia iluminista, portanto, tentava tornar o conhecimento histérico tdo sélido
e independente quanto a ciéncia fisica que Galileu havia desenvolvido, a ponto de tornar suas
teses um fato natural incontestavel, mesmo que passivel de discussdo. A historia era imposta
uma necessidade de completar-se, pois agora era concebida como uma espécie de inventario,
como “um catalogo de fatos, [...] um devir, um movimento”.’** A intencdo ndo era comparar a
historia a fisica ou a matematica, mas fundamenté-Ia racionalmente. Caberia ao fil6sofo a tarefa
de sustentar teses historicas acerca dos fatos ou de seus indicios. Na auséncia de fatos a histdria
passaria a ser hipotética por ser fundamentada em conjecturas, porém ndo menos verdadeira.

Kant, em seu texto “Inicio conjectural da histéria humana” (MutmaRlicher Beginn der
Menschheitsgeschichte), de 1786, apresenta essa preocupacao de se conceber uma historia da
espécie por meio de conjecturas, apontando para o risco de tornd-la uma mera ficgdo, um
romance. “Entretanto, o que ndo se permite ousar no desdobramento da historia do agir humano,
bem pode ser tentado através de conjecturas em relacdo ao primeiro inicio mesmo, desde que a
natureza o produza”.’* Para ele, ndo é permitido uma invencdo da historia, mas uma
especulacdo pautada na experiéncia, cabendo ao filésofo historiador fazer “uma suposicao que

esta de acordo com a analogia da natureza e ndo traz consigo nenhum risco”.*%
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E claro que essa historia conjectural s6 poderia ser realizada pelo esforgo intelectual
coletivo. Aqui, a filosofia do lluminismo ndo se bastou ao papel de organizadora dos fatos
cientificos, mas realizou, ela mesma, “tarefas de uma ciéncia propriamente dita”.’*® A
historiografia filosofica iluminista buscou equilibrar esses dois campos de conhecimento,
retirando da historia “novos problemas filos6ficos™,'s” sem, no entanto, sujeitar unilateralmente
a historia as exigéncias da filosofia. Com isso, a historia tornava-se “o modelo metodolégico a
que o século XVIII conferiu uma nova e profunda compreensdo da tarefa universal e da
estrutura especifica das ciéncias humanas”.'s

Para Schiller, a histéria permitia o enlace ideal entre a realidade, a filosofia e a fantasia,
uma vez que sO se eleva sobre a fria documentagdo quando seu sentido é posto a luz do
pensamento, da vida e da arte. Por outro lado, a concepcéo de historia de Schiller também tem
um vinculo com a visdo iluminista, quando relacionada a filosofia da historia kantiana,
sobretudo ao texto Ideia de uma historia universal de um ponto de vista cosmopolita (Idee zu
einer allgemeinen Geschichte in weltbirgerlicher Absich), de 1784. Nesse texto, Kant sustenta
gue a natureza tem papel central no progresso historico, segundo o qual todas as acGes do
homem e todos 0s acontecimentos naturais estdo sujeitos a leis naturais universais. Assim, a
historia encontra seu curso regular nas a¢des individuais dos sujeitos, ainda que estas nao se
manifestem explicitamente no sentido de um progresso universal. O “que se mostra confuso e
irregular nos sujeitos individuais, podera ser reconhecido, no conjunto da espécie, como um
desenvolvimento continuamente progressivo, embora lento, das suas disposi¢des originais”.**

A nona proposicao do referido texto kantiano trata da plausibilidade de uma “tentativa
filoséfica de elaborar a histéria universal do mundo segundo um plano da natureza”,'® que
objetive atingir a maxima perfei¢do da unido civil da espécie humana. Uma vez aceita a tese de
gue a natureza possua um plano que conduz a um proposito final, esta servira, no minimo, como
um fio condutor capaz de evidenciar, “como um sistema, aquilo que de outro modo seria um
agregado sem plano das agdes humanas™.'®t Ao concatenar os episodios historicos ocorridos

nas grandes civilizagBes, juntamente com a historia politica dos povos segundo seu
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desenvolvimento cultural, o filésofo descobrira “um curso regular de aperfeigoamento da
constituicdo politica (Staatsverfassung)”,'s2 que servira de base para leis em todas as partes do
mundo. Essas constituicdes civis, suas leis e as relacdes entre os Estados, vém se prestando ao
longo da histdria para elevar culturalmente os povos pela promoc¢éo de sua ciéncia e sua arte.
Em contrapartida, por forca dos vicios e da liberdade inerentes as agdes humanas, 0s povos sao
tentados a se destruirem, obedecendo cegamente a dindmica da natureza. Porém, para Kant,
mesmo que cheguem a tal ponto, ainda assim restard um germe do
lluminismo, que se desenvolve pouco a pouco sempre que a humanidade galga um degrau a
mais na escalada da cultura. Esse germe ¢ quem tece o fio condutor que esclarece o “confuso
jogo das coisas humanas”,*®® bem como abre perspectivas para a espécie destinar-se a si mesma,
através do trabalho, a um estado em que todas as disposicdes naturais possam se desenvolver
livremente, como que por uma providéncia da natureza.

Para Kant, ja que o fil6sofo ndo pode presumir proposito racional algum nos homens,
ndo Ihe resta outro recurso a nao ser investigar na absurda trajetdria das coisas humanas um
propdsito da natureza, a partir do qual trace uma histdria sujeita ao plano secreto natural,
destinada a “criaturas que procedem sem um plano proprio”.'%* As disposi¢cdes naturais, nesse
sentido, ficam sujeitas a uma finalidade, independentemente do estagio cultural em que a
humanidade se encontra, assim como das inten¢des individuais da livre vontade dos homens.
Caso se renuncie a esse principio, consequentemente deixa-se de ter uma natureza ordenada por
leis e pelo fio condutor da razéo, restando apenas um mero “jogo sem finalidade da natureza”.

Se, por um lado, o homem foi dotado de capacidade racional para tirar de si mesmo
todas as potencialidades e, assim, transpor a “ordenac¢ao mecanica de sua existéncia animal”,6¢
por outro, a natureza foi-lhe extremamente econémica, concedendo-lhe o minimo possivel de
dotes animais. Com isso, 0 homem tornou-se capaz de se elevar da “maxima rudeza a maxima
destreza™®” pelo mérito individual de seu trabalho. A natureza aqui parece ter privilegiado sua
autoestima racional em detrimento de seu bem-estar, mesmo que no curso de sua vida tenha de
encontrar mais dificuldades que facilidades. O que se deixa ver nesse modo de compreender o
progresso da humanidade é que o homem se torna digno pelo trabalho racional, e ndo pelo uso

instintivo de suas disposicoes, ideia que gera uma tenséo no modo como Schiller compreende
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a natureza humana como uma natureza mista, na qual razdo e sentidos participam em pé de
igualdade no desenvolvimento da espécie. O inusitado nesse ponto, de acordo com Kant, esta
no fato de que “as geragdes passadas parecem cumprir suas penosas tarefas somente em nome
das geragdes vindouras™,'%® pois todo o seu esforco é feito, inadvertidamente, em prol da
espécie. O homem, nesse curso cego, ndo usufrui de sua meta derradeira, que é a felicidade. Do
contrério, apenas a prepara individualmente para que futuras linhagens possam gozar dela.
Embora isso pareca fazer da vida humana uma incognita, a ponto de ndo denotar um sentido
maior para sua existéncia, o que esta em jogo é a imortalidade da espécie. O homem pde-se,
assim, em uma relagdo mediata para com sua finalidade, e nessa condigdo deve “atingir a
plenitude do desenvolvimento de suas disposigdes™® por magantes tentativas.

Assim, 0 homem cumprird um progresso moral pelo dever que lhe cabe de trabalhar
para sua descendéncia. Ao receber essa incumbéncia da natureza, ganha também o poder de
tocar o curso de sua historia, desde que suas acdes sejam conduzidas moralmente. A moral
torna-se aqui o ponto culminante do desenvolvimento da cultura, pois, pelo dever, o homem
passa a agir sempre como se o advento do reino dos fins derivasse somente de seu empenho.t™
Numa palavra: a felicidade como meta derradeira do homem vincula-se necessariamente ao
dever. Em seu diagnostico do presente, Schiller aponta para a negatividade desse fato,
destacando a total auséncia de condigdes subjetivas nos homens como um dos principais fatores
que impediam a relacdo entre sua finalidade e o dever. O resultado pratico desse impedimento
era a impossibilidade de os homens se elevarem do Estado de necessitacdo ao Estado moral.

Embora a historia estivesse em pleno curso, o progresso da humanidade estava sendo
retardado pela gradual fragmentac&o do homem, cuja causa era a dupla tenséo que sofria interna
e externamente das forgcas cegas. Ainda que Kant dissesse ser exatamente 0 antagonismo de
forcas o meio do qual a natureza se utiliza para desenvolver as disposi¢cdes no homem, Schiller
insistia em afirmar que sem a mediacdo do fator estético esse conflito de forcas jamais seria
resolvido, o que colocava em risco todo o progresso moral da humanidade. Para Schiller, o
desenvolvimento das disposicdes humanas havia sido relegado em nome de interesses
mesquinhos por parte do Estado moderno, afastando o homem de sua natureza e

impossibilitando-o de perseguir sua finalidade Gltima. Assim, o Estado moderno, com suas
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praticas mecéanicas, impedia ao homem qualquer acesso a felicidade. Para Schiller, esse
impedimento era o problema a ser resolvido, mesmo que Kant enxergasse ali um “plano oculto
da natureza”,'* capaz de conduzir ao estabelecimento de uma constitui¢do politica interna e
externamente perfeita, e desenvolver plenamente todas as disposi¢Ges da humanidade.
Entretanto, para Schiller, o Estado moderno honrava o homem somente por seu
diminuto saber mecénico, sua memoria ou seu “entendimento tabelar”,'? tomando essas
habilidades como sua unica medida. Se, por um lado, o carater perdia espaco para o
conhecimento, por outro, compensava-se um simples saber pelo “espirito de ordem™'” e pela
obediéncia a lei. Ao Estado interessava que 0 homem desenvolvesse ao maximo seus afazeres
isoladamente, a0 mesmo tempo em que perdia toda a extensdo de suas disposi¢cdes. Nesse
cenario, Schiller pergunta: “pode admirar que as demais disposi¢cdes da mente sejam preteridas
para que os cuidados todos se voltem para uma Unica, que traz honra e recompensa?””'’* Ndo era
surpresa alguma que Schiller tenha respondido a essa pergunta negativamente, pois, para ele,
todas as faculdades espirituais remanescentes eram negligenciadas em favor de uma Unica, que
procurasse apenas um prémio ou uma recompensa social individual. Somente homens dotados
de um génio vigoroso fugiam a essa regra divisora do Estado, pois extrapolavam suas esferas

profissionais para atender a seus impulsos de criatividade. Quando a isso, Schiller afirma:

Embora saibamos que o génio poderoso ndo faz dos limites de sua profissdo os limites
de sua atividade, é certo que o talento mediano consome no oficio que Ihe tenham
atribuido toda a parca soma de suas forgas, e € preciso ser j& uma cabega incomum
para conservar suas predilecdes sem prejuizo de sua profissdo.'”

A prescricdo do Estado moderno é a de que as forcas ndo devem superar as ocupagdes
dos individuos, e muito menos que a “mais alta caréncia espiritual do homem de génio rivalize
com o seu oficio”.t”® De acordo com Schiller, as relagdes do Estado para com seus cidadaos
eram pautadas por um regime de dominio, em que estes se tornavam cativos de suas
especializac@es, pois a formacdo que recebiam se dava pelo sacrificio de suas potencialidades.
Alterar o sentido dessa formacao fragmentada para uma plena formacéo do carater e dissemina-
la no ambito da cultura pratica era — e a0 que parece continua a ser — uma das grandes

dificuldades para a efetivacdo do projeto de educacdo estética de Schiller, uma vez que o Estado
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compartilhava “mais facilmente seu homem com uma Vénus Citereia que com uma Vénus
Urania”.'’7 Em outras palavras, o Estado preferia entregar seus homens as relagbes vulgares e
violentas, tipicas do amor pandémico, a deixa-los livres das coagdes, inspirados no espiritual e
afeicoados “ao que € de natureza mais forte e que tem mais inteligéncia”,'” tal como ocorre no
amor celeste, e tal como se almeja na educacao estética do homem.

Segundo a tese kantiana, expressa na oitava proposicdo de seu texto ldeia de uma
historia universal, os Estados mantinham entre si uma relacédo tao artificial que, quando se
permitiam “negligenciar a cultura interna”,'”® perdiam poder e influéncia diante dos demais
Estados. Se seus ambiciosos planos ndo podiam assegurar de imediato o progresso, pelo menos
garantiam a finalidade natural da espécie. Eis porque os Estados, de um modo geral, investiam
mais no aperfeicoamento das instituicdes politicas e na formacéo individual dos homens do que
no aprimoramento de seu carater, ideia que Schiller recepciona em sua critica ao Estado
moderno. A mesma légica do antagonismo que se verificava entre os homens servia para a
relacdo entre os Estados. Com efeito, eram aqueles mesmos homens entregues as relacdes
vulgares que detinham o zelo do Estado, justamente os que criavam o descrédito e o
desregramento da sociedade. De acordo com Schiller, na proporcdo que a vida concreta
individual se consumava, o carater abstrato do todo mantinha sua mesquinha existéncia. Esse
era o processo de alienagdo que separava os homens da realidade e tornava o Estado cada vez
mais estranho a eles, porque também era estranho a seus sentimentos.

A justificava para a existéncia e manutencdo do Estado se pautava no egoismo e na
incessante busca pela grandeza. Para manter-se forte nas relacdes exteriores, o Estado, além de
ampliar a liberdade civil dos homens para ndo prejudicar seus oficios e negécios, também
difundia o conhecimento técnico-cientifico em nome da mera especializacdo. Sobre isso, Kant
afirma: “Se se impede 0 cidadao de procurar seu bem-estar por todas as formas que Ihe agradem,
desde que possam coexistir com a liberdade dos outros, tolhe-se assim a vitalidade da atividade
geral e com isso, de novo, as forcas do todo”.2® A remocdo das restricdes a pessoa em suas

acOes segue-se o paulatino aumento da liberdade universal, inclusive religiosa. Com isso, aos

177 1d. Nessa passagem Schiller se refere a distingdo que Pausanias faz no Banquete platdnico acerca dos dois
tipos de amor: o primeiro, atribuido a Afrodite Pandémia, a Popular (\Vénus Citereira ou Vénus Meretrix),
filha de Zeus e de Dione, deusa jovem do amor sensual e terreno; o segundo, a Afrodite Urania, a Celestial
(Vénus Urania), filha de Urano, deusa mais velha do amor puro e espiritual. Cf. PLATAO. “O Banquete”. In.

. Dialogos. 5. ed. Selecdo de textos de José Américo Motta Pessanha; traducao e notas de José
Cavalcante de Souza, Jorge Paleikat e Jodo Cruz Costa. Sdo Paulo: Nova Cultural, 1991, 180 D, p. 47.
(Colecdo Os pensadores).

178 PLATAO. “O Banquete”. In. . Dialogos, 180 D, p. 48.
179 KANT. Ideia de uma histdria universal de um ponto de vista cosmopolita, 8 Prop., p. 18.
180 KANT. Ideia de uma histéria universal de um ponto de vista cosmopolita, 8 Prop., p. 18.



82

poucos, surgiu o Hluminismo (Aufklarung) “como um grande bem que o género humano deve
tirar mesmo dos propdsitos de grandeza egoista de seus chefes, ainda que s6 tenham em mente
suas proprias vantagens”.'®t Mas, para Schiller, apesar da promessa iluminista, o Estado
continuava a alienar os homens internamente a um mundo abstrato, e externamente a um mundo

de privagdes. Na passagem a seguir, Schiller explica a dindmica dessa dupla tensao:

Forcada a simplificar a multiplicidade dos homens pela classificacdo e recebendo a
humanidade somente por representagdes de segunda mao, a parte governante acaba
por perdé-la completamente de vista, jA& que a mistura € um mero produto
do entendimento, e a parte governada ndo pode receber sendo com frieza as leis que
sd0 tdo pouco enderecadas a ela.?

Enquanto o entendimento se apresentava como uma forca cuja funcéo era dominar a
natureza e classificar os homens para servirem ao Estado, a “sociedade positiva” (positive
Gesellschaft) — sociedade civil concreta em determinado momento historico —, transformava-se
na forca que controlava os homens por convencdes e leis incompativeis com 0s costumes,
gerando o estranhamento ante o Estado. Devido ao vinculo precéario do Estado com a sociedade
positiva, esta decaia a um mero “estado de natureza moral”® (moralischer Naturstand),
condigdo em que predomina o instinto de conservagdo em uma civilizagao.'s

Schiller tinha como referéncia o Estado criado pela Revolug¢ao Francesa, “no qual o
poder publico € apenas um partido a mais, odiado e ludibriado por aquele que o torna necessario
e acatado somente por aquele que pode dispenséa-lo™.*® Ele se referia a anomia pds-revolucao
que destruiu as classes sociais e as recompds sob a égide de um poder publico artificial, que
surgira tanto para coagir o povo segundo leis, quanto para proteger a parte governante. Na carta
ao Principe de Augustenburg de 13 de julho, a referéncia a Franca é incontestavel e reforca o
ponto vista de Schiller acerca do cenario politico a partir do qual teceu sua critica ao presente e
sua teoria do Estado: “Uma nagdo rica em espirito, plena de coragem e por muito tempo
considerada como modelo, comecou a abandonar violentamente o seu estado social positivo e
a recair no estado de natureza, para o qual a razdo é a Unica e absoluta legisladora”.18

A data dessa carta dista apenas 22 dias da promulgacdo da Constituicao francesa de 21

de junho, cujas marcas historicas trazem o rompimento como 0 regime monarquico pela
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proclamacdo da Republica e a inclusdo da igualdade como um direito concreto dos homens. Em
seu predmbulo, anuncia a “Declaracdo dos direitos do homem e do cidaddo”, tornando-os
publicos “para que o povo tenha sempre diante de seus olhos os fundamentos de sua liberdade
e felicidade; o magistrado a regra de seus deveres; o legislador o objeto de sua missao”.*®’
Observa-se aqui que os legisladores franceses destacaram a garantia dos direitos naturais do
homem como direitos sagrados e inaliendveis, bem como fundamentais para se evitar as
“desgragas do mundo” (malheurs du monde) e manter a paz em sociedade. O texto ainda
conclama os homens contra a opressao e a tirania por eventuais atos do governo, bem como a
reivindicar por sua liberdade e felicidade. Embora essa Constitui¢do nunca tenha sido efetivada,
sua importancia historica é merecida, entre outros fatores, por ser um documento que marca as
bases dos direitos fundamentais do homem.

Segundo Schiller, a tentativa dos franceses de organizarem-se a partir de seus “‘sagrados
direitos humanos™ para alcancar liberdade politica, apenas revelou sua incapacidade e
indignidade. Essa tentativa havia chegado naquele século como um dever que recaia sobre a
espécie humana de alcancar uma sociedade civil capaz de administrar o direito universalmente.
Porém, seu efeito foi inverso a seus propositos, e no lugar de erigir um Estado ético, levou o
homem de volta a barbarie e a serviddo. Tal problema demandava a institucionalizacdo de um
poder publico controlador, que garantisse a efetivacdo dos direitos naturais dos homens e sua
liberdade. A Constituicdo foi o objeto criado para concentrar esse poder e, assim, controlar a
sociedade mediante leis artificiais. Em troca, apesar de toda a artificialidade do direito
estatutario, “que procede da vontade de um legislador” e se baseia apenas em “principios a

priori”,' ainda que fundado sob os principios dos direitos naturais, Kant afirma:

[...] uma sociedade na qual a liberdade sob leis exteriores encontra-se ligada no mais
alto grau a um poder irresistivel, ou seja, uma constitui¢do civil perfeitamente justa
deve ser a mais elevada tarefa da natureza para a espécie humana, porque a natureza
somente pode alcancar seus outros propésitos relativamente a nossa espécie por meio
da solugdo e cumprimento daquela tarefa.'*®

187 Constitution du peuple Francais du 24 Juin 1793, I'na deuxiéme de la République. Documento disponivel no
sitio da Bibliothéque Nationale de France. Cf. th. “Constitution de 1'an I - Premiére République - du 24 juin
1793”. In. ROUSSEL, Jules. Constitutions de la République Francaise. Paris: e-Codes Alliage, 2014, pos.
2275. (E-book).
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189 KANT, Immanuel. Metafisica dos costumes. Tradugéo (primeira parte) de Clélia Aparecida Martins;
traducéo (segunda parte) Bruno Nadai, Diego Kosbiau e Monique Hulshof. Petrépolis, RJ: Vozes; Braganga
Paulista, SP: Editora Universitaria Sdo Francisco, 2013, p. 41. (Colegdo Pensamento Humano).
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Por forga da necessidade e da liberdade irrestrita, os homens entram no estado de
coercdo sobretudo devido a maior de todas as necessidades: aquela que se infligem
reciprocamente e que os impede de viver em sociedade sob uma liberdade selvagem. Para Kant,
somente cerceadas por uma constituicao civil as inclinacées dos homens revelam-se Uteis para
0 bem da espécie. Porém, ndo € tanto por conta do dever moral de deixar o estado de natureza
selvagem que 0s homens, com seu egoismo, buscardo instituir uma sociedade civil, mas, pelas
misérias que decretam uns aos outros.’** Um exemplo disso esta na Constituicdo francesa de
1793, cujos direitos ali estabelecidos representam bem o cerceamento juridico ao qual 0s
homens se impdem tacitamente na tentativa de resolver o problema da espécie humana,
mediante uma administragdo coercitiva e universal da sociedade obtida pelo recurso legal.

Schiller acompanhava com grande interesse os desdobramentos revolucionarios e,
provavelmente, conhecia o teor das constituicdes francesas, inclusive aprovava os principios ali
impressos. Porém, o que ele percebia era a total falta de sentido entre a letra daquelas
constitui¢des, principalmente a de 1793, e a realidade na qual vivia o povo francés. Para ele, a
Revolucdo Francesa havia se apartado complemente de seus principios, pois guiava a nacao
meramente pela regra do mais forte sobre o mais fraco. Em seu texto “Ideia de uma histéria
universal de um ponto de vista cosmopolita”, Kant aponta para esse tipo de comportamento ao
afirmar que o homem é um animal que, ao viver entre seus semelhantes, “tem necessidade de
um senhor”.* Essa necessidade decorre do abuso da liberdade que o homem efetua contra
outros, ferindo o direito a liberdade que todos também tém. Como deseja leis para limitar a
liberdade do grupo, movido por interesses egoistas, pratica contra si mesmo um regime de
excecdo. Por isso, necessita de um senhor para suprimir sua vontade privada e o obrigar a
“obedecer & vontade universalmente valida, de modo que todos possam ser livres”. 1%

Era nesse sentido que o povo francés se tornava, para Schiller, o mais pratico exemplo
da fragmentacdo que marcava a modernidade. De acordo com nosso autor, o problema moral
que assolava a Franga era 0 mesmo que afligia 0 homem moderno de um modo geral. Schiller
compreendia esse problema como uma dialética dos espiritos: a um s6 tempo o homem era

coagido pelo espirito especulativo (spekulativer Geist), que Ihe exigia o afastamento do mundo

1 TERRA, Ricardo Ribeiro. “Algumas questdes sobre a filosofia de historia em Kant”. In: KANT, Immanuel.
Ideia de uma histéria universal de um ponto de vista cosmopolita. 4. ed. Organizagdo de Ricardo R. Terra;
traducgdo de Rodrigo Naves e Ricardo R. Terra. Sdo Paulo: WMF Marins Fontes, 2016, p. 56. (Colecéo
Biblioteca do Pensamento Moderno, n. 16).

192 Cf. “Constitution de 1'an I - Premiére République - du 24 juin 1793”. In. ROUSSEL. Constitutions de la
République Frangaise, pos. 2275.

193 KANT. Ideia de uma histdria universal de um ponto de vista cosmopolita, 6 Prop., p. 11.
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sensivel em favor da abstracdo, e pelo espirito de negdcios (Geschéftsgeist), que Ihe impunha
férmulas rigidas, empobrecendo sua esfera e anulando sua totalidade. Diante dessa constatacéo,
Schiller perguntava: “Sofrendo esta dupla pressdo, do interior e no exterior, poderia a
humanidade tomar caminho diverso daquele que realmente tomou?”'% Na perspectiva historica
que Schiller apontava, a resposta mais uma vez seria negativa. Entretanto, ainda que a
percepcdo de progresso parecesse até ali algo improvavel, a humanidade seguia 0 seu curso
inexoravelmente, mesmo sofrendo com o estranhamento radical entre razdo e sensibilidade e
com a perversa divisdo do trabalho que lhe privava da diversidade. O progresso da historia
seguia seu curso mesmo na Franca, onde estava em pleno vigor o Terror jacobino!

A esse respeito, em seu texto sobre a historia universal, Kant afirma que apés todos os
males que as guerras causam aos homens, os Estados sdo conduzidos a deixar o estado de
selvageria para entrar numa confederacdo de nacdes (Foedus Amphictyonum). No ambito dessa
confederacdo, todos os Estados podem garantir a paz, a seguranga ¢ o direito por meio de “um
poder unificado e da decisdo segundo leis de uma vontade unificada”.'® Algo que a razao
poderia estabelecer sem que 0 homem precisasse recorrer a violéncia para conseguir.

Entretanto, de acordo com Schiller, a cultura tedrica se empenhava em “modelar a
realidade de acordo com o0 pensavel, e levar as condi¢Bes subjetivas de sua faculdade de
representacdo a leis constitutivas da existéncia das coisas”.**” Por outro lado, a cultura prética
caia “no extremo oposto, avaliando toda a experiéncia em geral segundo um fragmento
particular de experiéncia e querendo aplicar, sem distincdo, as regras de seu negécio a todos 0s
outros”,'*® como que for¢cando a universalizacdo. Esse quadro apresentado por Schiller parecia
ndo conduzir a humanidade a um ambiente de paz e liberdade. Faltava reciprocidade entre as
esferas tedrica e pratica, pois, se para uma era impossivel perceber a singularidade nos homens,
por se colocar muito acima da realidade, para a outra, por situar-se demasiadamente ao nivel da
experiéncia, a totalidade lhe era inatingivel. Enquanto aquela era vitima de sua va sutileza,
sacrificando a diversidade, esta padecia das especializacdes das atividades profissionais, que
ndo necessariamente eram ligadas a uma vocacgéo. Este descompasso entre as esferas teorica e
pratica se mostrava para Schiller um entrave para a solucdo do problema politico do homem;
mas, a0 mesmo tempo apontava para sua justificativa de propor uma educacdo estética como

forma de resolvé-lo ndo s6 do ponto de vista politico, mas também subjetivo.
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Oprimido pela diviséo do trabalho e pelo Estado, condenado a uma atividade particular
numa esfera de oficio que Ihe era estranha, o individuo se via separado de si proprio e dos seus
semelhantes. O mais grave dessa direcdo do espirito (Geistesrichtung) era que, além de atingir
0 conhecimento especulativo e a producdo, estendia-se também ao sentimento e a acdo. Dai, a
necessidade de se oferecer ao homem uma formagéo estético-moral para além daquela formacéo
meramente tecnicista. Entre 0 homem abstrato e o homem de negécios ndo havia a troca
necessaria de saberes e potencialidades, pois mantinham-se isolados e privados, mutuamente,

da luz de um e do calor do outro. Schiller descreve essa relagdo na passagem abaixo:

Sabemos que a sensibilidade da mente depende, segundo seu grau, da vivacidade e,
segundo sua extensdo, da riqueza da imaginacdo. Ora, 0 predominio da faculdade
analitica rouba necessariamente a forga e o fogo a fantasia, assim como a esfera mais
limitada de objetos diminui-lhe a riqueza. Por isso o pensador abstrato tem,
frequentemente, um coracéo frio, pois desmembra as impress6es que s6 como um todo
comovem a alma; o homem de negdcios tem frequentemente um coragao estreito, pois
sua imaginacdo, enclausurada no circulo monétono de sua ocupacdo, é incapaz de
elevar-se a compreensdo de um tipo alheio de representagdo.*®®

Por ndo se alinharem, os espiritos especulativo e de negdcios causavam descompasso
geral entre o0 gosto e a moral, entre as acdes e a sensibilidade do animo (Sensibilitat des
Gemuths). Este altimo abrange o conjunto de todas as faculdades do homem, compreendendo
razo, imaginacao, sensibilidade e entendimento. E responsavel por um apelo imediato a uma
acdo vital, que corresponde a afirmacdo da prépria vida, dada somente pelo senso estético. Aqui,
sensibilidade diz respeito a uma predisposic¢ao imediata de ser afetado quanto ao grau e extensdo
de vivacidade. Refere-se a capacidade que a imaginacdo tem de fazer relacbes e sinteses da
experiéncia. Na carta ao Principe citada algumas paginas acima — em convergéncia com a carta
de Die Horen em pauta —, Schiller ja alertava sobre a urgéncia de restabelecer a sensibilidade
do animo no homem, diante de tudo o que ja havia sido feito pela cultura filos6fica. A
necessidade da época, escreve ele, era “o enobrecimento dos sentimentos ¢ a purificagdo ética
da vontade”.?® Era preciso unir o espirito a “seriedade exaltada do olhar do homem do
mundo”,®* para que a humanidade como espécie se encontrasse com o homem enquanto
individuo. Aqui, ainda que ndo mencione diretamente, Schiller ja antecipa a finalidade de seu
projeto de educagdo estética, ao reclamar por essa necessidade de enobrecer os sentimentos e

purificar a vontade mediante a unidade espiritual-sensivel do homem.

19 EE. VI, p. 39.
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Porém, promover essa unidade implicava a superacéo da dialética dos espiritos. Se de
um lado a humanidade, como espécie, ganhara com a fragmentacdo do homem, visto que toda
a disciplina aplicada em sua especializagédo o elevou gradualmente da animalidade a patamares
culturais mais civilizados, de outro, a humanidade, como individuo, perdera muito com todo
esse processo, pois quanto mais fragmentado o homem, mais distante de sua natureza e,
consequentemente, mais distante de atingir a totalidade de seu carater. Para Schiller, o progresso
da civilizacdo pagou um alto preco com a fragmentacdo, embora dela tenha se aproveitado. Ao
revelar o curso desfavoravel do carater do tempo e as causas do problema politico do homem,
Ele admite que, mesmo a fragmentacdo ndo trazendo beneficios para o individuo, ndo haveria
outro meio de a espécie progredir. Aqui, Schiller contraria a tese rousseauniana, segundo a qual
o0 desenvolvimento das artes e das ciéncias conduzem ao fracasso do progresso humano.

A historia, nesse sentido, se configurava como 0 campo por exceléncia das coer¢oes, e
estas, como 0 meio para se chegar a cultura. Era preciso renunciar a individualidade e optar
pela énfase no conhecimento humano para que a humanidade se desenvolvesse em termos
culturais e subjetivos. Todavia, cabia somente a cultura estética a tarefa de reintegrar o
individuo a espécie por meio de uma sintese da humanidade, para dar continuidade ao progresso
humano. De acordo com Schiller, essa era uma tarefa ainda a ser realizada, pois o predominio
da razdo levou a fragmentacdo e se impds sobre o desenvolvimento da cultura. Entretanto, para
ele, é justamente o antagonismo entre as forcas que serve de instrumento para a cultura,
tornando possivel ao homem desenvolver suas potencialidades. Todavia, trata-se de um mero
instrumento, dado que, no cumprimento do plano histérico, 0 homem estara tdo somente a
caminho da cultura. Por isso, Schiller aponta para uma necessaria intervencao estética na cultura
prética para que a humanidade se coloque neste caminho de uma forma efetiva.

Apesar da concepcao de filosofia da histéria de Schiller se fundamentar na de Kant, é
possivel estabelecer aqui um ponto de tensdo entre ambas. Se em Kant a histdria segue por um
fio condutor teleoldgico condicionado por “leis naturais universais” e por “um desenvolvimento
continuamente progressivo”,®?> em Schiller ela transcorre também em continuo progresso,
porém, por meio de um processo que Vvisa a restauracdo da unidade do homem num plano
superior. Essa ideia se deixa ver quando ele condiciona o progresso da cultura ao antagonismo

das forcas, de modo que da cisdo na natureza mista do homem surja “uma nova totalidade”.2s

202 KANT. Ideia de uma histéria universal de um ponto de vista cosmopolita, p. 3.
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De acordo com Schiller, no progresso historico, essas forgas entram em “conflito com a verdade
das coisas”®* pelo simples fato de estarem separadas umas das outras e almejarem uma
legislacdo propria. O antagonismo obriga “o senso comum, em geral pousado com preguigosa
suficiéncia na aparéncia exterior, a penetrar na profundeza dos objetos”.?%> Esse conceito de

senso comum é aclarado na passagem abaixo da carta ao Principe de 21 novembro de 1793:

Em pouquissimos casos o entendimento atua logicamente, a saber, com nitida
consciéncia das regras e principios que o dirigem; de longe, na maioria dos casos, ele
atua esteticamente, e como uma espécie de ritmo, como Vossa Alteza pode ver ja pelo
uso linguistico, que introduziu em todas as linguas a expressdo senso comum
(Gemeinsinn) para este género de entendimento. Ndo como se a sensibilidade jamais
pudesse pensar; o entendimento atua aqui igualmente como junto ao pensador
formado segundo as regras da escola, sé que as regras segundo as quais ele procede
ndo sdo retidas na consciéncia, e, num tal caso, ndo chegamos a saber da operagéo
mesma do entendimento, apenas do seu efeito sobre 0 nosso estado através de um
sentimento de prazer ou desprazer.2%

Nessa passagem, Schiller explica que o entendimento pode atuar de duas maneiras: uma,
segundo regras, e outra, apenso as contingéncias. Na pratica, seu efeito se faz mais claro por
meio dos sentidos, que quando de sua operacdo através da logica. Na carta de Die Horen ora
apresentada, Schiller coaduna-se com essa ideia e a retoma nos seguintes termos: “Enquanto o
entendimento puro usurpa uma autoridade no mundo sensivel e o entendimento empirico
procura submeté-lo as condicGes da experiéncia, as duas disposicfes maturam até o limite
possivel e esgotam toda a extensdo de suas esferas”.??” Assim, ambas as faculdades exaurem
mutuamente suas forcas, o que as impossibilita de ir além de suas potencialidades. Nesse
momento, a imaginagdo, por seu livre arbitrio, articula essas duas formas de entendimento,
dissolvendo a ordem do mundo e obrigando “a razdo a ascender as fontes mais elevadas do
conhecimento e a buscar, contra ela, o auxilio na lei da necessidade”.*¢ Tais fontes remetem a
sensibilidade do &nimo, conceito caro a Schiller por representar, como ja foi dito, o conjunto de
todas as faculdades humanas que se relacionam entre si por meio da imaginagdo. Aqui, Schiller
chama a atencéo para o problema do exercicio unilateral das forcas, pois este fatalmente leva o
individuo ao erro, embora possa conduzir a espécie a verdade. De acordo com nosso autor,

qguanto mais o individuo concentrar, unilateralmente, a energia de seu espirito em um “dnico
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foco” e contrair todo o seu ser em uma “Unica forga”, mais essa forca crescera e sera conduzida
isolada e “artificialmente para além dos limites que a natureza parece ter-lhe imposto”.?®

Essa ideia de um duplo constrangimento entre forcas, que leva a espécie a se
desenvolver, se ajusta ao que Kant chamou em sua quarta proposicdao de “insociavel
sociabilidade”, ou seja, a tendéncia dos homens ao antagonismo quando entram em sociedade,
“que esta ligada a uma oposicao geral que ameaca constantemente dissolver essa sociedade”.?°
Por mais paradoxal que pareca, tal disposicao se evidencia na natureza humana. Segundo Kant,
0 “meio de que a natureza se serve para realizar o desenvolvimento de todas as suas
disposicOes é o antagonismo delas na sociedade, na medida em que ele se torna ao fim a causa
de uma ordem regulada por leis desta sociedade” .2t E nesse jogo de acordo e desacordo entre
0s homens que a natureza garante o progresso de suas disposi¢fes. Desse modo, 0 antagonismo
se da por duas vias distintas, sendo a primeira o individualismo concernente ao homem, e a
segunda o carater coletivo da natureza. Se de um lado o homem inclina-se naturalmente a
associacdo com seus semelhantes, de outro, tem um forte pendor para separar-se dos mesmos.
Esse antagonismo age sobre todas as suas forcas, suplantando sua propensdo a preguica e
conduzindo-0 a buscar projecio e dominio sobre seus companheiros. E a partir dessa
particularidade, a qual corresponde ao valor social do homem, que sédo dados “os primeiros
verdadeiros passos que levardo da rudeza a cultura”.?2 Com efeito, gradativamente, 0 homem
desenvolve todos os seus talentos ao longo do progresso da cultura pela oposigéo de suas forcas.
Com isso, forma o gosto, o entendimento e o discernimento moral, que sem as qualidades da
insociabilidade ficariam para sempre escondidos sob uma “vida pastoril e arcadica”.??
Enguanto o homem almeja concérdia e uma vida cdmoda e prazerosa, a natureza se Ihe opoe
reivindicando discordia, exigindo-lhe que abandone a indoléncia para lancar-se ao trabalho e a
fadiga, “de modo a conseguir os meios que ao fim o livrem inteligentemente dos Gltimos”.2

Kant afirma ser o homem “a Unica criatura racional sobre a Terra”,?*> e a razdo, uma
disposicao natural distinta das demais, capaz de ampliar as regras e propositos de todas as outras
faculdades, para alem de qualquer instinto natural. Entretanto, € uma disposicao natural que

necessita de cultivo para poder progredir. Esse cultivo s6 se deixa desenvolver no ambito da
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espécie, no qual é facultado ao homem estender ao infinito os limites de seus projetos. O
progresso da razéo se da por um fatigante processo formativo tocado por tentativas, exercicios
e ensinamentos, que conduzem a humanidade, gradualmente, a niveis superiores de
inteligéncia. Esse processo ndo pode ser executado plenamente por individuos isolados, ja que
no curto tempo de uma vida € impossivel perceber a evolugdo do mesmo. E preciso, portanto,
um infindavel numero de geracbes que transfiram, sucessivamente, todo o conhecimento
acumulado para as posteriores, de modo a entregar a espécie “o grau de desenvolvimento que é
completamente adequado ao seu propoésito™.2¢ Tal propdsito constitui a meta de todos os
esforgos do homem, ainda que este ndo se aperceba do carater teleoldgico da natureza. Assim,
é na totalidade da espécie que se realiza o progresso da humanidade. Schiller admite que, se
todos os individuos se esforcarem conjuntamente para observar os astros, tendo apenas os olhos
como instrumentos, ndo enxergardo nada além dos limites visuais humanos. Do mesmo modo,
0 mais caro esforco de pensamento do homem néo seria capaz de analisar com tamanha clareza
e distingdo a verdade das ideias se ndo partisse de uma mente capacitada e determinada. Esta
mente, uma vez isolada da espécie pela mais pura abstracao, se desloca da relacdo de identidade

para a de ndo-identidade com a natureza.

E certo que os individuos humanos, tomados todos juntos e com a capacidade visual
que a natureza lhes deu, nunca chegariam a vislumbrar o satélite de Jlpiter, que o
telescopio desvendou para 0 astrénomo; como é seguro, também, que a capacidade de
pensamento humana néo teria elaborado uma analise do infinito ou uma critica da
razdo pura se a razdo ndo se isolasse em sujeitos de especial vocacéo, se ndo tivesse
se libertado de toda matéria e armado o seu olhar para o absoluto, através do mais alto
esforgo de abstracdo. Entretanto, dissolvido em entendimento puro e pura intuigdo,
sera o espirito capaz de trocar as severas algemas da logica pelo livre andamento da
forca poética, e apreender a individualidade das coisas com um sentido fiel e casto??Y

A pergunta de Schiller se dirige a um ponto fulcral de sua teoria estética, pois procura
saber como esse tal espirito, reduzido a puro entendimento e pura intuicdo, podera deixar todo
o rigor das abstragdes em favor do senso poético. Schiller alude aqui ao senso poético que 0s
gregos cultuavam em sua entrega a singularidade da realidade, com toda a verdade e pureza que
a vivacidade do animo lhes era capaz de proporcionar. Porém, por mais que 0 homem moderno
se esforcasse para realizar essa mudanca, a individualizagdo unilateral de suas forgas ndo o
permitia. Conforme Schiller, mesmo que haja ganhos para o mundo com a formacéo
individualizada das for¢as no homem, todos os individuos que atingirem tal formacdo serdo

detidos pelo limite que a natureza coloca para o génio universal. Na mesma proporc¢éo, a
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“verdade ird fazendo martires enquanto a filosofia tiver na prevencéo ao erro a sua mais nobre
ocupacdo™.?® Era justamente seguindo essa cautela de resguardar-se ou de tomar as medidas
eficazes contra o erro que a filosofia do Iluminismo e, precisamente, toda a critica kantiana se

comportavam, revelando o que Schiller chamou, na passagem a seguir, de uma “maldi¢éo”:

Ainda que o mundo como um todo ganhe, portanto, com a formacdo separada das
forcas humanas, é inegavel que os individuos atingidos por essa formacédo unilateral
sofrem sob a maldicdo desse fim universal. Ainda que o exercicio ginastico forme
corpos atléticos, somente o jogo livre e regular dos membros desenvolve a beleza.
Assim também a tensdo de forcas espirituais isoladas gera homens extraordinarios,
mas apenas a temperatura uniforme das mesmas os faz felizes e perfeitos.?®

Schiller reivindicava uma devida proporcéao na formacao das forcas do homem, pois que
0 antagonismo se dava de forma incompativel com o necessario equilibrio das disposicdes
naturais para um saudavel desenvolvimento da espécie. Este era 0 motivo que impedia o
progresso da humanidade, sendo também o que levava Schiller a propor um projeto de educacéao
estética para remediar exatamente esse desequilibrio das forcas humanas e, consequentemente,
da propria sociedade. Para Schiller, a tese de Kant, segundo a qual o antagonismo é o0 meio
natural para o progresso da espécie, tinha validade somente na medida em que entre as forcas
antagonicas houvesse um equilibrio reciproco. Quanto a isso, para Kant, bastaria a supremacia
do condao racional para que a natureza executasse seu plano na curta vida dos homens. Porém,
Schiller questiona: “Qual, pois, a relacdo em que estariamos com as épocas do mundo passadas
e futuras, caso a formacdo da natureza humana tornasse necessario um tal sacrificio?”’? Caso
assim o fosse, o homem teria desempenhado um papel de mero servo da humanidade,
emprestando irrefletida e servilmente sua forca de trabalho durante incontaveis séculos e
delegando as futuras geracdes a tarefa de cuidar da formagdo moral em prol de sua espécie.

“Pode o homem ser destinado a negligenciar a si mesmo em vista de outro fim qualquer?
Deveria a natureza, através de seus fins, roubar-nos uma perfei¢ao que a razéo, através dos seus,
nos prescreve?”’?* Schiller responde néo ser necessario sacrificar a totalidade em nome da uma
formacdo fragmentada, pois compete somente ao homem restabelecé-la em sua propria
natureza, pois os aspectos natural e moral sdo exatamente aqueles que devem ser unidos para
comporem o todo da humanidade. Para cumprir tal tarefa, ao final da sexta carta, Schiller propde

uma terapéutica para restabelecer a totalidade na natureza humana mediante uma arte superior
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(hohere Kunst), e assim, permitir que o processo historico-civilizacional retome seu curso
natural. Essa terapéutica incorpora a nogdo de educacao estética um ideal de “arte superior” que
Schiller encontra na cultura da Grécia antiga.

Como mostramos, ao recorrer a filosofia da histdria, Schiller ndo apenas caracterizou a
modernidade como também levou a cabo seu diagndstico do presente, para, em seguida,
justificar sua teoria estética. Com isso, ele prepara o caminho que o levard mais adiante a
abstracdo, marcando a diferenca mais importante entre as duas versdes de suas cartas estéticas.
Por outro lado, no tépico a seguir, veremos que 0 encadeamento realizado nas cartas de Die
Horen entre o diagnostico do presente, a terapia estética e o progndstico segue no mesmo
sentido em que € apresentado nas cartas ao Principe.

1.5 O problema politico da modernidade: diagndstico, terapia e prognostico

Na sétima carta sobre a educacgdo estética Schiller retoma sua tese inicial, segundo a
qual a solucao do problema politico do homem deve ser dada pela prerrogativa de uma formacéo
estética. Em seus dois primeiros paragrafos volta a tratar do diagndstico do presente, indicando
uma terapia para as patologias do mundo politico. Finaliza com um progndstico, afirmando que
a restauracdo do carater da época € “uma tarefa para mais de um século”.??

“Seria o caso de esperarmos tal obra do Estado?”,%2 pergunta Schiller logo no inicio da
carta, referindo-se ao restabelecimento da totalidade no homem. Em resposta, afirma ndo ser
possivel a promocao da totalidade pelo Estado, por este ser o causador de todos os males que
afligiam o homem e a sociedade modernos. Por outro lado, o Estado moral almejado pela razéo
na ldeia, também ndo poderia realizar tal obra, pois sua criagdo dependia de uma humanidade
ainda a ser fundada. Essas condic¢des anulavam as possibilidades de um aperfeicoamento moral
do Estado e, consequentemente, impediam a garantia dos direitos naturais universais do
homem. Todas essas dificuldades tinham origem em um nivel mais profundo do problema
politico, qual seja, a caréncia de uma cultura estética que engendrasse a formacdo do carater do
homem. O grande obstaculo era que tal cultura ndo poderia ser criada enquanto a natureza
humana permanecesse cindida. Vencer esse obstaculo significava movimentar as esferas tedrica
e pratica, de modo que entre elas houvesse uma troca benéfica e reciproca de suas disposi¢des.

Enquanto a razdo deveria levar para a sociedade fisica sua regra moral, sem, no entanto,

22 EE.VII, p. 44.
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desmerecer a multiplicidade da natureza, esta, por sua vez, firmaria sua multiplicidade na
unidade moral da sociedade, sem que houvesse rupturas na mesma.

Para ser criado segundo essa logica, o Estado ético requer equilibrio entre o uniforme e
o diverso. Dai ser necessario recuperar o carater do homem para formar uma humanidade
igualmente ética, cuja vontade harmonize natureza e forma na contingéncia e promova a troca
do Estado da privacdo pelo da liberdade. Para Schiller, 0 homem s6 pode passar da privacéo a
liberdade com o necessario estabelecimento do estado estético, cuja principal funcdo é
intermediar essa passagem pelos efeitos formativos do belo sobre o carater. A preocupacéo de
Schiller ndo era tanto com a fundagdo de “uma teoria transcendental da possibilidade do
conhecimento, mas com o lugar da arte como expressdo da humanidade plena”.??* Ao elevar a
arte ao imprescindivel papel de formadora moral da humanidade, Schiller retoma o que Kant ja
havia sugerido em sua terceira Critica, onde afirma ser o belo “o simbolo do bem moral”.?
Schiller buscava no belo e na arte a maxima expresséo da autonomia para fazer “uma analogia
entre a autonomia da arte e a autonomia do individuo moral.22 Assim, estabelecia a ligacdo
entre beleza e moralidade, sem sobrepor esta aquela. Segundo Schiller, a importancia da beleza
para a humanidade se deve ndo sé a que ela seja um simbolo da liberdade, mas, principalmente,
a que ela viabiliza a autodeterminacdo moral no homem. Pressup8e-se aqui que Schiller tem
em mente aquela concepc¢do de beleza e de arte que defendeu na carta anterior, ao exaltar a
plenitude ético-estética dos gregos antigos, ainda que esteja falando de uma formacéo moral de
amplo alcance para a humanidade que deve resultar na criacdo do Estado racional.

Schiller acreditava que a criacdo politica do Estado néo se realizaria por principios. Estes
estavam demasiadamente distantes da cultura préatica, condicdo em que a natureza é posta em
conformidade a regra e ndo a arte. Os principios mostram-se, assim, incompativeis com a
liberdade. Além do mais, a tarefa primeira a ser realizada era elevar a humanidade da
fragmentacéo a totalidade, e ndo tentar fundar um novo Estado sob uma geracdo corrompida.
Resolver esse impasse implicava dar um primeiro e verdadeiro passo da determinagdo natural
para a autodeterminacédo. Tao logo evidenciasse, na pratica, sua inconformidade com o que a
natureza instintiva lhe oferecia, 0 homem deixaria o estado dos carecimentos e confirmaria a

conquista de sua humanidade. Faria isso por meio da razdo e da livre vontade moral. Entretanto,
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Schiller tinha expectativas pouco animadoras acerca das questdes politicas de seu tempo, pois,
em sua visdo, todas as tentativas de conduzir o homem a liberdade mostravam-se até ali
inadequadas a realidade. Isso fica mais evidente na passagem a seguir da carta ao Principe de

13 de julho, na qual encontramos uma consonancia com a carta de Die Horen ora apresentada:

Se me é pois permitido, Magnanimo Principe, dizer minha opinido sobre as
expectativas e necessidades politicas do presente, confesso que considero
extemporanea toda tentativa de uma constituicao de Estado a partir de principios (pois
qualquer outra é mera obra de emergéncia e remendo), e como quimérica toda a
esperanca nela fundada, até que o cardter da humanidade tenha sido novamente
elevado de sua profunda decadéncia — um trabalho para mais de um século.??’

Schiller condicionava a constituicdo do Estado racional a supressdo da cisdo no interior
do homem, pois somente dessa forma sua natureza se desenvolveria “o suficiente para ser, ela
mesma, artista e capaz de assegurar realidade a criagdo politica da razdo”.??® A modificacdo do
Estado era pensada a partir da necessidade de se alterar por completo a estrutura interna do
homem para que este, restabelecido em suas disposi¢des naturais e ja dotado de uma formacéo
moral, se tornasse por si mesmo o operador ideal na fundacdo de um novo Estado. Para tanto,
era preciso desenvolver apenas uma das faces da natureza humana, ha muito renegada pela
hegemonia da razdo. Schiller advoga que a natureza possui duas faces antagbnicas, sendo a
primeira representada pelas forcas cegas, instintivas, e a segunda pela espontaneidade e
diversidade. Era esta Gltima que deveria ser desenvolvida para que 0 homem despontasse como
a mais perfeita criacdo da natureza. No processo de criacdo fisica, a natureza indica o caminho
a ser seguido na criagdo moral, ou seja, somente quando acalmada a “luta das forgas elementares
nos organismos inferiores”, a natureza se eleva plenamente a “nobre formacdo do homem
fisico”.?* O mesmo ocorre com o homem ético, no qual o conflito das forgas cegas precisa ser
primeiro abrandado, para em seguida cessar 0 antagonismo entre 0s impulsos antes de se
beneficiar a multiplicidade.

Schiller segue aqui o pensamento de Herder que consta na obra Ideias para uma filosofia
da histéria da humanidade, onde afirma ser o homem organizado naturalmente para a liberdade,
mesmo possuindo todos os instintos que qualquer outro animal. Porém, contrario aos
“organismos inferiores”, os instintos humanos sdo suavizados conforme sua organizagéo

racional, o que torna possivel o desenvolvimento da cultura.?® Nesse sentido, 0 homem, como
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ser natural, traz em si todas as disposic¢des instintivas inerentes as demais criaturas; no entanto,
€ 0 Unico que possui a capacidade racional de se desenvolver no decorrer da vida por meio de
uma formacgédo moral, que, para Schiller, deve ser tocada pela educacéo estética.

Segundo Schiller ndo se deve sujeitar a multiplicidade do homem a unidade do Ideal
sem antes assegurar a autonomia de seu carater e garantir que uma “liberdade decorosa” tome
o lugar das “formas estranhas e despoticas”.?*! Fica claro agora que na sintese politico-moral
schilleriana a multiplicidade da natureza deve ser respeitada e preservada, por se tratar de um
conjunto de disposicBes essenciais sem o0 qual ndo é possivel dar unidade ao homem. Essa
sintese identifica-se com a maior de todas as metas do homem para se chegar a cultura, que é a
formacao de seu carater como base para a institui¢do da liberdade. Diante dessa meta, 0 homem
como um ser sensivel-inteligivel jamais poderd ser concebido unilateralmente como pura
receptividade ou pura autonomia. Seu carater deve, necessariamente, se fundar na sintese entre
natureza e liberdade, e ter “o vigor necessario para se elevar acima da finitude dos estimulos e
dos fins materiais em direcdo ao ponto de vista do incondicionado, da ‘autoconsciéncia
pura’”.22 Segundo essa determinacéo, a lei moral, com sua validade imutavel e universal, torna-
se para 0 homem a mais cara compensac¢do da formacéo de seu carater.

N&o obstante, enquanto o carater ndo for plenamente formado, ndo sera possivel
vislumbrar liberdade no homem natural, muito menos multiplicidade no homem artificial.
Quando Schiller, em seu progndstico, adia para mais de um século a tarefa de reerguer o carater
da época, deixa claro o quéo dificil era solucionar a médio prazo o problema politico do homem.
Ele se deparava com uma situacdo de extrema degradacdo humana espiritual e fisica, em que
as forcas artificias e cegas disputavam, interior e exteriormente, 0 homem para seus dominios.
Segundo Schiller, as solugcbes para esse problema apresentadas pela via revolucionéria e pelo
Esclarecimento ndo se mostraram eficazes. Resolvé-lo demandava uma nova e demorada
estratégia, pois implicava afastar o homem de sua degradagdo material na medida em que o
aproximasse de sua “simplicidade, verdade e plenitude”,? ou seja, de sua liberdade.

No entender de Schiller, a liberdade sempre sera vista pelo Estado como subversiva e
por isso sempre sera temida. Porém, o “temor a liberdade” recai também sobre 0 homem real,
levando-0 a anular-se comodamente como um escravo do Estado, ou, “pelo desespero

provocado por uma tutela pedante”, a retornar para “o selvagem descompromisso do estado de
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natureza”.?** Essa cOmoda servidao, pontuada por Schiller, remete a afirmacgdo kantiana em seu
opusculo “Resposta a pergunta: que é o Esclarecimento?” (Beantwortung der Frage: Was ist
Aufklarung?), de 1784, segundo a qual é cobmodo manter-se na menoridade. Para Kant, a
preguica e a covardia sdo as causas de grande parte de os homens renunciarem a sua propria
vontade para se entregar & supervisio de tutores ao longo de suas vidas.®® E pela caréncia de
deciséo e de coragem que eles, assustados pela liberdade (Von der Freiheit erschreckt) — como
diz Schiller —, preferem ser guiados por outros a se servirem de seu proprio entendimento.

Se o temor a liberdade é sentido tanto pelo Estado, por considera-la subversiva, quanto
pelos homens que preferem a cdmoda serviddo a autonomia, e se é esse mesmo Estado que
coage estes mesmos homens a tolher sua liberdade, a formacao de seu carater como base para
se instituir a liberdade em um novo Estado moral parece ser uma tarefa muito dificil de se
executar, uma vez que depende ndo sé de um longo processo de formacao — algo para mais de
um século, como o préprio Schiller prevé — como também de uma profunda alteragdo no proprio
modo como o Estado se relaciona com seus cidadédos e estes com aquele. Isso requer, no
minimo, a intervencao de forcas intelectuais, artisticas, civis e politicas nas estruturas do proprio
Estado, algo que depende muito do modo e da vontade politica de quem o administra. Schiller
reconhece esse problema ja na terceira carta, quando aponta para a dificuldade de se fazer a
passagem do Estado natural ao moral em concomitancia com as relagfes sociais. Ele indica a
necessidade de um suporte capaz de manter a sociedade ao mesmo tempo em que favorece a
criacdo do Estado moral independente do Estado natural. Mais adiante, também reconhece que
as forcas capazes de promover uma revolucgdo estética nos homens ainda se limitam a pequenos
circulos. Apesar de justificar sua terapia estética, ndo fica claro o suficiente como o processo
de educacdo estética se aplica na sociedade do ponto de vista didatico-metodolégico e
institucional, se o considerarmos como um projeto politico pedagdgico. Essa é uma questdo que
fica de fora das cartas estéticas de Schiller.

Essa dificuldade admitida por Schiller aparece ao final da sétima carta, onde ele afirma
que no conflito entre os principios moral e natural a “forca cega”, travestida em Estado, intervira
sempre de forma violenta no afa de resolvé-lo ndo se importando que naquele conflito esta em
JOgo a questdo mais importante para o bem-estar da sociedade: a formacdo humana. Em suas

palavras: “A usurpacdo apoiar-se-a na debilidade da natureza humana, e a insurreigdo em sua

234 Id

235 KANT, Immanuel. “Resposta a pergunta: que ¢ ‘Esclarecimento’? (‘Aufklidrung’)”. In: . Textos seletos.
Edicéo bilingue. 2. ed. Traduc@o de Raimundo Vier e Floriano Sousa Fernandes; introdugdo de Emmanuel
Carneiro Ledo. Petrépolis: Vozes, 1985, A 481-483, p. 100-102. (Colegdo Textos Classicos do Pensamento
Humano, n. 2).
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dignidade, até que finalmente a grande senhora de todas as coisas humanas, a forga cega,
intervenha e resolva o pretenso conflito de principios como se fosse um vulgar pugilato”.2
Aproxima-se, por fim, esse trecho de uma passagem da carta ao Principe aqui em estudo: “Mas
enquanto o principio supremo dos Estados testemunhar um revoltante egoismo, e enquanto a
tendéncia do cidaddo estiver limitada apenas ao bem estar fisico, temo que a regeneracdo
politica, que se acreditou tdo proxima, continuard a ser um belo sonho filos6fico”.?” Esta é uma
discussao cara a filosofia da Aufklarung, que Schiller traz como tematica central de sua oitava

carta sobre a educacéo estética.

1.6 A Aufklarung e o problema da modernidade: passagem da “cultura estética” a

“educacao estética do homem”

A filosofia europeia do seculo XVIII foi marcada pela metéfora da luz como forma de
indicar o conhecimento racional como negacdo ao obscurantismo religioso e as formas
despoticas de controle. Para os filésofos do Esclarecimento, assumir o uso publico da razédo
tornava-se uma questdo ndo somente filosofica, mas sobretudo ética, pois esquivar-se do
conhecimento racional por escolha propria era 0 mesmo que assumir, covardemente, 0
descompromisso para com a verdade. Ousar ser sabio para desvelar a verdade a todos os
homens, portanto, passava a ser a premissa maior do movimento da Aufklarung. Sabe-se que as
discuss@es acerca do sentido da Aufklarung tém seu ponto de partida em uma proposicdo, em
certa medida despretensiosa, de Johann Erich Biester (1749-1816) apresentada em seu artigo
“Proposta de ndo mais se dar trabalho aos eclesiasticos na consumacdo do matriménio”
(Vorschlag, die Geistlichen nicht mehr bei Vollziehung der Ehen zu bemiihen), publicado em
1783, na edicdo de setembro do Berlinische Monatsschrift®® (Mensario Berlinense) — periddico
de grande referéncia para os circulos ilustrados alemaes, editado por Biester e Friedrich Gedike,
de 1783 a 1796. Em seu texto, Biester defende que o casamento civil entre pessoas ilustradas
ndo precisaria da sancao religiosa para sua efetivacéo.

A resposta a esta proposi¢do veio no artigo do pastor luterano Johann Friedrich ZolIner
(1753-1804) — do mesmo grupo de Biester —, publicado no nimero de dezembro do referido

periodico, sob o titulo “Sera aconselhdvel ndo mais sancionar o vinculo matrimonial pela

2% EE. VII, p. 44.
237 C.E. 13/jul./1793, § 22, p. 78.

238 Cf. BIESTER, Johann Erich. “Vorschlag, die Geistlichen nicht mehr bei Vollziehung der Ehen zu bemiihen”.
Berlinische Monatsschrift. Herausgegeben Friedrich Gedike und Johann Erich Biester, Berlin: Bei Johann
Friedrich Unger, Zweiter Band, Julius bis December, 1783, p. 265-276 (September-Ausgabe).
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religidao?” (Ist es rathsam, das EhebiindniR nicht ferner durch die Religion zu sanciren?).2
Zollner avalia ser imprudente descartar a religido nos assuntos profanos em nome do
Esclarecimento, sob o risco de “confundir as cabecas e os coragdes dos homens”.?* O
argumento de ZolIner se centra na ideia segundo a qual valer-se do Esclarecimento de um modo
ilimitado e acritico poderia levar a subversdo e a anarquia e, assim, ameacar todo o trabalho
realizado pelo Esclarecimento ate ali.** A partir dessa réplica, Z6lIner formula a famosa questéo
que sera objeto de discussdes ao longo da década: “O que é Esclarecimento? Essa pergunta, que
¢ quase tdo importante quanto: o que é a verdade, deveria ser certamente respondida antes que
se comece a ilustrar! E eu ainda ndo a encontrei respondida em parte nenhuma!”.?%

A partir da provocagdo de Zollner muitos pensadores apresentaram respostas, entre oS
quais destaca-se Kant com seu opusculo “Resposta a pergunta: que é o Esclarecimento?”,
publicado no numero 4 do Berlinische Monatsschrift, em 1784.2# Com sua resposta Kant deu
ao debate sobre o Esclarecimento um contorno filoséfico, pois a énfase da reflexao recaiu sobre
seu sentido e suas conjecturas, a partir dos quais apresentou razdes para considerar 0
Esclarecimento essencial para o desenvolvimento da sociedade e dos costumes, uma vez que 0
gue estava em jogo era a questdo ética em torno do bom ou mau uso da razdo.?** Com isso, Kant
defende o avango do Esclarecimento contra as omissdes ou abusos do uso publico da razéo,
considerando-os crimes contra a natureza humana cometidos de uma geragdo a outra. Ele
enfatiza que restricdes prolongadas ao Esclarecimento podem torna-lo improdutivo, impedindo
0 progresso da humanidade. Mesmo preso ao uso privado de sua razdo, por ocupar algum cargo
ou funcdo institucional, o0 homem nédo pode se furtar a manifestar suas ideias por si mesmo
publicamente. Como erudito, 0 homem “tem completa liberdade e até mesmo o dever de dar

conhecimento ao publico de todas as suas ideias, cuidadosamente examinadas e bem

239 Cf. ZOLLNER, Johann Friedrich. “Ist es rathsam, das EhebiindniB nicht ferner durch die Religion zu
sanciren?”. Berlinische Monatsschrift. Herausgegeben Friedrich Gedike und Johann Erich Biester, Berlin:
Bei Johann Friedrich Unger, Zweiter Band, Julius bis December,1783, p. 508-516 (December-Ausgabe).

ZOLLNER, Johann Friedrich. “Seré aconselhavel ndo mais sancionar o vinculo matrimonial pela religido?”,
apud TORRES FILHO, Rubens Rodrigues. “Respondendo a pergunta: quem ¢ a Ilustragdo?”” Discurso, n. 14,
1983, p. 103.

241 TORRES FILHO. “Respondendo a pergunta: quem ¢ a Ilustragio?” Discurso, p. 103-104.
242 7OLLNER. “Ist es rathsam, das EhebiindniB nicht ferner durch die Religion zu sanciren?”. Berlinische

Monatsschrift, p. 516. Tradugdo de Rubens Rodrigues Torres Filho. Cf. TORRES FILHO. “Respondendo a
pergunta: quem € a Ilustragdo?” Discurso, p. 104.

283 Cf. KANT, Immanuel. “Beantwortung der Frage: Was ist Aufklirung?”. Berlinische Monatsschrift,
Herausgegeben Friedrich Gedike und Johann Erich Biester, Berlin: Bei Haude und Spener, Vierter Band,
Julius bis December, 1784, p. 481-494 (December-Ausgabe).

24 Cf. CACCIOLA, Maria Licia. “Apresentagio”. MENDELSSOHN, Moses. Sobre a pergunta: o que quer
dizer llustrar? Apresentacao e traducdo de Maria Lucia Cacciola. Discurso, n. 19, 1992, p. 60.

240
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intencionadas sobre o0 que ha de errbneo™?* nas regras de sua profissao, de seus deveres civis e
mesmo do credo religioso. E possivel ao homem, por algum tempo, adiar o Esclarecimento,
porém, “renunciar a ele, quer para si mesmo quer ainda mais para a sua descendéncia, significa
ferir e calcar aos pés os sagrados direitos da humanidade”.

A oitava carta de Schiller sobre a educagéo estética mantém uma relacdo direta ndo so6
com esse debate ocorrido na década anterior, mas, principalmente, com o referido opusculo
kantiano. Quando se compara essa carta com sua primeira versdo de 11 de novembro de 1793,
encontramos muitas convergéncias entre ambas, porém, fica muito mais clara nesta ultima a
razdo pela qual Schiller propde uma radicalizagdo da Aufklarung visando a sua efetivacdo na
cultura prética. De acordo com Schiller, essa efetivacdo s6 pode ser realizada por meio de uma
“cultura estética” a ser criada por um longo processo de formacéo, algo que remete diretamente
aos fins de sua proposta de educacdo estética. Na sintese politico-moral de Schiller, a “liberdade
politica e civil permanece sempre e eternamente 0 mais sagrado de todos os bens, a mais digna
meta de todos os esforgos ¢ o centro de toda cultura”.?*” No entanto, para se criar uma cultura
estética capaz de instaurar a liberdade no seio do pretenso Estado racional, exige-se que sua
fundacdo se eleve sob o carater enobrecido dos homens; e a Unica forma de reunir as diferentes
disposi¢des humanas em um todo coerente € por meio de uma pedagogia voltada para a
formacdo de cidadaos éticos e, portanto, aptos a engendrar uma constituicdo para si mesmos.
Na medida que tiverem seu carater enobrecido, rejeitardo todas as imposi¢des normativas que
Ihes causem estranhamento para com o Estado, e assim fundardo o Estado racional. Todo esse
argumento delineia o conceito da educacao estética, pois remete ao processo de criacdo de uma
cultura estética, sem a qual ndo € possivel realizar no homem a liberdade.

Se o0 Estado da necessitacgdo foi instituido para limitar o egoismo e a violéncia do homem
fisico e para dar subsisténcia, ainda que precaria, a sociedade, o Estado racional deve,
igualmente, partir das demandas da realidade. Porém, com a diferenca de ser sua fundagédo
calcada sob principios morais superiores, representados por um codigo de leis que reflita a
vontade de cidadaos livres. Trata-se, portanto, de um Estado criado pelos anseios de autonomia
dos homens. A instituicdo desse Estado tornava-se um problema que parecia insoltvel, pois
tinha a sua base uma humanidade fragmentada que deveria ser, ela mesma, a fundadora da

liberdade. Assim, a formacéo do carater do cidaddo dependia tanto de uma constitui¢ao, quanto

245 KANT. “Resposta a pergunta: que é ‘Esclarecimento’? [‘Aufklarung’]”. In: . Textos seletos, A 486-
487, p. 106.

246 |pid., A 489-490, p. 110.
247 C.E. 13/jul./1793, § 23, p. 78.
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esta jazia sob o seu carater.>® Eis o trabalho a ser realizado pela cultura estética: vencer o
conflito das forgas cegas e, a0 mesmo tempo, enobrecer o carater dos homens. Na pratica, esse
trabalho levaria cultura tedrica a experiéncia, a partir do desenvolvimento integral das variadas
formas de racionalidade. Em contrapartida, a experiéncia traria vivacidade ao Esclarecimento.
No inicio da referida oitava carta, Schiller inquire acerca do papel da filosofia diante
desse trabalho: “Deve a filosofia entdo retirar-se, desencorajada e sem esperancas, deste campo?
Enquanto o dominio das forcas se amplia em todas as direcbes, deve este ambito mais
importante de todos ficar a mercé do acaso informe? Deve o conflito de forgcas cegas durar
eternamente no mundo politico sem que a lei da sociabilidade jamais venca o egoismo
hostil?”’2# Sua resposta é taxativa: “De maneira nenhuma!”.?® A razdo ndo podia efetivar uma
luta imediata contra o poder as for¢as naturais, justifica Schiller, por este Ihe impor resisténcias
fisicas. “A razdo fez o que pdde para encontrar e estabelecer a lei; sua aplicacdo depende da
vontade corajosa e do vivo sentimento”.?! Essa ideia dara o tom de toda a oitava carta, sendo o
ponto de partida para se compreender ndo s6 a passagem da cultura estética a educacdo estética
do homem, mas também a especificidade do estético no sentido humano para Schiller.
Schiller reconhece que apesar de todos os esforgos empreendidos, a razdo ndo conseguiu
estabelecer a lei moral que serviria de base para a fundacdo do Estado racional. Apesar de o
conhecimento produzido pela cultura tedrica ter-se tornado publico, ainda ndo havia chegado a
cultura prética, uma vez que depende da vontade e do “vivo sentimento”?2 do homem. Por sua
vez, em um dos trechos mais conhecidos de seu opusculo, Kant culpa o préprio homem por seu

estado de menoridade, ndo pela falta de entendimento, mas de deciséo e coragem:

O Esclarecimento [“Aufklarung”] é a saida do homem da sua menoridade, da qual
ele proprio é culpado. A menoridade é a incapacidade de fazer uso de seu
entendimento sem a direcdo de outro individuo. O homem € o proprio culpado dessa
menoridade se a causa dela ndo se encontra na falta de entendimento, mas na falta de
decisdo e coragem de servir-se de si mesmo sem a direcdo de outrem. Sapere aude!
Tem coragem de fazer uso de teu proprio entendimento, tal é o lema do
esclarecimento [“Aufklirung”].?%

Schiller acata plenamente essa ideia, porém aprofunda-a, enfatizando a necessidade de

uma radicalizacdo da Aufklarung, no sentido da intensificagéo das relacGes de reciprocidade

2

5

8 Ibid., § 24, p. 78.
29 E E. VIII, p. 45.
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252 E.E. VIII, p. 45.

253 KANT. “Resposta a pergunta: que é ‘Esclarecimento’? (‘Aufkldrung’)”. In. . Textos seletos, A 481-482,

p. 100.
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entre as esferas tedrica, pratica e estética. Esse movimento anularia a dicotomia das forcas cegas
e promoveria a formacdao do carater. Quanto a isso, afirma Schiller, a verdade s6 poderé vencer
o conflito contra as forgas cegas quando se tornar antes uma forca e apresentar um impulso
capaz de defendé-la no fendmeno, visto que os impulsos sdo as “Unicas forgcas motoras do
mundo sensivel”.?s E justamente pela mobilidade dessas forcas que Schiller pretende chegar a
raiz do Esclarecimento. Para ele, embora se trate de planos distintos, entre os reinos da lei e dos
fendmenos ndo pode haver indiferenca, pois € no primeiro que se manifestam as ideias que
deverdo guiar as acGes humanas no segundo. O trabalho intelectual havia se consumado, mas,
faltava a vital receptividade aos sentimentos para torna-lo uma forca ativa no fenémeno.

E na oitava carta sobre a educacéo estética que Schiller traz pela primeira vez o termo
“impulso” (Trieb), amplamente empregado na filosofia de seu tempo por Herder, Fichte e
Reinhold, por exemplo. Em Schiller, o termo conota a ideia de que o homem se constitui um
composto de corpo e alma que trabalha coordenadamente por simpatia.?s> Na carta ao Principe
de 13 de julho de 1793, Schiller tentou convencé-lo de sua tese da prerrogativa do estético ante
os problemas politicos e morais do homem, a partir de uma radicalizacdo da Aufklarung. E
justamente por meio desse trabalho simpatico entre corpo e alma que Schiller supde ser possivel
essa radicalizagéo, ou seja, promover a transferéncia do sentimento espiritual da Aufklarung
para o sentimento animal do homem, a partir de seu bem-estar fisico. A 11 de novembro Schiller
envia nova carta ao Principe junto com um Anexo, retomando o assunto que iniciara na carta de
13 de julho, que se referia ao problema da desarmonia entre a vida dos cidaddos e todo o
conhecimento acumulado pelas culturas tedrica e pratica. Vejamos a seguir, o trecho da carta

em que Schiller recupera pontualmente aquele assunto:

E inteiramente verdadeiro, como afirma Vossa Alteza, que a maior parte do mal que
repreendemos ao século corrente tem seu fundamento em conceitos e preconceitos
ndo suficientemente retificados, e atesta um obscurecimento das mentes que honra
muito pouco a época do Esclarecimento. A falta de cultura tedrica é pois certamente
uma das causas imediatas do embrutecimento de que padecem nossos
contemporaneos — uma das proximas imediatas, mas ndo a Gltima.?%

Todo o esfor¢o de Schiller era no sentido de elucidar essa causa Ultima: o porqué de

ainda haver um dominio geral de preconceitos e obscurecimentos nos homens, mesmo com toda

24 E.E. VIII, p. 45.

25 Essa tese é defendida em sua dissertacdo Ensaio sobre a conex&o da natureza animal do homem com a
espiritual (Versuch uber den Zusammenhang der tierischen Natur des Menschen mit seiner geistigen), com a
qual obteve seu titulo de médico, em 1780 (cf. SW. 5, 8§ 10-18, p. 299-312).

2%6 C.E. 11/nov./1793, § 6, p. 95.
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“a luz que filosofia e experiéncia”?” haviam acendido. Em concordancia com a primeira verséo,
dizia Schiller em Die Horen: “Nossa época ¢ ilustrada, isto é, descobriram-se e tornaram-se
publicos conhecimentos que seriam suficientes, pelo menos, para a correcdo de nossos
principios praticos”.?® Entretanto, os homens seguiam passivamente tutelados. Schiller faz aqui
mais uma referéncia ao opusculo kantiano, onde se afirma que ndo se vivia em uma época
esclarecida, mas “em uma época de esclarecimento”.?® De acordo com Kant, os homens em
geral ainda ndo haviam chegado ou ainda ndo tinham sido colocados na situacéo “de fazer uso
seguro e bom de seu proprio entendimento sem serem dirigidos por outrem”.26°

Todavia, a época exigia dos homens eruditos nada além de liberdade, diante do mundo
letrado, “de fazer um uso publico da sua razdo em todas as questdes”.?* Nesse sentido, Schiller
declara que tal uso estimulou o espirito livre nos homens a destruir conceitos ilusorios, que ha
muito obstruiam o acesso a verdade, bem como abalou “o solo sobre o qual a mentira e o
fanatismo ergueram seu trono”.?? Mas, ainda assim, persistia a ignorancia e a violéncia entre
0s homens, o que levava Schiller a perguntar sobre a real origem desse problema que dizia

respeito diretamente ao Esclarecimento.

Por isso pergunto novamente: por que essa falta de cultura teérica com todos 0s passos
de gigante da filosofia, com toda a luz que gerou um conhecimento mais
fundamentado da natureza, um estudo mais profundo do homem e de suas relagdes,
com todos os esforcos das cabegas pensantes para difundir esses conhecimentos e
generaliza-los? O depdsito do qual o entendimento humano mais comum pode haurir
luz e verdade esta cheio e aberto a todos — mas por que sdo tdo poucos 0s que hauren
dele? 283

Se o Esclarecimento ja havia destruido os obstaculos que impediam o homem de
conhecer a verdade, se 0s conhecimentos que podiam corrigir 0s conceitos ja estavam
plenamente sistematizados e em dominio publico, e se a filosofia ja havia destruido
supersticdes, perguntava Schiller: onde residiria, pois, a causa de 0 homem ainda se portar como
um béarbaro? Qual o motivo de o trono da supersticdo ainda se manter de pe? Essas perguntas

insistiam em ser feitas, ainda que uma moral melhor ja houvesse se ocupado do exame da

27 E.E. VIII, p. 45.

258 4.

259 KANT. “Resposta a pergunta: que é ‘Esclarecimento’? (‘Aufklarung’)”. In: . Textos seletos, A 491-
492, p. 112.
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politica, da legislacdo e do direito publico, e descoberto ali 0 barbaro nos habitos, o deficiente
nas leis e o absurdo nas conveniéncias e costumes dos homens.?s

Se esta causa ndo se encontra nas coisas, afirma Schiller, “tem de haver nas mentes dos
homens algo que impeca a compreensdo da verdade”,? “ainda que esta brilhe tdo claramente”2¢
diante deles. Esse algo era justamente a caréncia do &nimo nos homens que ndo ousavam ser
sébios para “combater os empecilhos que a inércia da natureza e a covardia do coragdo opdem
a instrucdo”.?” Estava claro para Schiller que na sociedade de seu tempo, marcada pelo
antagonismo das forcas, havia, por um lado, “uma indoléncia natural do espirito” e, por outro,
uma “covardia do corag@o”,?® que interditavam a recepg¢éo da verdade. Quanto a isso, escreve
ele ao Principe no mesmo sentido que reafirmaria em Die Horen: a “maior parte dos homens
encontra-se extremamente fatigada e exaurida pela dura luta com o carecimento fisico para que
devesse cobrar animo para uma luta nova interior com conceitos ilusorios e preconceitos”.2®
Nessa luta infame contra a privagdo, os homens desacreditavam na possibilidade de vencer os
absurdos que incidiam sobre eles. Enquanto mantinham-se ocupados com o desgaste fisico
contra as agruras da sociedade, viam-se inelutavelmente presos a tutela do Estado e da igreja,
num circulo vicioso. Como afirma Kant, por toda parte os homens se deparavam com as
restricdes da liberdade impostas pelo Estado e pelo clero: “néo raciocines! O oficial diz: ndo
raciocineis, mas exercitai-vos! O financista diz: ndo raciocineis, mas, pagai! O sacerdote
proclama: ndo raciocineis, mas crede!” 2

A caréncia do animo e o desgaste fisico retiravam aos homens a forca para empreender
a luta contra as forcas cegas do Estado. Assim, se conformavam com a lassiddo e se mostravam

satisfeitos por escaparem ao esforgco de pensar por si mesmos, pois era mais comodo ceder a

264 |hid, p. 96

265 E.E. VIII, p. 46.

26 C.E. 11/nov./1793, 8 7, p. 96.
267 E.E. VIII, p. 46.

28 C.E. 11/nov./1793, § 8, p. 96. A ideia de Schiller a respeito da indoléncia e da covardia naturais nos homens
é reafirmada por Fichte, em 1798, no §16 de sua “Etica” (Das System der Sittenlehre nach den Principien der
Wissenschaftslehre), na qual sustenta que o homem natural comum padece de um mal radical caracterizado
por trés vicios fundamentais que impedem sua formagdo moral. O primeiro deles é “a inércia, que se
reproduz a si mesma através de um longo costume e logo se converte em uma total incapacidade para o
bem”; o segundo ¢é a covardia, que surge da inércia e nos impede de “afirmar nossa liberdade e autonomia na
acao reciproca com 0s outros™; e o terceiro, “que nasce naturalmente da covardia, ¢ a falsidade”, a mentira e
0 engano proprio dos covardes. Cf. FICHTE, Johann Gottlieb. Etica o el sistema de la doctrina de las
costumbres segun los principios de la Doctrina de la Ciencia. Edicion y presentacion de Jacinto Rivera de
Rosales. Madrid, Espafia. Akal Ediciones, 2005, [F 202, A 185], p. 242. (Coleccion Clasicos del
Pensamiento, v. 12).

29 C.E. 11/nov./1793, 8 9, p. 96.
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alienacdo e aderir cegamente as formulas que Estado e clero Ihes impunham.?* Em outro ponto
convergente com a segunda versdo, Schiller esclarece ao Principe, na carta de 11 de novembro,
que a liberdade de fazer uso da propria razdo depende antes do restabelecimento das condicdes
objetivas dos homens. Mas, para Schiller, a maior parte deles ndo consegue travar a luta interior

contra conceitos ilusorios e preconceitos por estar exaurida da luta com o carecimento fisico.

Toda a extensdo de sua forca se esgota no cuidado com o0 necessario; e se ela o
conquistou penosamente, seu carecimento é o descanso e ndo um novo trabalho
espiritual. Satisfeita com o que ela mesma apenas nao esteja autorizada a pensar, deixa
de bom grado que outros a tutelem quanto aos seus conceitos e poupa-se através de
uma cega resignacao na sabedoria alheia, a ardua necessidade do exame proprio. Se
carecimentos mais altos se agitam em sua cabeca e no seu coragdo, ela agarra com
crenca faminta as formulas que o Estado e o clero tém a disposicéo para este caso, e
com as quais conseguiu-se desde sempre satisfazer o sentimento despertado de
liberdade dos seus pupilos.?’

Novamente, o pensamento de Schiller se apoia no opusculo kantiano, onde se 1€é:

A preguica e a covardia sdo as causas pelas quais uma tdo grande parte dos homens,
depois que a natureza de ha muito os libertou de uma dire¢do estranha (naturaliter
maiorennes), continuem no entanto de bom grado menores durante toda a vida. Sdo
também as causas que explicam por que é tdo facil que os outros se constituam em
tutores deles. E tdo comodo ser menor .27

Schiller lembra que quanto mais oprimido um povo, mais ignorante e apequenado se
torna. Dai, a primeira conquista do Esclarecimento em uma nacgéo deve se dar no estado fisico,
para que “o espirito seja solto do jugo da necessidade antes que se possa leva-lo a liberdade da
razao”.?* Cumprira ao Estado o dever de proporcionar a seus cidadaos o bem-estar fisico, sem
o0 qual eles ndo obtém a dignidade e ndo despertam para a maioridade. Schiller apresenta ao

Principe seu argumento acerca da dignidade humana:

N&o fosse o bem estar fisico a condi¢cdo unicamente sob a qual o homem pode
despertar para a maioridade de seu espirito, ele nem de longe mereceria por si mesmo
tanta atencédo e consideracdo. O homem € ainda muito pouco se mora num ambiente
aquecido e fartou-se de comer, mas precisa morar num ambiente aquecido e ter se
fartado de comer se a melhor natureza deve se fazer sentir nele.?’

Para Schiller, todos os esfor¢os que o Estado fizer para o bem da natureza humana

resultardo em beneficio da cultura de um modo geral. Esses esforcos devem ser direcionados

21 EE. VIII, p. 46.
212 C.E. 11/nov./1793, 8 9, p. 96-97.

23 KANT. “Resposta a pergunta: que é ‘Esclarecimento’? (‘Aufklarung’)”. In: . Textos seletos, A 481-
482, p. 100.

214 C.E. 11/nov./1793, § 10, p. 97.
275 |1d.
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principalmente para aqueles homens privados pelas necessidades materiais. Estes, segundo
Schiller, sdo merecedores de compaix&o, pois consomem suas “melhores for¢as na luta com a
necessidade fisica”,?’ e, por isso, ndo estdo em condicOes de reagir por si mesmos contra 0 peso
de sua precaria existéncia. O desprezo deve recair sobre aqueles outros homens que, “libertos
do jugo das necessidades por um destino melhor, a ele se curvam por sua propria escolha”.?”?
Estes homens ficam isentos das coerc¢des fisicas do Estado exatamente por ser através dele que
mantém seus vicios e confortos. S&o incapazes de “animar-se para a sabedoria”,?’® pois para
serem sabios teriam de abandonar a indoléncia e todas as vantagens que retém de suas classes.
Schiller dirige essa critica as classes superiores da sociedade, atingindo pontualmente a nobreza,
com suas crengas e conceitos absurdos e ao clero, com suas fantasias arbitrérias criadas para
controlar os homens. Contra estes homens, Schiller dedica um longo trecho na carta que envia

ao Principe a 11 de novembro, do qual destacamos a seguinte passagem:

[...] Eles fogem do esclarecimento ndo apenas por causa do esforco com o qual ele
teve de ser adquirido; eles o temem igualmente por causa dos resultados aos quais ele
leva. Eles ttm medo de ter de renunciar as idéias prediletas, as quais apenas a
obscuridade é propicia e de ver desabar a0 mesmo tempo, com seus conceitos
ilusérios, as colunas mestras que sustentam o podre edificio de sua felicidade. [...]
Eles teriam de ousar-se a sabedoria, pois isto de fato exige a ousadia de renunciar as
suas posses atuais pelos bens da expectativa.?’”®

Como fundamentam sua felicidade sobre ilusdes e como estas representam seus valores,
dificilmente estes homens comprariam por tdo alto preco uma verdade que lhes toma
exatamente esses valores. “Seria preciso que ja fossem sabios para que amassem a sabedoria:
uma verdade ja sentida por aquele que deu nome a filosofia”.2 Schiller se refere a Pitagoras,
que falava de uma virtude essencial para uma vida feliz: o amor pelo conhecimento das coisas
e da natureza colocado acima das necessidades. Esse era 0 preco da felicidade que os homens
a quem Schiller criticava ndo queriam pagar. Nao é suficiente afirmar que o Esclarecimento sé
merecera respeito quando convergir para o carater do homem, ja que ele também parte do

carater, pois, segundo Schiller, “o caminho para o intelecto precisa ser aberto pelo cora¢do”.?!

276 |bid., § 11, p. 98.

217 E.E. VI, p. 46. Quando Schiller escreveu a carta ao Principe de Augustenburg de 11 de novembro, havia
cinco meses que estavam em vigor os direitos naturais do homem promulgados pela Constituicao francesa de
1793. Para ele, o espirito daquela constitui¢do escorragava as “ilusdes” — as falsas necessidades sociais — que
Estado e clero impunham aos cidadaos. Em Schiller, o termo ilusdo significa “encanto” ou “aparéncia”, mas
seu sentido mesmo remete ao conceito de “ideologia” cunhado mais tarde pela critica marxista.

218 C.E. 11/nov./1793, § 11, p. 98.

219 1hid., p. 98-99.

280 E.E. VIII, p. 46.
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Na carta ao Principe de 13 de julho, em acordo com a oitava carta de Die Horen, Schiller
preceitua as duas formas de se atuar sobre o carater: ou pela “retificacédo dos conceitos” dada
pela cultura filoséfica, ou pela “purificacdo dos sentimentos”?? oferecida, preferencialmente,

pela cultura estética, Unica via pela qual, ele acredita, 0 homem chegara a perfeicdo do carater.

O esclarecimento dos conceitos ndo pode consegui-lo sozinho, pois da cabeca ao
coracdo ha ainda um amplo caminho e a maior parte dos homens é de longe
determinada por sensacdes para 0 agir. Mas 0 coragdo apenas € um guia igualmente
inseguro e a mais delicada sensibilidade (Empfindsamkeit) torna-se apenas uma presa
mais facil da exaltacdo (Schwérmerei) quando um entendimento licido ndo a conduz.
A salde da cabeca tera pois que reunir-se com a pureza da vontade, se o carater deve
chamar-se perfeito.?®

Dai a urgéncia e a necessidade de uma formacgdo da sensibilidade, ndo s6 porque
concorre para “tornar o conhecimento melhorado eficaz para vida”, mas, principalmente, por
promover a “propria melhora do conhecimento”.?®* Na mesma carta ao Principe citada acima,
fica registrada a ideia de Schiller, segundo a qual a Aufklarung deveria ser reorientada a partir
do refinamento dos sentimentos e da purificagdo moral da vontade.

A necessidade mais urgente de nossa época parece-me ser 0 enobrecimento dos
sentimentos e a purificagdo ética da vontade, pois muito ja foi feito pelo
esclarecimento do entendimento. N&o nos falta tanto em relacdo ao conhecimento da
verdade e do direito quanto em relacdo a eficiéncia deste conhecimento para a
determinacdo da vontade, ndo nos falta tanta luz, quanto calor, tanta cultura filoséfica,
quanto estética.?

Evidencia-se aqui que Schiller percebia que a caréncia estética dos tempos era o entrave
para a melhoria do conhecimento. N&o por menos ele considera a cultura estética “como 0 mais
eficaz instrumento da formacdo do carater e, a0 mesmo tempo, como aquele que deve ser
mantido inteiramente independente da situacdo politica e, portanto, mesmo sem a ajuda do
Estado”.2 Para Schiller, era preciso garantir a autonomia necessaria aos homens para promover
a formacdo da cultura estética, evitando-se a contaminagdo com os preceitos politico-juridicos
do Estado. Assim, Schiller amplia a nogdo de “cultura estética” para a de “educagao estética do
homem”, ndo no sentido de suplantar a primeira pela segunda, mas no de oferecer esta como

meio para se chegar aquela. Em sua viséo, ndo é mediante uma luta politica selvagem ou pelo

282 C.E. 13/jul./1793, § 25, p. 79.

283 C.E. 13/jul./1793, § 25, p. 79.

284 EE. VIII, p. 46.

285 C.E. 13/jul./1793, § 26, p. 79-80.
28 |pid., p. 80.
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racionalismo barbaro que o homem chegara a liberdade. O Unico caminho é o enobrecimento
do caréter, o qual, por sua vez, so se efetivara por um longo processo de educacao estética.

Nesse sentido, a concepcdo schilleriana de formacdo (Bildung) abrange a nocdo de
educacdo (Erziehung). Esta ndo constitui um fim em si mesma, pois visa a um objetivo mais
abrangente e mais elevado que uma mera educacgdo formal. Esse objetivo é a prdpria Bildung,
que “é um processo de apropriacdo produtiva do mundo, no qual as capacidades fisicas e
intelectuais sdo unificadas em um todo harmonioso”.?” Trata-se de uma formacdo ndo apenas
de individuos isolados, mas de na¢des inteiras, cuja meta derradeira € a formacéo da propria
humanidade. A Bildung, portanto, € um conceito complexo e muito caro aos pensadores
alemées do século XVIII, como Kant, Fichte, Herder, Winckelmann e Humboldt, para citar
aqueles que mais influenciaram as ideias de Schiller. De um modo geral, a filosofia moderna
alemdtem como tra¢o singular uma preocupacdo com a ideia de formacao, que aparece na busca
por respostas para o problema do homem enquanto espécie.

Guiado por tal busca, Schiller fez ndo apenas um diagndstico negativo do presente, mas
uma primeira andlise critica do Esclarecimento para justificar seu projeto de educacao estética.
Suas cartas estéticas sdo uma reacao ao estado de coisas que representava a modernidade, e seu
projeto de educacdo estética constitui a via pela qual uma mudanca seria possivel. Mudanca
que passa pela criagdo da cultura estética que, por sua vez, depende do processo formativo
ofertado pela educacao estética, dando sentido ao que chamamos de passagem de um conceito
a outro, pois era preciso esclarecer os homens a partir de uma educacéo da faculdade de sentir.
Na formacéo da sensibilidade, o estético surge como uma experiéncia do sentimento, ndo do
intelecto; ndo como uma mera percepgdo, mas como algo que estava a caminho do sentimento
humano. Assim, a Bildung tornava-se, para Schiller, o maximo da educacdo estética do homem,

a arte, seu instrumento por exceléncia, e o artista, seu formador ideal.

1.7 Um circulo? A aporia da terapia e a tarefa do artista

A nona carta encerra o primeiro conjunto de cartas estéticas de Schiller, no qual ele tenta
provar ser o estético o0 meio para se resolver o problema da liberdade politica. Nessa carta,
apresenta o gosto e as artes como mediadores da circularidade entre as culturas tedrica e pratica,

ressalta 0 descompasso entre a bela cultura e a liberdade politica na histéria e constitui o artista

287 MAS, Salvador. “Introduccion: la Grecia de Wilhelm von Humboldt, o Ilustracion y Clasicismo™. In.
HUMBOLDT, Wilhelm von. Historia de la decadencia y ocaso de los Estados libres griegos y otros textos
sobre la antigliedad clasica. Edicién de Salvador Mas, Madrid, Plaza y Valdés, 2010, p. 12.
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como o0 educador que possibilitard o enobrecimento do carater do homem e sua consequente
liberdade politica. Mas, como oferecer aos homens uma formacao da sensibilidade numa época
de caréncias estéticas tdo profundas? Schiller percebe essa aporia e pergunta: “Mas aqui ha
talvez um circulo? Deve a cultura tedrica propiciar a prética, e esta ser condi¢cdo daquela? Toda
melhoria politica deve partir do enobrecimento do cardter — mas como o carater pode enobrecer-
se sob a influéncia de uma constitui¢ao barbara?’’2%

Schiller alude aqui ao carater barbaro da Constituicdo Francesa de 1793, que,
contraditoriamente, se propunha a defender os direitos universais do homem com a politica do
Terror. Apesar de Schiller reconhecer a importancia destes documentos para a fundagédo do
Estado moderno, ele repudiava a forma como o Estado administrava a relagéo entre as culturas
tedrica e pratica. De um lado, a cultura tedrica estava restrita a homens ilustrados que
compreendiam a moderna imagem da natureza dada desde a revolucdo newtoniana, aliada a
moderna imagem da moral, encetada por homens como Rousseau e Montesquieu, € a moderna
imagem do pensamento, sintetizada por Kant nas trés Criticas; de outro, a cultura préatica era
mantida pelo clero e pelas instituicbes do Estado que controlavam os costumes por um rigido
codigo de leis, tornando os homens comuns cada vez mais fragmentados na sociedade.

A tese de Schiller propde a geracdo de um circulo virtuoso entre as culturas teérica e
pratica, efetivado pela intervencéo livre do gosto produtivo e das artes, com o auxilio de todas
as forgas temporais. Com tal proposicao, pretendia estabelecer um novo modelo de educacéo,
uma nova Paideia com o sentido mesmo da Bildung, capaz de promover a formacéo do carater
do homem com uma forca comparavel a da religido, desempenhando inclusive o seu papel,
porém de um modo eminentemente secular. Essas ideias surgem em um momento em que a
religido historica estava perdendo seu poder de influéncia por meio de um processo de
secularizacdo. Tanto o burgués quanto o aristocrata estavam cada vez mais insensiveis a
religido, ou bem pela adesédo a ciéncia, ou bem a arte, ou mesmo a ambas. Schiller, como um
tipico burgués esclarecido, seguiu os dois caminhos e apostou na necessidade de um longo
trabalho estético-pedagogico, que mobilizasse todo o conhecimento puro no sentido de

encontrar a cultura pratica.

28 EE. IX, p. 47. Como observa Marcio Suzuki, Fichte chama atencdo para esse problema do circulo entre a
estética e a ética em seu texto, de 1795, “Sobre espirito e a letra na filosofia. Numa série de cartas” (Uber
Geist und Buchstabe in der Philosophie. In einer Reihe von Briefe). Esse texto foi enviado por Fiche para ser
publicado na revista Die Horen, porém Schiller o recusou, gerando a conhecida “disputa das Horas™ (cf.
FICHTE, Johann Gottlieb. Sdmtliche Werke. Berlim: Walter de Gruyter, 1965. V. VI, Secéo I1I:
Popularphilosophische Schriften, p. 286-287). E.E., p. 138, nota 6 (do tradutor Marcio Suzuki).
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O grande trabalho a ser realizado por esse novo modelo educacional era estabelecer a
relagdo entre as esferas da cultura tedrica — ciéncias empiricas, ciéncias formais e a filosofia —
e destas, com a cultura préatica ou cultura moral. A ideia de Schiller era manter ndo s6 a relacéo,
mas a autonomia das esferas para que todo o conhecimento que delas emanasse descesse a toda
a humanidade. Toda a critica que Schiller fez a Revolugdo Francesa e suas constitui¢cdes e ao
Esclarecimento foi uma critica estética de cunho pedagogico, visando a resolver o problema da
circularidade entre as culturas teorica e pratica, embora reconheca desde a terceira carta a
dificuldade de tal resolucdo. Na carta ao Principe de 13 de julho, que guarda importantes
convergéncias com a nona carta, Schiller j& havia admitido a existéncia dessa aporia e

apresentado a terapia estética para responder as objecdes acerca desse problema.

Talvez devésseis me objetar, Serenissimo Principe, que h4d um circulo aqui, e que o
carater do cidaddo depende tanto da constitui¢cdo quanto esta repousa sobre o carater
do cidaddo. Admito isto e afirmo pois que, para evitar este circulo, ou tem-se de pensar
no meio de auxiliar o Estado sem o socorro do carater, ou aproximar-se do carater sem
necessidade do Estado. A primeira afirmacéo contém uma contradi¢&o, pois ndo deixa
imaginar nenhuma constituicdo que fosse independente da conviccdo dos cidaddos.
Mas talvez se encontre recurso pela segunda, e se deixem abrir fontes para o
enobrecimento do modo de pensar que ndo sejam derivadas do Estado e que se
conservem puras e claras apesar de todas as falhas do mesmo.??°

Conforme a primeira afirmacdo, como o carater dos cidaddos ainda ndo estava
retificado, de nada adiantaria auxiliar o Estado, pois nenhuma constituicdo barbarizada poderia
suprir suas necessidades. Entretanto, pela segunda seria possivel restaurar o carater dos homens
e libertd-los da tutela do Estado. Mas, para isso, afirma Schiller, “seria preciso encontrar um
instrumento que o Estado ndo oferece, e abrir fontes que se conservem limpas e puras apesar
de toda a corrupcédo politica [...]. Este instrumento sdo as belas-artes; estas fontes nascem em
seus modelos imortais”.?® Com essa afirmacéo, Schiller exclui de seu conceito de arte todos 0s
outros padrdes e expressdes artisticos que nao se balizam pelos canones da Antiguidade grega,
tocando assim o ponto central de sua tese apresentada ainda na segunda carta, de acordo com a
qual para se resolver o problema politico é preciso recorrer ao estético. Como aquele
instrumento e aquelas fontes remetem aos modelos da arte grega antiga, e sdo exatamente 0s
meios para a solucao desse problema, tem-se que no bojo do conceito da educacéo estetica jaz
uma concepcdo de beleza talhada unicamente pela cultura dos antigos.

A educagdo estetica ndo representava, para Schiller, uma mera idealizacdo das

implicagOes agradaveis da arte na formagdo dos homens, mas o resultado de uma revolugéo

289 C.E. 13/jul./1793, § 24, p. 78-79.
20 EE.IX, p. 47.
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filosofica necessaria a criagdo da cultura estética. Tal cultura teria de ser forjada tanto a partir
de um padréo de beleza pré-estabelecido, quanto de leis do espirito no &mbito politico, porém,
independente deste, pois as artes belas ndo se submetem as leis ordinarias do gosto. Em um dos
trechos convergentes com as teses apresentadas na nona carta, Schiller segue explicando na

referida carta ao Principe como a arte e o gosto podem formar o homem:

E aqui, Magnanimo Principe, que a arte e 0 gosto tocam os homens com sua m&o
formadora e demonstram sua influéncia enobrecedora. As artes do belo e do sublime
vivificam, exercitam e refinam a faculdade do sentir, elevam o espirito dos prazeres
grosseiros da matéria a pura complacéncia das meras formas, e o habituam a introduzir
a auto-atividade também em suas fruigdes.?

Vale salientar que o emprego do conceito do gosto nas cartas ao Principe possui sentidos
diversos, podendo ser sindbnimo de beleza e arte, significar bons ou maus modos sociais e,
principalmente, referir-se ao cultivo do gosto para o enobrecimento do carater, como na citacao
acima. Em suma, gosto “é¢ tanto a condicdo da produtividade artistica, como faculdade de
ajuizamento, sentido para o belo (a ser adquirido pela formacdo) e instrumento para a
disciplinarizacdo dos afetos”.2 Ja nas cartas sobre a educacdo estética, o conceito do gosto
perde espaco para o conceito do belo; e o estético remete a um estado a que 0 homem pode
chegar em sua autodeterminacdo, quando sob efeitos da beleza. Mas, tanto nestas quanto
naquelas cartas, a arte e o0 estético representam a mesma via pela qual o homem pode
reconquistar sua identidade perdida e a sociedade recuperar sua harmonia.

O estético, portanto, ultrapassa as relacdes contingenciais e firma-se em principios
racionais puros, capazes de vivificar os sentimentos do homem e resguardar a arte e suas fontes
de toda barbarie e selvageria. Segundo Schiller, “o verdadeiro refinamento dos sentimentos
consiste sempre em que é proporcionado um quinhdo a natureza superior do homem e a parte
divina de sua esséncia, de sua razéo e sua liberdade”.?** Daqui Schiller extrai o conceito de
humanidade, que so se efetiva na relacdo vivificada com a natureza e com os modelos puros da
arte. Como se percebe, nas cartas ao Principe Schiller também assume claramente que as fontes
puras da arte a que se refere sdo aquelas originadas dos modelos da arte grega antiga, tal como
reafirma em Die Horen. Eleitos como ideais de beleza, estes modelos orientam tanto a ideia de

uma cultura estética quanto todo o processo de educacao estética necessario para cria-la.

21 C E. 13/jul./1793, § 27, p. 80-81.

292 JANZ, Rolf-Peter. In. SCHILLER, Friedrich. Werke und Briefe. 12 vols. Vol. 8: Theoretische Schriften.
Herausgabe von Rolf-Peter Janz, Hans Richard Brittnacher, Gerd Kleiner und Fabian Stérmer. Frankfurt am
Main: Deutscher Klassik Verlag, 1992, p. 1.382, apud C.E. 13/jul./1793, p. 80, nota 20 (do tradutor Ricardo
Barbosa).

293 C.E. 13/jul./1793, § 27, p. 81.
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Nesse sentido, a cultura estética pensada por Schiller deve estar isenta das influéncias
do gosto do tempo. Para ele, arte e ciéncia se relacionam a tudo que é eterno e necessario na
natureza humana, sao imunes as arbitrariedades e ndo se deixam levar pelas contingéncias das
convencdes dos homens. Por mais que o legislador politico possa impedir as expressdes da arte
e da ciéncia, jamais terd o controle sobre elas. Entretanto, o que se via naquele e nos séculos
passados, segundo Schiller, era arte e ciéncia presas a convengoes e regras, e 0 “gosto criador”

dando lugar as leis do “gosto judicante”.

Decerto, nada mais comum que o fato de ambas, ciéncia e arte, homenagearem o
espirito da época, e de o gosto criador receber a lei do gosto judicante. Onde o carater
se torna tenso e enrijece, vemos a ciéncia guardar, severa, as suas fronteiras e a arte
caminhar presa as pesadas correntes da regra; onde o carater esmorece e se dissolve,
a ciéncia se empenha em aprazer e a arte em contentar.?%*

Conforme Schiller, ao longo da historia, tanto filésofos como artistas trabalharam para
“imergir a verdade e a beleza nas profundezas da humanidade vulgar; aqueles naufragaram,
mas estas emergem vitoriosas por sua forca vital indestrutivel”.?> Mas, apesar de toda a
vitalidade da verdade e da beleza, Schiller estava ciente da decadéncia a que a arte havia
chegado por imposicdo do gosto ajuizador da época. Em sua visdo, isso ficava evidente na
submissdo dos artistas, de um modo geral, as regras estabelecidas e em sua busca por aprovacgédo
publica de seu trabalho. Quanto a isso, destacamos mais um trecho da carta ao Principe que se

coaduna com a carta de Die Horen aqui apresentada:

Em verdade, ndo cabe negar que também a arte (a discursiva tanto como a plastica) se
adapta de bom grado ao espirito do século. Quando o gosto ajuizador se volta para o
vulgar e o ruim, também o gosto produtivo toma ndo raro uma dire¢do semelhante,
pois o artista € em parte sempre formado pela sua época e quer comprazer sua
época.?%

Mesmo diante da caréncia estética dos tempos, que induz o artista a “ajustar-Se ao
espirito do seculo, ele ndo deve receber suas leis do mesmo™.2” Ao contrario, seu dever ¢
recuperar a autonomia da arte, recolocando o gosto produtivo na direcdo dos modelos da arte
do Ideal. Quanto a isso, Schiller afirma: as “leis da arte ndo estdo fundadas nas formas mutaveis
de um gosto de época contingente e com frequéncia totalmente degenerado, e sim no necessario

e no eterno da natureza humana, nas leis originarias do espirito”.?® Quando ele afirma que, ao

24 EE.IX, p. 47
295 Id.
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297 |d.

2

©

298 Id



112

artista cabia o dever de promover a liberdade a partir de uma arte autbnoma, considerando sua
tarefa histérica de enobrecer o carater dos homens e esclarecer seu juizo com o senso estético,
também esta afirmando que o artista deve elaborar sua arte segundo a concepcao de beleza Ideal
embasa naqueles “modelos imortais™.

Isso leva o artista a ndo se assujeitar as formas de arte de seu prdprio tempo, pois
segundo Schiller, ndo € por ser filho de uma época que o artista deve ser também seu discipulo.
Para nosso autor, o artista tem por dever conhecer profundamente os problemas e as
necessidades de seu tempo sem, entretanto, se deixar alienar aos mesmos. Sua tarefa é téo
infinita quanto deve ser a sua arte, pois deve elevar os conceitos a necessidade e a eternidade,
transcender as deturpac@es da época e fugir de toda e qualquer imperfeicdo moral, por meio de
sua propria vontade. Para tanto, de acordo com Schiller, precisa emancipar-se do espirito vulgar
coetaneo, retornando a sua idade infantil para suprir-se das fontes de um passado artistico, em
que o belo participava da vida comum dos homens aprimorando sua moralidade. Somente
assim, segundo Schiller, ap6s ter primeiro saido de seu proprio tempo para enobrecer seu carater
com as belas formas da arte da distante Grécia, podera retornar a0 mesmo como uma “figura
estrangeira, [...] ndo para alegra-lo por sua aparicao, mas terrivel, como filho de Agamenéao para
purifica-lo”.2° Schiller faz essa analogia com a purificagdo moral do mito grego para enfatizar
0 grau de radicalizacdo de pureza a que deve chegar o artista no cumprimento de sua tarefa;
pureza esta, diga-se de passagem, encerrada nos valores estéticos dos antigos. Percebe-se aqui
a marca das ideias de Winckelmann no pensamento estético schilleriano.

De acordo com Schiller, a funcdo do artista ndo é proporcionar o mero divertimento ao
tempo ou deleitar-se com suas fantasias, mas apresentar a verdade por meio de sua arte bela. A
necessidade da purificacdo radical do espirito dos homens constitui parte essencial de sua tarefa
como artista e como sabio. Ainda que ele extraia a matéria de sua arte do presente, a forma de
tempos mais nobres deve permanecer eterna em seu espirito, pois que deve conservar em sua
esséncia a unidade absoluta e imutavel do belo puro. E por meio dessa ideia de unidade absoluta,
afirma Schiller, “do puro éter de sua natureza demoniaca, que jorra a fonte da beleza, intocada

pela corrupgéo das geragdes e dos tempos que, muito abaixo dali, agitam-se em redemoinhos

29 E.E. IX, p. 47. Segundo o mito, o filho de Agamenon e Clitemnestra, Orestes — induzido por sua irma Electra
—vinga a seu pai matando a propria mée e seu amante Egisto, assassino de Agamemnon. O adultério era o
mal a ser expurgado pelo matricidio para purificar moralmente a honra familiar. Esse mito é narrado em trés
tragédias gregas: Coéforas de Esquilo, Electra de Sofocles e Electra de Euripides. BRANDAO, Junito de
Souza. Mitologia grega. Volume I. Petrépolis-RJ: Vozes, 1986.
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turvos”.3® E dessa fonte que dependerd a proposta de educagio estética, por meio da qual
Schiller indicara o restabelecimento da dignidade perdida do homem. A unidade absoluta
remete, precisamente, ao conceito racional puro da humanidade, de onde Schiller deduz o
conceito racional puro da beleza, conceitos de certo modo simbolizados pelo Ideal da cultura
classica. Comparando a passagem de Schiller apresentada acima com seu trecho correspondente
na carta ao Principe de 13 de julho, fica patente que o conceito puro da humanidade repousa na

beleza que emana do espirito grego.

Da parte divina do nosso ser, do éter eternamente puro da humanidade ideal derrama
a limpida fonte da beleza, ndo contaminada pelo espirito da época que efervesce sob
ela em turvos turbilhdes. Por isso a arte também pode caminhar em meio a um século
béarbaro e indigno pura como um ser celestial, tdo logo ela permaneca recordando-se
apenas de sua elevada origem e ndo se rebaixe a si mesma a escrava de intencles e
necessidades inferiores. Assim caminha ainda agora o espirito grego, em seus poucos
residuos, pela noite de nossa época nordica, e sua vibragdo elétrica desperta muitas
almas aparentadas para o sentimento de sua grandeza.®*

O culto a arte antiga, como verificou-se na sexta carta sobre a educacdo estética, foi uma
constante entre pensadores e literatos alemées no seculo XVI11. Desse culto, provém a ideia de
uma “humanidade originaria, perfeita, harmonica que se acreditava realizada na antiguidade
grega” % cujos ideais se tinham por atemporais. Segundo Schiller, revestida desse ideario, a
bela arte resistiu a barbarie e a indignidade presentes em todas as épocas, e chegou a
modernidade despertando aqueles homens que tinham ainda resguardado em si residuos do
espirito grego. Sobre o carater atemporal da bela arte, Schiller afirma que ainda que ela possa
sofrer com a corrup¢do da moral, sua forma permanece alheia a todos 0s movimentos da
historia, preservada em esculturas e templos, em cujas estruturas ainda é possivel encontrar a
harmonia dos canones da beleza a partir dos quais a verdade pode ser restaurada. Assim, a bela
arte subsistiu as épocas mais sordidas, sendo capaz de florescer em qualquer século com as
mesmas qualidades educativas e estéticas que outrora a tornaram fundamento da formacao dos

homens. Abaixo, Schiller condensa esse pensamento basilar de sua educacao estética:

300 E.E. IX, p. 48. Na filosofia aristotélica, ha uma distingdo radical entre os corpos terrestres e os celestes.
Estes, sdo formados pelo “éter” (0 quinto elemento) que preenche o espago para além da esfera lunar e se
caracteriza pela perfeicéo, imutabilidade e imponderabilidade; aqueles, pertencem ao mundo fisico, séo
formados por quatro elementos (terra, 4gua, fogo e ar) e estdo sujeitos a transformacGes e imperfeicbes (cf.
ARISTOTELES. Acerca del cielo. Meteoroldgicos. Introduccion, traduccion y notas de Miguel Candel.
Madrid: Editorial Gredos, 1996, Livro I, 270b, 20, p. 52-53. (Biblioteca Clasica Gredos, n. 229). A “natureza
demoniaca”, em Schiller, refere-se & natureza suprasensivel e tem relagdo com o termo grego daimon
(douucwv) — pavor, terror — associado a voz interior que guiava Sécrates em suas decisdes.

21 C.E. 13/jul./1793, § 28, p. 82-83.
02 NA 26, 744, apud C.E. 13/jul./1793, p. 82-83, nota 23.
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A humanidade perdeu sua dignidade, mas a arte a salvou e a conservou em pedras
insignes; a verdade subsiste na ilusdo, da cOpia sera refeita a imagem original. Do
mesmo modo que sobreviveu a natureza nobre, a arte nobre também marcha a frente
desta no entusiasmo, cultivando e estimulando. Mesmo antes de a verdade lancar sua
luz vitoriosa nas profundezas dos coragdes, a forga poética ja apreende seus raios, e
os cumes da humanidade brilhardo, enquanto a noite imida ainda pairar sobre os
vales.3%

Entretanto, Schiller pergunta: “como o artista se resguarda das corrup¢des de sua época,
que o envolvem por todos os lados?”’; e, em seguida responde: “Desprezando o seu juizo. Deve
elevar os olhos para a sua dignidade e lei, ndo os baixar para a felicidade e a necessidade”.3*
Schiller se refere a prescricao incondicionada da eterna e necessaria lei da razdo, que promulga
tanto o bem como a verdade. O dever moral do artista é buscar ser digno da felicidade enquanto
sumo bem e ndo simplesmente ir em busca dela sem merecé-la. O artista deve cuidar da sua
dignidade e da verdade, deixando de lado os carecimentos e a felicidade (Gliick). A conotacédo
do termo “felicidade” nesse ponto tem um tom pejorativo, significando algo como uma “sorte
aleatoria”.® No entanto, o gesto do artista de entregar sua obra a humanidade ndo deve ser
contingente nem aleatério, como uma mensagem dentro de uma garrafa lancada ao mar, mas

um gesto eterno e verdadeiro que lance sua arte ao infinito da histdria.

Igualmente livre da atribulacdo va, que quer imprimir sua marca no instante fugaz, e
do fanatismo impaciente, que ao precario fruto do tempo aplica a medida do
incondicionado, deve deixar ao entendimento a esfera que lhe é familiar, a da
realidade; deve, entretanto, empenhar-se em engendrar o ldeal a partir da conjugacéo
do possivel e do necessario. Deve molda-lo em ilusdo e verdade, nos jogos de sua
imaginacao e na seriedade de suas agdes; deve molda-lo em todas as formas sensiveis
e espirituais, e langa-lo silenciosamente no tempo infinito.3%

Nesse sentido, a tarefa do artista assemelha-se & do filésofo, uma vez que ambos tém
como dever a transformacdo do homem enquanto espécie no mundo, de modo que neste mundo
ele possa conquistar sua liberdade. Schiller explica ao Principe, na carta de 21 de novembro,
como o jogo da beleza age na tensdo que a faculdade de pensar exerce sobre a matéria para
separar a forma e desta extrair a verdade, algo que se relaciona a tarefa do artista tal como se

exp0de na citacdo acima. Segundo nosso autor, € no belo que a razdo combina a concordancia

308 E.E. IX, p. 48. Tanto a ideia quanto o ornamento poético expresso nesta passagem correspondem a uma
estrofe descartada por Schiller do poema “Os artistas”, citada pelo poeta ao final do Anexo a carta ao Principe
de 11 de novembro de 1793. Provavelmente essa versdo fora escrita entre 1788 e 1789, como atesta uma
carta que Schiller envia a Kdrner a 12 de janeiro de 1789, na qual encontra-se um fragmento ndo conservado
do referido poema. Cf. C.E. Anexo a carta de 11/nov./1793, p. 118, nota 20 (do tradutor Ricardo Barbosa).

04 EE. IX, p. 48.

35 CADETE. “Comentario”. In. SCHILLER. Sobre a educagéo estética do ser humano numa série de cartas e
outros textos, p. 142.

26 EE. IX, p. 48.
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com a lei no “jogo arbitrario da fantasia”.*” E ainda no belo que as fantasias e a faculdade de
sentir recebem da razdo uma matéria mais nobre, que as tornam interessadas pela atividade
superior do animo. O belo ndo se presta somente para elevar os sentidos a razao e tornar sério
0 jogo das faculdades, mas também para auxiliar a faculdade de pensar a chegar até os sentidos
e tornar o sério em jogo. Esse jogo favorece o gosto de duas maneiras: “O primeiro destes dois
ganhos o gosto 0 merece da parte sensivel do mundo; o segundo, da parte pensante”.3 Porém,
lamenta Schiller, quando os impulsos ndo controlam a indoléncia natural do homem, seu
pensamento se da somente por meio do estimulo da fruicdo, a qual flui imediatamente de sua
propria atividade. As consequéncias esperadas dessa atividade ndo se prestam a impulsos
universalmente eficazes, se delas ainda restam uma representacdo e um sentimento de uma
coercao que atrapalham o impulso criador.

Diferentemente do conceito kantiano de jogo,*® que objetiva o equilibrio das forcas
sensiveis e espirituais, em Schiller seu significado se altera conforme “a fantasia, o arbitrio, a
imaginacdo desprendida, entre outras coisas, entram em seu conteudo”.3*® Assim, na mescla da
conformidade a lei e da arbitrariedade da fantasia surge o equilibrio entre o sério e 0 jogo, 0
qual passa a ser um componente constitutivo do belo. Devido a seu poder de resguardar a
unidade do belo em sua forma, é a arte que da sentido e realidade as ideias, continuando, assim,
o0 trabalho de criacdo da natureza no trabalho de criacdo artistica. Isto é possivel gracas a
compatibilizacdo que o belo promove no homem entre sensibilidade e razéo, pelo jogo das
faculdades. E é o artista quem incorpora o Ideal na iluséo e na verdade, encarnando-o no jogo
de sua fantasia e suas a¢Ges, bem como gravando-o infinitamente nos processos sensiveis e
espirituais. Todavia, Schiller lamenta que o Ideal podia até arder no peito de muitos homens,

mas, infelizmente, ndo havia talento suficiente para realiza-lo no mundo moral.

Nem a todos, porém, que tém este Ideal ardendo na alma foi dada a quietude criadora,
a grande paciéncia que permite imprimi-lo na pedra muda ou verté-lo na palavra seca
para confid-lo as maos fiéis do tempo. Demasiado tempestuoso para caminhar por esse
meio calmo, o impulso criador divino atira-se muitas vezes imediatamente & realidade
e a vida ativa, tentando figurar a matéria informe do mundo moral. A infelicidade da
espécie toca profundamente o homem de sentimentos, porém mais ainda a sua
degradacéo; o entusiasmo inflama-se e o desejo ardente empenha-se impacientemente
em agir nas almas fortes. Mas terd ele indagado se essas desordens no mundo moral
ofendem sua razdo ou, antes, ferem seu amor-préprio? Se ainda ndo o souber, ira
reconhecé-lo no ardor com que aspira a resultados certos e rapidos.3!!

307 C.E. 21/nov./1793, §§ 14-15, p. 128-129.

308 |d

309 Cf. KANT. Critica da faculdade de julgar, § 9, //217, p. 113.
310 NA 26, 792-793, apud C.E. 13/jul./1793, p. 128-129, nota 10.
S1LELE. IX, p. 48-49.
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Mas, afirma Schiller, gracas ao interesse laborioso do artista o impulso puro é conduzido
ao infinito, onde encontra seu maximo senso de liberdade furtando-se de toda disposi¢do da
natureza onde ndo ha tempo, pois o futuro converte-se em presente na medida que emana,
necessariamente, do presente. “Para uma razdo sem limites a direcdo é ja a perfeicédo, e 0
caminho esté percorrido, tdo logo comece a ser trilhado”.312

Na ultima parte da nona carta sobre a educacao estética, Schiller desenha um quadro do
artista ideal®* e define seu papel ante a humanidade a partir de um aconselhamento direcionado
ao artista “amigo da verdade e da beleza”.?* Nessa passagem, o artista é descrito por Schiller
como aquele que, mediante sua bela arte, possibilita ao homem transcender as impurezas de seu
tempo para atingir seu mais elevado nivel de humanidade. A arte, nesse sentido, torna-se o
instrumento pedagdgico por exceléncia para 0 homem atingir sua meta Gltima, que é a liberdade.
N&o se trata de uma mera projecdo utdpica, de algo inatingivel, mas de um salto em direcéo ao
homem puro e a consciéncia plena de um novo principio de realidade. O artista é invocado por
Schiller a um dever moral, do qual depende a autonomia de sua arte e de suas acgdes sobre 0
mundo. Estas devem seguir o caminho da bondade e da verdade como partes essenciais de sua
existéncia. A funcéo do artista é a de um formador, cujas acGes, nascidas da bela harmonia de
seus impulsos, devem servir necessaria e infinitamente a humanidade. Sua arte deve combater
as ilusBes e arbitrios no interior e no exterior dos homens, incutindo-lhes a verdade através da
bela aparéncia. Verdade e beleza devem chegar ao pensamento e aos sentidos com a mesma
pureza e intensidade que tinham em sua origem, pois suas fontes sao eternas.

Para Schiller, a arte ndo deve partir de modelos coetaneos e impuros, mas do belo Ideal
que jaz no passado da humanidade. Sua oferta se restringira somente aquilo de que carecem
seus contemporaneos, nunca do que os apraz. Por isso, o artista deve assegurar-se da convicgado
de que seu valor é sua dignidade e ndo o aplauso as coisas vulgares. Seu carater enobrecido
tendera sempre a se sobrepor ao carater corrompido dos homens comuns, pois que seu espirito
estara em um patamar mais elevado e em plena harmonia com seus sentimentos. Assim, o artista
seguira formando os homens com sua bela arte destacando-se das contingéncias e superando a

natureza. Dessa forma, Schiller concebe o artista como o educador que levara a cabo a criacdo

312 |bid., p. 49.

313 Esse conceito de artista encarnava o espirito de Goethe, considerado por Schiller o mais grego dos alemaes, o
mais antigo dos modernos. Podemos comparar todo esse trecho com a descricdo que faz de Goethe nas cartas
que lhe enviou a 23 de agosto e 20 de outubro de 1794, bem como a 7 de janeiro de 1795. Cf. GOETHE;
SCHILLER. Correspondance entre Goethe et Schiller. Traduction de Mme. La Baronne de Carlowitz.
Remisée, annotée, accorpagnée d'études historiques et littéraires par M. Saint-René Taillandier. Tome
Premier. Paris: Charpentier Libraire-Editeur, 1863. p. 163-168 ; p. 182-184 ; p. 200-202.

34 EE. IX, p. 49.
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da cultura estética e a bela arte como o simbolo da perfei¢do e da verdade, desvinculada das
influéncias cotidianas e dos preceitos morais de seu tempo. Resta-nos esclarecer como esta arte
se relaciona com os homens, com que finalidade e como a humanidade permanece condicionada
a seus efeitos. Porém, antes de dar tais esclarecimentos, compete-nos responder a pergunta “o
que ¢ o homem?”, tematica inaugural da segunda parte deste estudo, que fixa a posi¢do do
problema da deducédo do conceito racional puro da beleza.
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Friedrich Schiller 11. Nanquim s/ papel casca de ovo, 21x29,7cm. Nertan Dias, 2021.
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2 A ELEMENTARPHILOSOPHIE DE SCHILLER

Pois, para dizer tudo de vez,

0 homem joga somente quando é homem
no sentido pleno da palavra,

e somente ¢ homem pleno quando joga.

Friedrich Schiller

Nesta secdo estudaremos as cartas dez a dezesseis, que compreendem o conjunto central
das cartas Sobre a educacéo estética do homem. O teor deste conjunto de cartas € a busca de
Schiller por um conceito racional puro da beleza. Ele deduz esse conceito partindo
essencialmente dos pressupostos kantianos, mas, por meio de uma via antropoldgica
transcendental, em cuja reflex@o procura, ja a partir da décima carta, dar resposta a questio “O
que ¢ o homem?”, a mesma que mais tarde apareceria entre as quatro perguntas fundamentais
na famosa passagem da Logica de Kant.

Uma vez que a deducdo do conceito racional puro da beleza fundamenta-se na
subjetividade, veremos também que Schiller atém-se a filosofia de Fichte, sobretudo, para
superar a dicotomia estabelecida por Kant entre sensibilidade e raz&o.

Entre as cartas onze e quinze Schiller desenvolve sua teoria dos impulsos, fundando-a
no jogo entre as faculdades sensivel e racional do homem, com vistas a restaurar sua unidade a

partir de um terceiro impulso, qual seja, o impulso ludico.

2.1 Resposta a pergunta “o que ¢ 0 homem?”: posicio do problema da deducio do conceito

racional puro da beleza

A apresentacdo da posi¢édo do problema da deducao do conceito racional puro da beleza
e a explicacdo de como um gosto cultivado pode combater o duplo mal que desencaminha o
homem de seu curso sdo as tematicas centrais desta décima carta e dos primeiros quatro
paragrafos do Anexo da carta que Schiller envia ao Principe a 11 de novembro de 1793. A
referida questdo “o que ¢ o homem?” surge nas prelecdes sobre logica que Kant ministrou no
semestre de inverno de 1765-66, em que afirma que o dominio da Filosofia, em seu sentido

cosmopolita, reduz-se as seguintes perguntas: “1) O que eu posso saber? 2) O que eu devo
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fazer? 3) O que me é licito esperar? 4) O que € o homem?” .35 Segundo Kant, essas perguntas
podem ser respondidas, respectivamente, pela Metafisica, pela Moral, pela Religido e pela
Antropologia. Entretanto, por esta Gltima disciplina envolver todos os dominios da filosofia,
pode responder a todas essas perguntas, uma vez que elas remetem a pergunta pelo homem.

A concepcdo kantiana do homem fundamenta-se a partir de um dualismo do sujeito,
caracteristico do Idealismo transcendental, que entende 0 homem como um cidad&o pertencente
a dois mundos ontologicamente distintos: um sensivel e outro racional. Posteriormente, Kant
afirma na Critica da razéo pura (Kritik der reinen Vernunft, 1781) que “O homem é um dos
fendmenos do mundo sensivel e, por conseguinte, é também uma das causas da natureza cuja
causalidade deve estar submetida a leis empiricas”.?® Assim, o carater do homem esta também
sujeito a “todas as outras coisas da natureza” e se deixa ver nas forgas e faculdades que se
apresentam nos seus efeitos. Este homem, que toma conhecimento da natureza apenas por seus
sentidos, conhece a si proprio pela mera apercep¢do e mediante “atos e determinagdes internas
que ndo pode, de modo algum, incluir nas impressdes dos sentidos”.®” Mais adiante, sob 0
enfoque das faculdades do entendimento e da razdo, Kant também caracteriza 0 homem como
um “objeto meramente inteligivel”, devido ao fato de sua a¢do ndo poder de nenhuma maneira
ser atribuida a recepc¢do sensibilidade. Isto porque, ao fazer uso de sua razdo, 0 homem passa a
agir conforme leis criadas para si proprio para investigar os objetos tdo somente pelo viés das
ideias, diferenciando-se das demais forcas contingentes. Nesse processo, 0 entendimento tem
como funcgao fazer “um uso empirico dos seus conceitos sobre as coisas”.*'® Nesta conformagéo,
Kant entende 0 homem como um cidaddo de dois mundos: um racional e outro sensivel.

Por sua vez, a resposta de Schiller a pergunta pelo homem parte do reconhecimento do
carater misto que o caracteriza como um “cidaddo de dois mundos”, mas vai além deste, quando
invoca a necessidade de elevar o homem a sua maxima definicdo pela superacdo dos efeitos
deformantes de algo que ndo pode ser suprimido: a natureza mista do homem. A exigéncia

dessa resposta decorre diretamente do sentido mesmo de uma educacao estética destinada ao

315 KANT. Immanuel. Légica. Tradugéo do texto original, estabelecido por Gottlob Benjamin Jésche, de
Guido Antonio de Almeida. Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro, 1992, p. 42. (Biblioteca Universitario, n. 93;
Série Estudos alemaes).

316 KANT. Immanuel. Critica da razéo pura. 5. ed. Tradugdo de Manuela Pinto dos Santos e Alexandre
Fradique Morujdo. Introducdo e notas de Alexandre Fradique Morujdo. Lisboa, Portugal: Fundagdo Calouste
Gulbenkian, 2001, p. 483 (A 546; B 574).

317 Id.

318 KANT. Immanuel. Critica da razéo pura, p. 483 (A 546; B 574).
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homem, que €, por exceléncia, seu sujeito e objeto.’** Nesse ponto, Schiller destaca a
particularidade da espécie humana de carecer de uma educagdo para constituir-se como tal.
Kant tambem assinala essa mesma ideia quando afirma: “O homem ¢ a unica criatura que
precisa ser educada”, sendo, por isso, “infante, educando ¢ discipulo”3? de si mesmo.

Para dar resposta a referida pergunta, Schiller pondera ndo somente o carater ambiguo
do homem, apresentado por Kant, mas também as implicacBes da cisdo entre suas faculdades
natural e racional. A incursdo de Schiller por meio de uma via antropoldgica transcendental
para dar sua resposta, portanto, foi motivada pela necessidade de tornar claros os fundamentos
de sua proposta de educacéo estética do homem, pois dela demandava a urgéncia, igualmente
necessaria, de realizar um “exame prévio da natureza do seu destinatario CoOmo 0 seu proprio
protagonista”.®® A justificativa para os fundamentos de sua proposta de educacdo e para 0
exame da natureza humana comeca a ser dada por Schiller a partir de uma evocacdo de como a
beleza fora homenageada ou rechacada ao longo da histéria. Nessa exposi¢do, ele distingue
duas funcgdes ou efeitos que a beleza desempenha ou provoca no homem, ora distendendo, ora
tensionando suas faculdades sensivel e racional. Ele chega a essas teses ap0s recorrer a filosofia
da histdria, a qual o conduz a especulacdo, o que termina por marcar uma das mais importantes
diferencas entre as duas versdes de suas cartas estéticas.

No inicio do Anexo a carta ao Principe de 11 de novembro de 1793, antes de abordar
seu problema central, Schiller faz meng&o a carta anterior, enviada a 13 de julho, para retomar
o fio condutor de suas ideias e relaciona-las a temética que sera desenvolvida. Em poucas
palavras, ele sintetiza sua Ultima missiva, referindo-se aos dois extremos — 0 embrutecimento e
o afrouxamento — como os causadores das imperfei¢cGes que predominavam em sua época; em
seguida alude a prescricdo que fez da cultura do gosto como o meio ideal para combater esses
dois descaminhos. Seu intento é mostrar “como um gosto cultivado pode produzir esse
efeito”.®? Com argumento similar, Schiller inicia a décima carta sobre educagdo estética

afirmando que “o0 homem pode distanciar-se de sua destinagdo por duas vias opostas”,* sob as

319 BARBOSA, Ricardo. “A educac¢do do homem e a educagio estética do homem”. In. HUSSAK, Pedro;
VIEIRA, Vladimir (Orgs.). Educacao estética: de Schiller a Marcuse. Rio de Janeiro: NAU: EDUR, 2011, p.
30.

320 KANT, Immanuel. Sobre a pedagogia. 2. ed. Tradugéo de Francisco Cock Fontanella. Piracicaba: Editora
UNIMEP, 1999, p. 11.

821 BARBOSA. “O ‘idealismo estético’ e o factum da beleza. Schiller como filésofo”. In. Limites do belo,

p.144.

322 C.E. Anexo a carta de 11/nov./1793, § 1, p. 101. Doravante referenciaremos esse documento da seguinte
forma: C.E. Anexo, seguido dos nimeros do paragrafo e da pagina.

2 EE. X, p.5L.
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quais sua época marchava ora vitimada pela “rudeza” (selvageria), ora pelo “esmorecimento”
e pela “perversao” (barbarismo). Ele continua confirmando sua tese, segundo a qual somente a
beleza cumprira a tarefa de recuperar o homem deste duplo desvio. Como que colocando a
prova sua propria tese, sob o risco de ser, inclusive, acusado de nao aprender com a experiéncia,
Schiller levanta questfes a partir das quais se pode lancar ddvidas quanto a eficicia de sua
terapia estética:

Como, porém, podera a bela cultura enfrentar a um tempo os dois males opostos —
como unificar em si duas qualidades contraditorias? Poderd, no selvagem, acorrentar
a natureza e liberta-la no barbaro? Sabera estirar e distender a um tempo — e, ndo fosse
realmente capaz dos dois, seria racional dela esperar um t&o grande resultado como a
formagéo da humanidade?3*

Nessa Ultima questdo Schiller ja da sinais da existéncia de duas formas de beleza —
suavizante e enérgica — e sua relacdo com o conceito mesmo da educacéo estética do homem,
0 qual se completard com o tratamento destas duas formas de beleza na deducdo do conceito
racional puro do belo. Tendo em vista que tanto ja se afirmou acerca da capacidade que tem um
“sentimento refinado do belo** de enobrecer o carater e 0os costumes do homem, a ponto de
parecer supérfluo insistir nesse tipo de investigacdo, Schiller lembra que estas afirmacdes se
apoiam na experiéncia cotidiana. Em geral tem-se, de um lado, o gosto cultivado, relacionado
“a clareza do entendimento, a vivacidade do sentimento, a liberdade e mesmo dignidade na
conduta”;3% de outro, 0 gosto inculto é comumente associado a predicados opostos.

Para Schiller, ao longo da histéria da humanidade ndo ha um unico exemplo de
civilizacdo que se possa indicar em que gosto e liberdade coincidiram em prol da formacao
moral do homem, além da Grécia antiga, a “mais ética de todas as na¢des da Antiguidade”,®
onde o sentimento da beleza atingiu o &pice de seu desenvolvimento. Contrério a este exemplo
singular, estdo todos os outros “povos em parte selvagens, em parte barbaros, que expiam sua
insensibilidade em rela¢do ao belo com um carater rude e austero”.3® Até sua época, Schiller
constata que nenhum povo havia gerado ainda condigdes subjetivas suficientes para unificar
essas qualidades contrarias em prol de sua formagdo moral. E, por mais que a experiéncia

depusesse a favor das artes belas, contraditoriamente, as “cabecas pensantes”? insistiam em

324 Id

35 C.E. Anexo, § 2, p. 101.

2 EE. X, p.51.

327 1d; C.E. Anexo, § 2, p. 101.
2 EE X, p.51.

3% C.E. Anexo, § 2, p. 101.
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negar os fatos ou questionar a legitimidade das conclusdes tiradas. Ao destacar aqui 0
descompasso histdrico entre beleza e liberdade, Schiller inicia sua justificativa para fazer a
passagem a especulacdo, o que sacramenta o conceito da educagdo estética como uma
pedagogia sensivel-racional capaz de formar o homem que criard e mantera a cultura estética.

Nessa justificativa, Schiller conclui seu diagndstico do presente fazendo uma critica ndo
a homens que “desprezam as Gragas por jamais lhes ter experimentado o favor”**°, mas aos
homens cultos, que, por desconhecerem outra medida de valor distinta daquela que os induzem
ao erro, geralmente chegam irrefletidamente a conclus@es equivocadas sobre a relacéo entre o
gosto e a liberdade. S&o, assim, incapazes de “dignificar o labor paciente do gosto junto ao
homem externo ¢ interno”,%! e por isso mesmo perdem de vista as vantagens essenciais da bela
cultura. J4 o “homem sem forma menospreza toda graga no discurso como sendo suborno, toda
finura no trato como sendo dissimulacéo, toda delicadeza e grandeza no comportamento como
sendo exagero e afeta¢do”.®®? Para tal homem ¢é imperdoavel o fato de que o “favorito das
Gragas™® seja capaz de alegrar todos os circulos como homem do mundo, de conduzir as
mentes conforme seus propdsitos como homem de negdcios e, como escritor, imprimir a marca
de seu espirito ao longo do século. Do contrério, aquele homem sem forma, apesar de dotado
de todo o saber, torna-se vitima de sua prépria ocupacao e incapaz de atrair atencdo. Condicao
que o impede de atingir o carater agradavel do homem lIdeal, restando-lhe s6 o lamento da
“aberragdo da natureza humana, que prefere a aparéncia a esséncia”.®** Schiller critica esse tipo
de homem - dirigindo-se indiretamente a Rousseau — relacionando-o as “vozes dignas de
atencdo que se declaram contra os efeitos da beleza, armadas pela experiéncia de razdes
terriveis”.3%®

De um modo geral, Schiller alude aos homens que até reconhecem que 0s encantos da
beleza servem a fins louvaveis quando em boas maos, mas advertem que seu mau uso conduz
ao erro e a injustica. Segundo suas conclusdes, é pelo mau uso do gosto que os homens

sacrificam a verdade e a moralidade, favorecem a forma em detrimento do conteudo, pois o

30 EE. X, p.51-52.
BLbid., p. 52.
332 |d

333 1d. Schiller refere-se ao homem Ideal, provavelmente aludindo a Goethe e as reagdes de inveja no circulo de
Weimar. Cf. CADETE. “Comentario”. In. SCHILLER. Sobre a educac¢ao estética do ser humano numa série
de cartas e outros textos, p. 143.

3 EE. X, p. 52.
3% E.E. X, p. 52. Aqui, Schiller alude ao que defende Rousseau em seu “Discurso sobre as ciéncias e as artes”,

no qual demonstra o quanto a influéncia das ciéncias e das artes pode ser nociva aos costumes. Cf.
ROUSSEAU. Discurso sobre as ciéncias e as artes, p. 336-337.
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valor que eles veneram esta na aparéncia das coisas. Para eles, o poder sedutor da beleza
desvirtua os homens capacitados, desviando-os de suas atividades sérias. Segundo essa Vis&o,
o efeito aprazivel da arte compromete o seguro encaminhamento das leis e dos deveres, levando
a degeneracao dos costumes e ao desregramento da sociedade, onde passam a vigorar todos 0s
excessos e vicios sob o disfarce da beleza.

Contra essa visdo, Schiller apresenta a tese segundo a qual ha um desencontro histérico
entre o gosto e a liberdade, que faz com que a “humanidade se encontre decaida em quase todas
as épocas da historia em que florescem as artes e reina o gosto”.%* Eis a dificuldade de se
apontar a0 menos um povo “‘em que um alto grau e uma grande generalizagdo da cultura estética
tenham caminhado de méos dadas com liberdade politica e virtude civil, e em que belos
costumes e costumes bons tenham caminhado de méaos dadas com polidez e verdade do
comportamento”.3¥’

Schiller justifica sua tese a partir de exemplos de variadas épocas e culturas, lembrando
que na época em que Atenas e Esparta gozavam de sua independéncia e seus cidadaos
subjugavam-se as leis morais fundadoras de sua constituicdo, o gosto ainda ndo havia entrado
em sua plena maturidade e a arte ainda se encontrava em sua infancia, razao pela qual a beleza
ndo dominou a mente dos homens; na Grécia, quando finalmente encontrou afinidade com o
gosto das artes e do belo, no tempo de Péricles e Alexandre, sua forga e liberdade j& haviam se
exaurido; no Império romano também houve grandes excessos dispensados nas estratégias das
guerras e na luxuaria oriental, os quais fizeram sucumbir as chances de a arte grega formar seu
carater. Esse mesmo desencontro histérico entre o gosto e a liberdade € apontado por Schiller
também no mundo arabe, sob a dinastia dos califas dos abacidas, na Italia do tempo dos Médicis
e nas nacOes modernas — pontualmente na Franca —, onde o refinamento aumentava na
proporcao em que sua autonomia desaparecia.®

Schiller evoca os mesmos exemplos no Anexo a carta ao Principe de 11 de novembro e
conclui: “Onde quer que olhemos na historia, vemos que o gosto e a liberdade fogem um do

outro, € que a arte erige o seu trono apenas sobre o timulo do heroismo”.3* Para Schiller, foi

3 EE. X, p.53.
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339 C.E. Anexo, § 3, p. 103. De acordo com Teresa Rodrigues Cadete, essa tese remonta a tradicéo retdrica dos
tempos da Karlsschlule, de certa maneira resgatada por Schiller em suas li¢des de histéria na Universidade de
Jena. Uma mostra desse resgate pode ser encontrada no texto “Sobre migra¢do, cruzadas e Idade Média”
(Uber Volkerwanderung, Kreuzzlige und Mittelalter), de 1790 (cf. SW. 11, p. 12 e segs). CADETE.
“Comentario”. In. SCHILLER. Sobre a educacdo estética do ser humano numa série de cartas e outros
textos, p. 143.
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exatamente por essa razdo que a cultura de tais nagdes sucumbiu, pois teve sua origem numa
fonte perecivel. Se a nova geracdo for poupada desse sacrificio, com a unido da liberdade e da
cultura, tera certamente um destino diferente daquele das geracdes precedentes. Nota-se a busca
de Schiller pela unidade, seja na estrutura mista do homem, seja no plano da experiéncia, como
€ 0 caso aqui. Essa busca visa a sintese politico-moral que deve ser atingida com a criagao de
uma cultura estética, mediante um conceito de beleza Ideal que jaz no conceito puro do homem.

Para chegar a essa sintese, 0 homem devera ser livre para poder decidir seu destino
somente a partir de seu préprio discernimento, e a razdo devera encontrar tempo para se dar as
leis, antes que a arbitrariedade e o despotismo constituam seu poder. Schiller acredita que a
experiéncia humana possa ser questionada ao confrontar o testemunho histérico com uma
espécie de beleza diferente daquela que até entdo era conhecida, e até mesmo cultuada pelo
gosto das épocas passadas. Esse argumento leva Schiller a buscar um novo conceito de beleza
essencialmente distinto da beleza experiencial dos meros afetos do mundo fisico. Assim, ele
nega que a verdade da beleza advenha da experiéncia, afirmando ser preferivel abrir méo da
forca suavizante das artes a entregar-se a seus efeitos esmorecedores, mesmo que para isso seja

preciso expor-se aos riscos da austeridade da abstracdo.

No entanto, esta energia do carater, com a qual se compra habitualmente a cultura
estética, é justamente o mobil mais eficaz de toda a grandeza e exceléncia no homem,
cuja falta nenhuma outra vantagem, por maior que seja, pode substituir. Se se detém,
portanto, somente naquilo que as experiéncias ensinam sobre a influéncia da beleza,
ndo se pode, com efeito, ter muito animo para formar sentimentos que séo tdo
perigosos para a verdadeira cultura no homem; e serd preferivel abdicar da forca
suavizante das artes, mesmo sob o risco da rudeza e da austeridade, a vermo-nos
entregues, com todas as virtudes do refinamento, aos seus efeitos esmorecedores. E
possivel, contudo, que a experiéncia ndo seja o tribunal frente ao qual se deva resolver
esta questdo, e antes de aceitarmos seu testemunho devemos decidir se é a mesma
beleza a de que falamos e aquela contra a qual se dirigem os exemplos. Isso parece
supor um conceito da beleza que tem outra fonte que a experiéncia, porque através
dele deve ser conhecido se aquilo que se chama belo na experiéncia tem direito a esse
nome. 34

Esta passagem é de fundamental importancia no pensamento estético de Schiller, pois a
partir destas conclus@es ele entra no campo especulativo, gragas ao qual pode deduzir o conceito
racional puro da beleza através do conceito puro do homem. E o ponto a partir do qual as cartas
de Die Horen se apartam das cartas ao Principe quanto aos fundamentos das argumentagdes,

pois enquanto nestas o problema da beleza é tratado de um ponto de vista dominantemente

340 E.E. X, p. 54. Jaime Feijdo e Jorge Seca afirmam que, nessa passagem, Schiller se refere pela primeira vez a
uma das caracteristicas fundamentais da beleza relacionada a seus efeitos na experiéncia. Estas caracteristicas
(beleza suavizante e beleza enérgica) determinam a divisao basica do conceito de beleza schilleriano. Ele
voltara a tratar destas caracteristicas na décima sexta carta. SCHILLER. Kallias. Cartas sobre la educacion
estética del hombre, p. 190-191, nota 29 (dos tradutores Jaime Feijéo e Jorge Seca).
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empirico, naquelas o é pela via transcendental. As alegacGes para sua guinada a abstracdo
iniciam quando Schiller constata 0 descompasso entre a cultura estética e o mundo politico-
moral ao longo da historia das sociedades humanas. Ele é taxativo em afirmar ndo ser possivel
creditar a verdadeira beleza a razdo desse desequilibrio, pois certamente a beleza que
despontava de tempos em tempos na historia ndo era exatamente a mesma beleza a qual se
referia. Caso se tratasse da mesma beleza, ja teria sido possivel identificar no percurso histérico
da humanidade alguma sociedade que teria, enfim, chegado ao nivel de formacéo estético-moral
que ele vislumbrava. Por isso, Schiller acredita que essa sociedade forjada numa cultura estética
auténtica ainda esta para ser criada.

Essas alegages condizem com o que esta no Anexo a carta ao Principe, no qual Schiller
explica que a causa de toda a grandeza humana € justamente a energia do carater gerada pela
cultura estética, sem a qual nenhum aprimoramento moral é possivel. Infelizmente, afirma
Schiller, a “influéncia relaxante do belo é evocada habitualmente também pelos seus detratores
para difamar as artes do gosto como as piores inimigas da humanidade”.** Geralmente,
justificam suas acusa¢des tdo somente pelo “espirito de frivolidade, superficialidade,
arbitrariedade e brincadeira que costuma caracterizar os amantes do belo tanto no pensar como
no agir”.*? Por ter identificado duas formas de beleza na experiéncia, uma suavizante e outra
enérgica, Schiller pde frente a frente seus detratores e defensores, como uma tentativa de fazé-
los ouvirem-se mutuamente. “Talvez ambas as partes ndo estejam tdo inteiramente sem razao,
e ndo deixe de valer a pena descobrir o motivo de uma disputa que ja por tanto tempo impediu
que os dois partidos igualmente dignos de atencao, os eruditos e 0 mundo do belo, fagcam justica
um ao outro”.3* Se, para estes, a cultura estética promove a energia moral, para aqueles ela se
limita a refinar os costumes sem, no entanto, formar um senso moral na cultura.

O motivo desta contradi¢do encontra-se evidentemente na natureza mista do homem
e no duplo carecimento dela decorrente. Ambos os partidos disputam apenas porque
cada um tem mediante dos olhos outro carecimento do homem, e ambos néo tém razdo

apenas porque cada um esta atento exclusivamente a s6 um Unico carecimento. Toda
a contradicdo se resolve tdo logo tenhamos descoberto as suas fontes.34

O que Schiller esclarece com sua tese historica é que a beleza moral é incompativel com
a forca moral, e que o grande erro de ambos o0s partidos € tentar vencer o conflito tendo como

certa a existéncia de apenas uma forma de beleza. Até que compreendam que o conceito de

31 C.E. Anexo, § 4, p. 104.
342 |d
343 Id.
344 C.E. Anexo, § 5, p. 104.
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beleza a ser deduzido € superior & experiéncia e que, na pratica, existem duas formas de beleza,
toda essa disputa se mostra improdutiva. O fato € que, em meio a justificativas historicas e
racionais para defender ou acusar os efeitos da beleza, o “mundo belo, ao contrario, coloca a
benéfica influéncia dos sentimentos da beleza preferencialmente nesta sua forca suavizante”.3#
O conceito de beleza que Schiller pensa deduzir é completamente oposto ao conceito empirico-
historico da beleza. Para ele, a beleza deve ser evidenciada como uma exigéncia da humanidade,
sendo esta a razdo da necessaria deducdo prévia de seu conceito racional puro, o qual s6 podera
ser deduzido por uma via transcendental, a partir da natureza sensivel-racional do homem. A
diferenca entre as cartas de Die Horen e as cartas ao Principe, em relacdo a fundamentacao das
teses, fica evidente na passagem abaixo:

Caso pudesse ser mostrado, esse conceito racional puro da beleza — ja que ndo pode
ser extraido de nenhum caso real, mas antes confirma e orienta nosso juizo em cada
caso real — teria de poder ser procurado pela via da abstragdo e deduzido da
possibilidade da natureza sensivel-racional; numa palavra: a beleza teria de poder ser
mostrada como uma condi¢do necessdria da humanidade. Temos de elevar-nos,
portanto, ao conceito puro da humanidade e, como a experiéncia nos da apenas estados
isolados de homens isolados, mas nunca a humanidade, temos de descobrir, a partir
de seus modos de manifestacdo individuais e mutaveis, o absoluto e permanente, ¢
buscar, mediante a abstracdo de todas as limitagbes acidentais, as condiges
necessarias de sua existéncia.#

Portanto, a via transcendental promovera um afastamento temporario de todo o “circulo
familiar dos fenomenos e da presenga viva dos objetos”, para deter a investigagdo sobre o
homem e sobre a beleza no “campo ermo dos conceitos abstratos”.®” Essa via representa todo
o esforco de Schiller para fundar seus conceitos em bases sélidas e conquistar a verdade para

além das contingéncias.

2.2 Pessoa e estado e a estrutura pulsional do homem

Entre as cartas onze e quinze veremos que Schiller segue argumentos importantes das
teses de Fichte, porém adaptando-os a seu modo de compreender a perspectiva transcendental,
bem como o conceito de agdo reciproca e a teoria dos impulsos, abordagens que fazem com que
as cartas ao Principe percam por completo a relacdo com as cartas de Die Horen. A carta que
remete a Korner, a 29 de dezembro de 1794, deixa ver a assumida adesdo de Schiller a filosofia

fichteana, quando ele afirma estar extraordinariamente satisfeito consigo proprio, por perceber

35 |bid., § 4, p. 104.
¥ EE. X, p.54.
347 |d
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que seu “sistema se aproxima de uma maturidade e consisténcia interna que lhe asseguram
solidez e permanéncia”, e que tudo “gira em torno do conceito de agdo reciproca entre o
absoluto e o finito, dos conceitos de liberdade e de tempo, da capacidade de agir e de padecer” 34
Schiller confirma ter chegado a um sistema tedrico capaz de fundamentar um novo conceito de
humanidade. Toda sua reflexdo se volta para conceber a beleza como uma exigéncia da prépria
humanidade, a partir de uma perspectiva critica e transcendental. E possivel perceber essa
confirmacgdo na carta que envia a Korner, a 5 de janeiro de 1795, na qual manifesta sua
conviccdo de ter chegado a unidade teodrica de seu sistema. Esta carta é enviada junto dos

manuscritos das cartas dez a dezesseis, que publicaria em Die Horen em fevereiro.

De tudo o que vais ver poderas ter uma visdo global sobre o meu plano e verificar o
mesmo. N&o nego que estou muito satisfeito com ele, uma vez que nunca produzi na
minha cabeca uma unidade como a que mantém coeso este sistema, e tenho de
reconhecer que considero insuperaveis os meus fundamentos. Tens de desculpar-me
a exposicédo abstrata, que para tal tema ainda tem certamente muita carne e muito
sangue; porque creio ter estado perto do limite e ndo teria realmente podido, sem
enfraquecer o carater conclusivo das demonstrag@es, abrandar o rigor do estilo.34°

A deducdo dos conceitos de beleza e de humanidade sera, a partir de agora, deslocada
do campo da experiéncia para o da abstracdo. Sdo estes conceitos que fundamentardo a
possibilidade de uma educacdo estética que, por sua vez, efetua-se somente com o
reconhecimento da autonomia da arte e com a autodeterminagéo do homem e da beleza.** Como
veremos, estes conceitos sdo determinantes para se compreender ndo apenas o sentido da
educacdo estética, mas também sua finalidade.

Para chegar a beleza objetiva, Schiller parte de um processo reflexivo autoconsciente,
leva ao extremo a abstracdo e distingue dois conceitos Gltimos na estrutura do homem: a
“pessoa” (Person), como o que nele é permanente, e 0s seus “estados” (Zustdnde), como o que
nele muda sem cessar. Segundo essa definicdo, pessoa e estados constituem, respectivamente,
“o si mesmo” (das Selbst) e “suas disposi¢des” (Bestimmungen). Estes dois dominios definem
0 homem de duas formas distintas, sendo a primeira cComo um ser necessario, em que pessoa e
estado sdo pensados como “um e o mesmo”; e a segunda, quando considerado um ser finito,

em que estes elementos “sdo eternamente dois”.®* A pessoa, identificada como a unidade

38 NA. 27, 113, apud BARBOSA. “Introdug¢io”. In. C.E., p. 40.
349 Fragmento da carta de Schiller a Korner de 5 de janeiro de 1795. CADETE. “Comentéario”. In. SCHILLER.
Sobre a educacéo estética do ser humano numa série de cartas e outros textos, p. 143.

30 DUSING, Wolfgang (Hrsg.). Friedrich Schiller. Uber die &sthetische Erziehung des Menschen in einer
Reihe von Briefen. Text, Materialien, Kommentar. Minchen: Car Hanser Verlag, 1981, p. 156. (Literatur-
Kommentar, 17).

B EE. XI, p. 55.
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infinita, ndo pode de forma alguma constituir-se a partir de causas externas a si propria. Pelo
contrério, ela deve ser a causa de seu préprio fundamento. Dai Schiller afirmar:

Por mais que a pessoa perdure, alterna-se o estado, e em toda alternancia do estado,
perdura a pessoa. Passamos do repouso & atividade, do afeto a indiferenga, da
concordancia a contradicdo, mas, ainda assim, nés somos, € 0 que Se segue
imediatamente de no6s, permanece. Somente no sujeito absoluto todas as
determinagdes perduram com a personalidade, porque provém da personalidade. Tudo
o0 que é divindade é, ela é porque é; consequentemente, ela é tudo eternamente, pois é
eterna.%?

Schiller ja havia feito essa distingcdo conceitual entre pessoa e estado e relacionado a
autodeterminagdo do homem ao conceito de liberdade, em 1793, no texto “Sobre graca e

dignidade”, com a seguinte afirmacao:

Mas 0 homem é, a0 mesmo tempo, uma pessoa, um ente que pode ser a causa de si
mesmo e, com efeito, a causa absolutamente e Gltima dos seus estados, e que pode
modificar-se segundo razdes que toma de si mesmo. O modo de seu aparecer
[Erscheinens] é dependente do modo do seu sentir [Empfindens] e querer [Wollens] e,
portanto, de estados que ele mesmo determina em sua liberdade e néo a natureza,
segundo a sua necessidade.3>

Caso 0 homem constituisse apenas um ser sensivel, continua Schiller, bastaria a natureza
para dar-lhe as leis e determinar-lhe os casos de sua aplicacdo. Mas, embora a natureza partilhe
0 governo com a liberdade e suas leis perdurem, é o espirito que estabelece cada caso a partir
de agora.®* O conceito de pessoa relativo a liberdade da com um paralelo na nocdo fichteana
do Eu, que se define a partir do homem puro racional e encontra sua destinagcdo em si mesmo
em oposicdo a natureza. Pensado a partir de um ideal de liberdade, o homem se distingue
demasiado dos demais seres viventes, pois tal disposicdo se faz inextinguivel no Eu puro.
Quanto a isso, Fichte afirma que o homem “é porque é. Este caracter do ser absoluto, do ser
por via de si mesmo, € 0 seu caracter ou a sua destinacdo, na medida em que é considerado
unica e exclusivamente como ser racional”.’ Ele faz afirmacdo similar na conhecida
proposicao “Eu sou pura e simplesmente porque sou”,*® na Fundagéo de toda a doutrina da
ciéncia (1794-95).

352 Id.

38 SCHILLER, Friedrich. Sobre graca e dignidade. Tradugdo de Ana Resende. Porto Alegre: Movimento,
2008, p. 19. (Colegao Dialética, n. 24).
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36 FICHTE, Johann Gottlieb. A Doutrina-da-Ciéncia de 1794 e outros escritos. 3. ed. Selecdo de textos,
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Nesse sentido, o ser absoluto é aquele que é somente um e por si mesmo, de modo que
qualquer outro ser que ndo apresente essa disposicao € categorizado como uma mera coisa fora
do Eu. Schiller amplia o sentido dessa ideia quando afirma que somente no ser absoluto todas
as determinacdes permanecem com a personalidade, uma vez que decorrem dela. Trata-se de
um valor absoluto racional que ordena o que deve ser e porque tem de ser, e deve ser de uma
forma una e eterna. Este ser absoluto — divindade no sentido deista —, tem uma conotagao
distinta de deus associado a Revelacdo do Novo Testamento.

Para Schiller, essa diferenca reside no fato de que a razdo ndo pode ser satisfeita no
ambito de uma religido positiva.®’ Isto se da porque ndo sdo o0s objetos ou a natureza que
regulam o conhecimento, mas exatamente o contrario: € o conhecimento que os regulam.
Schiller adota, em parte, a proposi¢éo kantiana segundo a qual “a razdo s6 entende aquilo que
produz segundo os seus proprios planos”, tendo em vista que cabe a ela antecipar-Se a natureza
a partir de principios capazes de determinar leis e, assim, “for¢ar a natureza a responder as suas
interrogacbes em vez de se deixar guiar por esta”.®® Schiller considera em parte essa
proposicdo, porque na constituicdo do ser absoluto pessoa e estado devem permanecer
integrados em uma unica entidade. Esse é o ponto fulcral de sua tese sobre a unidade do homem,
segundo a qual se deduz que nem pessoa nem estado devem cessar em favor de um ou de outro,
principio que remete & mecénica da educacéo estética do homem. Aqui, Schiller expde essa
dialética da permanéncia entre pessoa e estado:

Por distinguirem-se no homem, enquanto ser finito, a pessoa e 0 estado, ndo se pode
fundar o estado na pessoa nem a pessoa no estado. Fosse esse Ultimo o caso, a pessoa
teria de modificar-se. Fosse o primeiro, o estado teria que perdurar; em qualquer um
dos casos, portanto, a personalidade ou estado cessariam.3%°

Como se percebe, no caso do homem finito, pessoa e estado sdo distintos e isto impede
qualquer unidade na estrutura subjetiva do homem. Quando Schiller pensa no ser como pessoa,
alude a imortalidade, a infinitude do espirito, portanto, a liberdade. Quando se refere ao estado
deste ser, remete a sua mera existéncia fisica, logo, finita, mutavel e mortal. Assim, nem o ser
infinito jamais poderéa ser fundado a partir do finito, pois aquele teria de mudar, nem o contrario,

visto ndo ser possivel tornar permanente o que é finito.

357 Encontramos um paralelo desse modo de pensar na obra de Kant, A religido nos limites da simples razéo
(Die Religion innerhalb der Grenzen der bloRen Vernunft, 1793-94), onde ele desenvolve uma doutrina
filosofica da religido pautada na razdo, partindo dos preceitos do cristianismo para encontrar elos entre
moralidade e religido. Cf. KANT, Immanuel. A religido nos limites da simples razdo. Traducdo de Artur
Mordo. Lisboa: Edi¢bes 70, 1992, p. 34. (Colec¢do Textos Filosoficos, n. 34).

38 KANT. Critica da razéo pura, p. 44 (B XIII).
39 EE. XI, p. 55.
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Considerados individualmente, ambos encontram impedimentos incontorndveis para
constituirem o homem uno e eterno, razdo pela qual a unidade humana constitui a meta dltima
de sua proposta de educacéo estética. Se a pessoa sozinha jamais podera intuir sobre 0 mundo
sensivel, tampouco o estado podera transcender a matéria, devido conformar-se como um mero
contetdo do tempo. Dai, o fato de o ser absoluto opor-se totalmente a ideia de estado, por este
remeter apenas as determinagdes da existéncia, para as quais o tempo é uma condigdo. O que
norteia essa tese, Schiller sintetiza na seguinte afirmagao: “Nds somos nao porque pensamos,
queremos, sentimos; e pensamos, queremos ou sentimos ndo porque somos. Nds somos porque
somos. Nos sentimos, pensamos ou queremos porque além de nds existe algo diverso”.% Esse
“algo diverso” ¢ a matéria localizada fora do homem, portanto, no espago, ou em sua
interioridade, quer dizer, no tempo como possibilidade, como objeto do sentido interno.

Ora, quando se assume como verdadeira a ideia de que pensamos, queremos e sentimos
porque existimos, estamos admitindo que os estados “pensar”, “querer” e “sentir” sdo fundados
na pessoa. Caso 0 admitamos o contrario, isto €, existimos porque pensamos, queremos e
sentimos, somos levados a acreditar que sdo os estados que fundam a pessoa. Como no homem
finito ha uma distincdo evidente entre pessoa e estado, € impossivel que a pessoa funde o estado
ou o estado funde a pessoa, pois enquanto a tendéncia natural da pessoa é a permanéncia, a
tendéncia do estado é a modificacdo. Qualquer transgressdo a essas tendéncias resultaria na
anulacdo desses conceitos, e assim, ou teremos a permanéncia absoluta, quando a pessoa funda
0 estado, ou a mutabilidade absoluta, quando o estado funda a pessoa.

O fato ¢ que em ambos os casos ¢ impossivel conceber a ideia de um “ser necessario”,
visto que das consequéncias de cada um deles ndo se consolida a unidade harmdnica pessoa-
estado que leva 0 homem a divindade. Para Schiller, portanto, a Gnica maneira de acedermos a
essa divindade ¢ sermos aquilo que nos destinamos a ser, pois, “Nds somos porque somos”.%*
Isso quer dizer que aquilo que permanece nao se funda na modificacdo, pois a pessoa “tem de
ser o seu proprio fundamento™.*2 Temos dai, a “ideia do ser absoluto fundado em si mesmo”,33
ou seja, a propria liberdade. Por outro lado, por nédo ser absoluto, o estado precisa de um

fundamento para si, precisa ser causado diante da impossibilidade de advir da pessoa. Aqui

360 |d
L E.E. XI, p. 55.
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temos, como ja afirmamos, o tempo como “condi¢do de todo o ser ou vir a ser dependente”,
proposi¢ao segundo a qual “a sequéncia ¢ a condi¢ao de que algo se siga”.%%

O conceito de estado nas cartas estéticas de Schiller é determinado, portanto, pelo tempo
e ndo pela natureza oposta ao eu, como pensa Fichte, nem pela regulacdo dos objetos e da
natureza pela intuicdo e o entendimento, como postula Kant. Para Schiller, a pessoa,
manifestada s e unicamente no eu eterno, jamais podera vir a ser no tempo, diante da exigéncia
de o tempo comecar na pessoa, e ser, ela mesma, o fundamento do que é mutavel. No quinto

paragrafo da décima primeira carta, Schiller explica esta tese:

A pessoa, que se revela no eu que perdura eternamente, e s6 nele, ndo pode vir a ser,
ndo pode comegar no tempo, porque, inversamente, é nela que tem inicio o tempo,
pois algo que perdure tem de repousar como fundamento da alternancia. Algo tem de
modificar-se para que haja modificacdo; este algo ndo pode, portanto, ser ele mesmo
modificacdo. Ao dizermos que a flor desabrocha e murcha, fazemos dela o permanente
nesta transformagcdo e atribuimo-lhe uma pessoa na qual se manifestam aqueles dois
estados. Nao € objecdo dizer que o homem vem a ser primeiro, pois ele ndo é
meramente pessoa, mas pessoa que se encontra num estado determinado. Todo estado
e toda existéncia determinada, porém, surgem no tempo, devendo o homem, enquanto
fendmeno, ter um comego, embora nele a inteligéncia pura seja eterna. Sem o tempo,
isto é, sem vir a ser, ele nunca seria um ser determinado; sua personalidade existiria
enquanto disposi¢do, mas ndo de fato. Somente pela sequéncia de suas representacbes
0 eu que perdura torna-se fendmeno para si mesmo.3%

Schiller assegura ndo se tratar de uma contradicdo afirmar que o homem vem a ser
primeiro, pois este ndo se limita a sua pessoa, sendo sempre algo mais, uma vez que se encontra
em um determinado estado. Independentemente de 0 homem possuir uma racionalidade pura e
eterna, sua existéncia fisica se inicia no tempo junto com todos os estados. Esta é a condicao
que o tempo impde ao homem, enquanto ser no fendmeno, sem a qual ele jamais podera
aparecer para si proprio. Sem o tempo, a pessoa perdura apenas como disposi¢cdo, mas nunca
como existéncia. Isso leva a crer que o homem eterno, fundado em si mesmo como ser
autodeterminado, independe de todo o mecanismo da natureza, pois sua liberdade tem um
caréater positivo, ou seja, racional puro.

Percebe-se uma relacao direta com a filosofia moral kantiana, que considera a pessoa
uma entidade subjetiva da personalidade, a qual remete a autoconsciéncia que conduz a
existéncia a um patamar inteligivel superior. Kant define a personalidade a partir de duas
caracteristicas fundamentais: a primeira, na Critica da razdo pratica (Kritik der praktischen
Vernunft, 1788), como “a liberdade e a independéncia relativamente ao mecanismo da natureza

inteira, a0 mesmo tempo porém considerada como uma faculdade de um ser que esta submetido

364 Id

35 Ibid, p. 56.
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a leis peculiares, a saber, as leis puras praticas dadas pela sua propria razao”.*® A personalidade,
nestes termos, € capaz de elevar o homem, enquanto ser sensivel, a uma ordem superior das
coisas que somente o entendimento pode pensar. Com isso, 0 homem pode subjugar a si todo o
mundo sensivel, todas as determinacdes do homem no tempo, bem como o conjunto de todos
os fins adequado as leis praticas incondicionais.

A segunda definicdo se encontra em A religido nos limites da simples razdo (Die
Religion innerhalb der Grenzen der blofRen Vernunft, 1793-94), onde Kant conceitua a
personalidade como uma das trés disposicdes humanas que “imediatamente se referem a
faculdade de desejar e ao uso do arbitrio”.®” Quais sejam: a disposi¢do para a animalidade do
homem como ser vivo, relativa ao “amor a si mesmo fisico e simplesmente mecanico”,%® ou
seja, ao amor proprio que nao requer a razdo; a disposicao para a humanidade como ser vivo e
racional, que se refere ao amor préprio fisico, especificamente, a um sentimento que compara
e julga mediante a razao “para obter para si um valor na opiniéo dos outros”;* e a disposi¢édo
para a sua personalidade como ser racional e a0 mesmo tempo passivel de responsabilidade.
Esta disposi¢do “é a susceptibilidade da reveréncia pela lei moral como de um mobil, por si
mesmo suficiente, do arbitrio”.?” Tal susceptibilidade na pessoa constitui um sentimento moral
que ndo é por si uma finalidade da disposi¢do natural, mas apenas uma causa do livre arbitrio.

Nesse sentido, o conceito de personalidade pertencente ao mundo inteligivel submete o
carater natural na pessoa. J& 0 conceito de pessoa remete ao carater da propria existéncia
humana enquanto participe simultanea dos mundos natural e formal. Dito de outro modo, a
pessoa atinente ao mundo sensivel esta sujeita a sua propria personalidade, tendo em vista seu
igual pertencimento ao mundo inteligivel. Assim, o homem como cidad&o de dois mundos deve
venerar a si proprio em relacdo a sua mais elevada determinacao e respeitar todas as leis morais
dela decorrentes. Diante da inviolabilidade e santidade da lei moral, ele deve resguardar o
carater divino da humanidade em sua pessoa. Portanto, como criatura racional, 0 homem
constitui-se fim em si mesmo, pois “¢ efetivamente o sujeito da lei moral que € santa, em virtude

da autonomia da sua liberdade”.®™ Por conta desta liberdade, a vontade — mesmo a vontade

36 KANT, Immanuel. Critica da razdo préatica. Tradugéo de Artur Morao. Lishoa: EdicGes 70, 1999, p. 102-
103, A 155-156. (Colecgdo Textos Filosoficos, n. 1).

%7 KANT. A religido nos limites da simples razéo, p. 34.
38 bid., p. 32.

39 hid., p. 33.

370 Id.

371 KANT. Critica da raz&o pratica, A 156, p. 103.
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individual dirigida ao bem proprio — restringe-se a exigéncia de estar sempre em acordo com a
autonomia do ser racional, a0 mesmo tempo meio e fim para si mesmo.

Schiller parte deste ser autodeterminado e independente do mecanismo da natureza, mas
reline 0s conceitos de pessoa e estado no mesmo ser como forma de unificar razao e natureza e
chegar a perfeicdo do carater humano, cuja tendéncia € a divindade. Esta unificagdo faz com
que o eu absoluto permanec¢a imutavel na ideia, mesmo na propor¢gdo em que a matéria se
modifica no tempo. Schiller explica, no paragrafo abaixo, este movimento dialético entre o eu

permanente e a matéria movente:

Portanto, o homem tem, primeiramente, que receber a matéria da atividade ou a
realidade (que a inteligéncia suprema haure de si mesma), e ele recebe, pela via da
percepgao, como algo existente fora dele, no espaco, ou como algo alternante nele, no
tempo. Essa matéria que nele alterna é acompanhada por seu eu que nunca alterna —
permanecer sempre ele mesmo em toda a alternancia, isto é, fazer das percepcoes a
experiéncia, a unidade do conhecimento, e de cada uma das espécies de fenémeno no
tempo a lei de todos os tempos, esta é a prescrigdo que lhe é dada por sua natureza
racional. Na medida somente em que se modifica, ele existe; na medida somente em
que permanece imutavel ele existe. O homem, pois, representado em sua perfeicéo,
seria a unidade duradoura que permanece eternamente a mesma nas marés da
modificagdo.3"

Para Schiller, o homem como ser absoluto é representado em sua perfeicéo pela unidade
eterna, independentemente das modificacdes na experiéncia. Por outro lado, por mais que a
existéncia do homem no tempo seja determinada no fendmeno, ele a recebera infinitamente da
mais alta inteligéncia. Esta, por sua vez, permanecera eternamente a mesma no influxo de todas
as alteracOes, atributo este que caracteriza sua tendéncia divina. J4 o homem como um ser
infinito, jamais poderd vir a ser no tempo, pois, sendo fundado em si mesmo, sua existéncia ndo
tem outra origem sendo sua propria natureza divina. Conforme nos explica Schiller a seguir,

mesmo concebido como finito, 0 homem possui uma disposicdo a divindade em sua pessoa:

Embora um ser infinito, uma divindade, ndo possa vir a ser, é preciso chamar divina
uma tendéncia que tem como sua tarefa infinita a marca mais propria da divindade, a
proclamacdo absoluta da potencialidade (realidade de todo o possivel) e a unidade
absoluta do fenémeno (necessidade de todo o real). O homem traz irresistivelmente
em sua pessoa a disposicao para a divindade. O caminho para a divindade, se podemos
chamar assim o que nunca levara a meta, é-lhe assinalado nos sentidos.3"

A divindade, portanto, é identificada aqui como o caminho a seguir, como a tarefa
infinita a ser realizada pelo homem levado as suas Ultimas consequéncias, conforme é projetado

pelo idealismo transcendental: um homem que se pretende perfeito como meta ultima de sua

2 E.E. XI, p. 56.
3 E.E. XI, p. 56-57.
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existéncia em favor de sua espécie, embora jamais possa, efetivamente, no curso dessa
existéncia cumprir tal tarefa. Justamente pelo fato de precisar ser educado pelos sentidos é que
se afirma que este homem deve aproximar-se infinitamente da perfeicdo, pois o processo de
formacgdo é parte imprescindivel do cumprimento de sua meta. Essa tese nos faz entender
também como infinita a finalidade ultima do processo de educacgdo estética, que é a unidade
eterna do homem, uma vez que o seu caminho a perfeicdo ndo possui uma meta derradeira do
ponto de vista efetivo. Trata-se, portanto, de um caminho idealizado na perspectiva de sua
prépria origem, tal qual a concepc¢éo da beleza como condicdo necessaria da humanidade, que
desde o inicio é a ideia orientadora de todo o processo de formacdo desta mesma humanidade.?
O conceito de divindade de Schiller carrega um principio ideal pensado a partir de um carater
sensivel-racional, e ndo puramente suprassensivel, como se verifica, por exemplo, em Fichte.?
Como todo homem é potencialmente divino, chegar a divindade requer ndo somente a
participacdo da raz&o, mas também dos sentidos. E preciso considerar a igualdade entre as duas
disposi¢des fundamentais do homem — pessoa e estado — como participes muatuas e irrevogaveis
do processo de divinizacdo, que € a propria busca infinita do homem pelo Eu puro.

Segundo Schiller, a personalidade do homem, tomada meramente em si mesma e
desvinculada de toda matéria sensivel, ¢ apenas uma ‘“disposicdo para uma possivel
exteriorizagdo infinita”; na medida em que ndo intui e ndo sente “nada mais ¢ do que forma e
capacidade vazia”.3* Do mesmo modo, sua sensibilidade isolada da espontaneidade do espirito
pode somente converter o homem em matéria, mas nunca podera uni-lo a ela. O resultado desta
mUtua oposicdo € a limitacdo a uma ou outra potencialidade individualmente: se por um lado o
homem apenas atua pelo mero desejo, reduz-se a mundo, ou seja, a um “mero contetido informe
no tempo”; por outro, caso sua sensibilidade “faca de sua capacidade uma forga real, € apenas
sua personalidade que faz de sua atuagdo algo que lhe seja proprio”.®”” Assim, tanto numa
guanto na outra opera¢gdo 0 homem nunca consumara plenamente sua unidade. Para Schiller, a
unica maneira de dar realidade a forma e forma & matéria é submeter uma a outra

reciprocamente.

Para ndo ser apenas mundo, portanto, é preciso que ele dé forma a matéria; para ndo
ser apenas forma é preciso que dé realidade a disposicdo que traz em si. Realiza
a forma quando cria o tempo e contrapde a modificagdo ao que perdura e a

374 FE1JOO. “Estadio introductorio”. In. SCHILLER. Kallias. Cartas sobre la educacién estética del hombre,
p. LXI-LXII.

375 Ibid., p. LXI, nota 83 (dos tradutores Jaime Feijoo e Jorge Seca).
376 E.E. XI, p. 57.
77 E.E. XI, p. 57.
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multiplicidade do mundo a eterna unidade de seu eu; forma a matéria, quando suprime
de novo o tempo, quando afirma a alterndncia no que perdura e submete a
multiplicidade do mundo a unidade de seu eu.’™

Dessa relagdo tensa entre mundo e forma surgem as “duas tendéncias opostas no
homem, as duas leis fundamentais da natureza sensivel-racional”.3”® Cada uma dessas leis exige-
Ihe, respectivamente, o cumprimento de uma tarefa especifica que deve ser realizada em uma
unidade harmoénica. A primeira tarefa exige do homem “realidade absoluta” para que possa
tornar mundo tudo aquilo que é mera forma, levando a experiéncia todas as suas disposicdes;
ja a segunda, impde-lhe “formalidade absoluta”, de modo que a realidade seja destruida em si
mesma e se possa “introduzir coeréncia em todas as suas modificagdes”.® O homem deve
necessariamente “exteriorizar todo seu interior e formar todo o exterior”®! para que essas
tarefas, consideradas em sua maxima realizacdo, possam satisfazer sua tendéncia a divindade.

Deste conceito da natureza humana fluem duas exigéncias: para que o homem néo seja
um mero produto de percepcdes sensiveis deve conceituar 0 mundo que experimenta; caso nao
aja sobre o mundo sensivel sob leis racionais, ndo poderéa torna-lo forma. Schiller conclui que,
para se destacar da natureza, 0 homem deve dar espirito ao seu corpo e, para nao se perder como
uma mera forma, deve igualmente dar realidade a seu espirito através dos sentidos, ancorando,
assim, matéria e forma num mesmo ser. Com os conceitos de pessoa e estado Schiller estabelece
a base sobre a qual assentara sua teoria dos impulsos — fundamental para a nogéo de educacgéo
estética —, de onde concebe 0 homem como uma unidade. A partir de agora Schiller trabalhara

seu conceito de beleza a luz desta concepcao de natureza humana sensivel-racional.

2.2.1 A estrutura pulsional da natureza humana: impulsos sensivel e formal

Para conceber o ser absoluto pela unidade natureza-forma, Schiller identifica e
conceitua dois impulsos basicos na estrutura do homem: o sensivel, que reivindica mudanca e
estd relacionado a matéria, para a qual fornece conteido no tempo; e o formal, que busca
eternamente libertar-se da materia pela suspensdo do tempo, para atingir harmonia e
permanéncia na mudanca. O equilibrio entre esses dois impulsos deve manter o homem idéntico

na interioridade, mesmo com todas as mudancas externas, sendo esta sua tendéncia a divindade.

378 Id.
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380 Id.
381 Id.
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Neste topico vamos analisar, portanto, como Schiller compreende estes dois impulsos e como
eles atuam na estrutura pulsional do homem.

Como ja afirmamos, em seu Ensaio sobre a conexao da natureza animal do homem com
a espiritual, de 1780, Schiller ja concebia 0 homem como um ser formado pela coordenacgéo
simpatica de dois impulsos heterogéneos, pela mistura mais intima das substancias corpo e
alma, que transferem entre si sentimentos animais e espirituais.*®? Entretanto, a reflexo de
Schiller acerca da natureza pulsional do homem ganhou um reforco a partir da apropriacéo de
conceitos importantes formulados por Fichte, cujos escritos e atividades Schiller acompanhou
com grande interesse durante sua passagem pela Universidade de Jena. Entre esses conceitos
destaca-se o de “impulso” (Trieb), amplamente utilizado pela filosofia alemé& do século XVIlI
e de fundamental importancia no pensamento desses dois filésofos. No caso de Schiller, esse
conceito tem sua importancia por ser central no desenvolvimento de sua educacéo estética.

Quanto a isso, Schiller afirma logo no inicio da décima segunda carta: “Somos instados
ao cumprimento dessa dupla tarefa (dar realidade ao necessario em nos e submeter a realidade
fora de nds a lei da necessidade) por duas forgas opostas, que nos impulsionam para a realizagdo
de seus objetos ¢ que poderiamos chamar convenientemente de impulsos”.?* O termo impulso
empregado aqui por Schiller vai ao encontro da ideia fichteana, segundo a qual um impulso é
algo posto por um esforco do Eu, de onde advém um contra-esforco do N&o-eu que concorre
para um equilibrio entre ambos. Cada esforco € direcionado a causalidade, sendo este 0 motivo

de ter de ser posto como causalidade e de acordo com seu carater particular. Como Fichte admite

382 Cf. SCHILLER. “Versuch uiber den Zusammenhang der tierischen Natur des Menschen mit seiner
geistigen”. In. SW. 5, p. 312.

383 Xavier Leon foi um dos primeiros a tratar da relagdo entre Schiller e Fichte em seu artigo “Schiller et
Fichte”, que foi mais tarde incorporado com algumas altera¢des ao primeiro volume de sua obra Fichte et son
Temps. Nesses trabalhos ele aponta a influéncia da filosofia fichteana nas cartas sobre a educacéo estética de
Schiller, assim como apresenta a tese de que ambos os pensadores partem da terceira Critica de Kant para
desenvolver suas teorias (cf. LEON, Xavier. “Schiller et Fichte”. In. SCHMIDT, C. et al. Etudes sur Schiller.
Paris: F. Alcan, 1905, p. 41-93. LEON, Xavier. Fichte et son Temps. Paris: Armand Colin, 1922, vol. 1, p.
339-362). De acordo com Hans-George Pott, é possivel verificar uma nitida transformacdo no pensamento de
Schiller quando se compara as duas versdes de suas cartas estéticas. Ele assegura que na versao final ha um
grande enriquecimento metafisico tanto na forma quanto no contetido, principalmente, ap6s Schiller ter tido
contato com a filosofia fichteana. Em sua avalia¢do, a Doutrina da ciéncia de Fichte é o verdadeiro
fundamento da estética de Schiller, sobretudo, devido & semelhanca das concepgdes de “homem” e “Eu
finito”. Este ponto, segundo Pott, da vazdo a toda a antropologia transcendental que embasa o0 sistema
filoséfico schilleriano (cf. POTT, Hans-George. Die schéne Freiheit. Eine Interpretation zu Schillers Schrift
“Uber die asthetischen Erziehung des Menschen in einer Reihe von Briefen”. Miinchen: Fink, 1980, p. 22-23;
p. 31; p. 136). Sobre essa tematica conferir também o artigo de Ricardo Barbosa, “Educac¢éo moral ou
educacdo estética? Sobre Schiller e Fichte”, no qual ele procura mostrar sob quais condigdes as cartas sobre a
educacéo estética, de Schiller, podem representar uma resposta a “Algumas prelecdes sobre a destinagdo do
erudito”, de Fichte (cf. BARBOSA, Ricardo. “Educagéo moral ou educacéo estética? Sobre Schiller e
Fichte”. Pensando — Revista de Filosofia, Teresina-Pl, v. 8, n. 16, 2017, p. 51-79).

34 E.E. XII, p. 59.
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que a causalidade ndo pode ser posta em direcdo ao N&o-eu, conclui que, se assim fosse, seria
posta como uma atividade real distinta de um esforco, e dessa forma s6 poderia retornar ou
produzir a si mesma. Diferentemente, um esforco que determina a si proprio, posto que esta

fixado, pode ser concebido como um impulso. Conforme Fichte:

No conceito de um impulso esta contido: 1. Que ele esta fundado na esséncia interna
daquilo a que é atribuido; portanto, produzido pela causalidade do mesmo sobre si
mesmo, isto é, por seu estar posto por si mesmo. 2. Que ele, justamente por isso, é
algo fixado, duradouro. 3. Que ele se dirige a causalidade fora de si mas, na medida
em que deve ser apenas impulso, ndo tem, exclusivamente por si mesmo, causalidade
nenhuma. — O impulso, portanto, estd meramente no sujeito e, por sua natureza, nao
sai fora do ambito dele.3®®

Depreende-se dai que o impulso sé é posto em funcao do objeto para o qual se direciona;
que, como se trata de algo fixado, tem um carater temporal que implica, necessariamente, estar
de acordo com certa ordem de causalidade; e que, ainda que se dirija a causalidade, ndo possuli
causalidade alguma, exatamente por ser gerado por si mesmo. Na primeira edi¢do das cartas
em Die Horen, Schiller aditou uma nota para esclarecer o uso do termo impulso, como forma
de explicar ao leitor que seu entendimento sobre este termo, ainda que guardasse similitudes
com o0 uso geral a época, possuia um sentido mais amplo na relacdo entre as ideias da razdo e a
realidade.** Para Schiller, do mesmo modo como as ideias da raz&o se tornam imperativos
quando colocadas nos limites do tempo, tais imperativos também se tornam impulsos tdo logo
se relacionem a algo determinado ou real. Ele se refere a universalidade da lei moral em relacéo
aos limites do tempo, onde tensionam-se 0s seres necessario e contingente, cada um impondo,
respectivamente, a necessidade de todo o possivel e a possibilidade de todo o real. A realizacéo
de uma lei e a satisfacdo de um carecimento s6 se executam plenamente quando as ideias da
razdo se efetivam em a¢6es, quando sdo trazidas ao tempo para se tornarem imperativos.

Portanto, para Schiller, mesmo que os impulsos tendam a oposicdo, ndo significa que se
anulem. Como ja afirmamos, eles se relacionam com objetos especificos e distintos entre si, 0s
quais requerem complementaridade um do outro e n&o repulsdo. E essa natureza mista pulsional
que faz do homem um ser finito e infinito a0 mesmo tempo, e que o torna capaz de transcender
desde sua interioridade para fora de si mesmo e se reconhecer como um ser necessario, ainda

que exista como um ser contingente. O homem como tal aparece na tensao desses dois impulsos

35 FICHTE. A Doutrina-da-Ciéncia de 1794, p. 154.

386  Cf. SCHILLER, Friedrich. “Uber die dsthetische Erziehung des Menschen. (Fortsetzung der in vorigen Stiid
angefangenen Briefe)”. In. . (Hrsg.). Die Horen. Zweites Stuck. Tbingen: J. G. Cotta'schen
Buchhandlung, 1795, Zwolfter Brief, p. 63-64. Doravante referenciaremos essa fonte da seguinte maneira: H,
seguido dos nimeros do volume, da edicdo, da carta (em algarismos romanos) e da(s) pagina(s).
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opostos, 0s quais Schiller denomina impulso sensivel (sinnlicher Trieb)®*” e impulso formal
(Formtrieb). O primeiro se encarrega de colocar o homem nos limites do tempo, onde a matéria
nada mais € que modificacéo, realidade que preenche o tempo; o segundo procede da existéncia
absoluta do homem, de sua racionalidade, e seu empenho ¢ liberta-lo das contingéncias e manter
sua identidade apesar de todas as mudangas de estado. A seguir, Schiller caracteriza o primeiro
destes dois impulsos como aquele que torna 0 homem uma parte constitutiva do mundo fisico

dominada somente por leis naturais:

O primeiro desses impulsos, que chamarei sensivel, parte da existéncia fisica do
homem ou de sua natureza sensivel, ocupando-se em submeté-lo as limitagdes do
tempo e em tornd-lo matéria: ndo lhe dar matéria, pois disso ja faria parte uma
atividade livre da pessoa que a recebe e a distingue daquilo que perdura. Matéria ndo
significa, aqui, sendo modificacdo ou realidade, que preencha o tempo; este impulso
exige, portanto, que haja modificagdo, que o tempo tenha um contetido. Este estado
do tempo meramente preenchido chama-se sensacéo, e é somente através dele que se
manifesta a existéncia fisica.®

Schiller defende a ideia segundo a qual deve haver duas espécies de impulsos que
impelem o homem ou bem para a efetivacdo de seu estado, ou bem para a determinacéo de sua
pessoa. Quanto a primeira possibilidade, a existéncia fisica do homem ¢é submetida ao tempo
como causalidade. “Uma vez que tudo 0 que existe no tempo € sucessivo, pelo fato de que algo
exista todo o resto esta excluido”.®® Dessa forma, “enquanto o homem experimenta o presente,
toda a infinita possibilidade de suas determinacGes fica limitada a esta Unica espécie de
existéncia”.®® Segundo Schiller, quando o impulso sensivel atua de forma exclusiva, implica
necessariamente que haja a maxima limitacdo no homem. Este, subjugado a tal impulso,
permanece reduzido a uma “unidade quantitativa, um momento de tempo preenchido — ou
melhor, ele ndo é, pois sua personalidade é suprimida enquanto € dominado pela sensibilidade
e arrastado pelo tempo”.*** Nestas condi¢fes 0 homem passa por uma auséncia de personalidade
(Selbstlosigkeit), devido sua humanidade estar potencializada no que é contingente e existir

apenas como conteudo efémero do tempo. Em uma nota a décima segunda carta, Schiller

37 Na primeira versdo das cartas em Die Horen, precisamente nas cartas 12 a 15, Schiller denomina de
“impulso material” (Sachtrieb) o que hoje conhecemos por “impulso sensivel” (sinnlicher Trieb). Cf. H. v. 1,
n. 2, XIlI, p. 63-89. Conforme Teresa Rodrigues Cadete, a mudanga na terminologia de “impulso material”
para “impulso sensivel” se deu a partir de um comentario que Kdrner fez em uma carta de 11 de janeiro de
1795, a partir do qual criticou a dureza daquela expressdo. CADETE. “Comentario”. In. SCHILLER. Sobre a
educacao estética do ser humano numa série de cartas e outros textos, p. 145.

38 E.E. XII, p. 59.

389 |d.

30 EE. XII, p. 59.
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discorre acerca dessa ideia, recorrendo a linguagem para explicar a diferenga entre o estado de
dispersdo, de estar fora de si, e 0 estado de consciéncia, de entrar em si.

A linguagem possui uma expressdo bastante adequada para esse estado de disperséo,
sob o dominio da sensacdo: estar fora de si, isto é, estar fora de seu eu. Embora esse
modo de dizer s6 ocorra quando a sensacao se torna afeto e esse estado seja mais
perceptivel por sua maior duragdo, no entanto qualquer um estar fora de si enquanto
apenas sente. O regresso desse estado para o da consciéncia tem também um nome
acertado: entrar em si, isto é, retomar a seu eu, reconstituir sua pessoa. De alguém que
esteja desmaiado ndo se diz estar fora de si, mas: ele foi privado de si, isto é, de seu
eu, ja que apenas nao esta nele. Dai s6 voltar a si quem volta de um desmaio, o que
pode muito bem coexistir com o estar fora de si.*%

Percebe-se que, pelo recurso da linguagem, Schiller demonstra que ambos os estados
carecem de uma unidade, na medida em que o impulso sensivel s6 pode efetivar-se enquanto o
impulso formal ndo esta em evidéncia, e vice-versa. Enquanto este representa o infinito no
homem, aquele constitui a expressao de sua finitude. Para Schiller, sem a presenca do impulso
sensivel ndo pode haver conhecimento, mas somente pensamento. Entretanto, 0 homem ainda
ndo terd chegado a sua totalidade se se bastar apenas com o pensamento, se lhe faltar a
sensibilidade, pois aquele que s6 pensa ndo alcanca o conhecimento como objeto da natureza.

Eis, portanto, a importancia do impulso sensivel na constituicdo da natureza humana.

O ambito desse impulso estende-se até onde o homem é finito; e assim como toda
forma sé aparece numa matéria e todo absoluto apenas por intermédio dos limites, 0
impulso sensivel é aquele ao qual se prende, por fim, toda a apari¢cdo da humanidade.
Embora seja somente ele que desperta e desdobra as disposi¢fes da humanidade, é
também ele que torna impossivel sua perfeicdo. Com ligas indestrutiveis, acorrenta ao
mundo sensivel o espirito que se empenha pelo mais alto, e faz voltar aos limites do
presente a abstragdo que marcha livremente para o infinito. O pensamento, entretanto,
pode fugir-lhe por momentos, e uma vontade firme opde-se, vitoriosa, as suas
exigéncias; cedo, porém, a natureza subjugada retorna a seus direitos exigindo
realidade para a existéncia, um conteido para nossos conhecimentos e um fim para
nosso agir.3%

Ja o impulso formal, “parte da existéncia absoluta do homem ou de sua natureza
racional, e estd empenhado em pb6-lo em liberdade, levar harmonia a multiplicidade dos
fendmenos e afirmar sua pessoa em detrimento de toda a alternancia do estado”.** Como a
pessoa, enquanto unidade absoluta e indivisivel, e estando nesta condigdo por toda a eternidade,
ndo pode “estar jamais em contradi¢cdo consigo mesma [...], o impulso que reclama a afirmacéo
da personalidade jamais pode exigir algo diferente daquilo que tende a exigir por toda a

eternidade”.®* O impulso formal, nestes termos, compreende toda a sucessdo do tempo,

3

©

2 1d. (Nota de Schiller a carta).
3 Ibid., p. 60.

394 E.E. XII, p. 60.

395 Id.

3

©



141

anulando todas as suas alteracfes e tudo aquilo que se desdobra pela sensibilidade. Onde este
impulso exerce o seu dominio, 0 homem torna-se unidade na Ideia, quando o pensamento
contém todo o reino dos fenémenos sob si mesmo. O homem assim definido deixa de ser
individuo para ser espécie, e ndo mais esta no tempo, mas € o tempo que esta nele juntamente
com toda sua sucessdo. Como afirma Schiller, o impulso formal compreende “toda a sequéncia
de tempo, vale dizer: suprime o tempo e a modificacdo; quer que o real seja necessario e eterno,
€ que o eterno € 0 necessario sejam reais; em outras palavras: exige verdade e justi¢a”.3%

Ao exigir verdade e justica, o impulso formal se relaciona de um mesmo modo tanto
com a prescricdo da razdo, cujo principio é a verdade (cultura tedrica), quanto com a do agir
moral, que compreende o que é bom (cultura pratica). Do primeiro partem as leis da natureza
destinadas a todos os juizos tedricos; do segundo, as leis da liberdade para atender a todas as
vontades. Assim, estabelece a um sé tempo as leis da natureza e as leis da liberdade. O impulso
formal tem por tarefa estabelecer a maxima objetividade, pois sua tendéncia é conferir
universalidade e necessidade aos juizos e as atividades do homem. Enquanto o impulso sensivel
constitui apenas casos, o impulso formal fornece “leis para todos os juizos no que se refere a
conhecimentos, para todas as vontades no que se refere a agdes”.>” Isso significa que o eterno
deve ser pensado dentro do tempo, pois quanto mais eternas forem as leis e as acOes, mais
constantes no tempo elas se tornam. Na esfera tedrica, aquilo que é validado pelo juizo de
percepcao na contingéncia é superado pelo juizo de experiéncia.*® Como afirma Kant, “sem a
lei de que um acontecimento percebido é sempre referido a algo de antecedente, que ele segue
segundo uma regra universal, um juizo de percep¢do nunca pode valer como experiéncia”.®

Segundo Kant, é possivel ter um conhecimento a priori e anterior aos objetos das
condicBes exclusivas sob as quais uma experiéncia € possivel em relacdo a eles. Porém, é
impossivel conhecer as leis a que “podem ser submetidos sem relagdo a experiéncia possivel
em si mesma”.*® A Unica forma de investigar a natureza das coisas € por meio do conhecimento
das condicOes e das leis subjetivas gerais, ante as quais exclusivamente tal conhecimento é
aceitavel como experiéncia, bem como, posteriormente, estabelecendo a possibilidade das

coisas enguanto objetos da experiéncia. Nesse sentido, ao elemento empirico, dado pela

396 |d
397 Id

3% BARBOSA. “O ‘idealismo estético’ e o factum da beleza. Schiller como filésofo™. In. Limites do belo, p.
150-151.

39 KANT, Immanuel. Prolegémenos a toda a metafisica futura. Tradugéo de Artur Mordo. Coimbra: Edigdes
70, 1988, 817, A 77, p. 69 (Colecgdo Textos Filosoficos, n. 13).

400 KANT. Prolegémenos a toda a metafisica futura, §17, A 76, p. 69.
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intuicdo sensivel, sdo agregados conceitos particulares originados a priori no entendimento

puro, nos quais, primeiramente, sdo inseridas as percepcfes que, atraves daqueles conceitos,

logo sdo transformadas em experiéncia. Quanto a isso Kant afirma:

Todos 0s nossos juizos sdo primeiramente simples juizos de percepcao: tém validade
apenas para nds, isto é, para o sujeito, e s6 mais tarde Ihes damos uma nova relacéo,
a saber, com um objeto, e queremos que ele seja sempre valido para nos e igualmente
para todos; pois, quando um juizo concorda com um objeto, todos os juizos sobre 0
mesmo objeto devem igualmente harmonizar-se entre si e, assim, a validade objetiva
do juizo de experiéncia nada mais significa do que a validade universal necessaria do
mesmo.*0t

Esta afirmac&o constitui uma tarefa especifica do impulso formal: arrancar o estado dos

objetos da jurisdi¢do do tempo para dar-lhe, segundo Schiller, “realidade para todos os homens

e todos 0s tempos, isto €, universalidade e necessidade”.“? Se no dominio sensivel a verdade s6

pode ser validada para um determinado sujeito em um momento especifico, no dominio formal,

a ideia exige a validade eterna de suas alegacdes para todos 0s sujeitos e todas as coisas.

O sentimento pode apenas dizer: isto é verdade para este sujeito e heste momento, um
outro momento e outro sujeito podem vir a retirar o que a presente sensagéo afirma.
Quando o pensamento, entretanto, afirma: isto é, ele decidiu para sempre e
eternamente, e a validade de sua afirmacao é corroborada pela prépria personalidade
que resiste a toda alternancia.*%®

J& na esfera pratica, “a contingéncia das inclinagdes tem de ceder a forca de um

mandamento incondicional”.*** Aqui, 0 dever se sobrepBe a inclinacdo, pois aquilo que se

estabelece como uma lei moral deve ter legitimidade universal.

A inclinagdo pode apenas dizer: isto é bom para o teu individuo e para a tua caréncia
atual, mas teu individuo e tua caréncia atual serdo tragados pela modificacdo, e o que
agora desejas com ardor sera depois objeto de tua repugnancia. Quando, por outro
lado, o sentimento moral diz: isto deve ser, sua decisdo é para sempre e eterna —
quando confessas a verdade, e exerces a justica porque é justica, fizeste de um caso
singular a lei de todos os casos, trataste como eternidade um momento de tua vida.*%

Ao aplicar as leis da razéo e as leis morais para julgar determinado caso, 0 homem toma

este caso como norma para todos os demais casos e eleva o particular ao universal. Da mesma

forma como o multiplo na experiéncia desaparece ante a singularidade da lei natural, os homens

41 [pid., p. 70-71.
w2 EE XII, p. 60-61.
403 [pid., p. 61.

404 BARBOSA. “O ‘idealismo estético’ e o factum da beleza. Schiller como filésofo”. In. Limites do belo,

p.151.
w5 EE. XII, p. 61.
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no tempo que se guiam pela lei moral convergem unificados para o ser racional.*® Schiller
afirma que onde o impulso formal predomina e o objeto puro*” age no homem sempre havera
uma elevacao sublime do ser de uma mera unidade quantitativa, a qual estava limitado pelas
caréncias dos sentidos, “a uma unidade de ldeias que compreende sob si todo o reino dos
fendmenos”.*¢ Com o trecho a seguir, Schiller finaliza sua décima segunda carta: “Nao mais
estamos no tempo durante esta operagdo, mas é o tempo que esta em n6s com toda a sua série
infinita. J& ndo somos individuos, mas espécie; 0 juizo de todos os espiritos é pronunciado
através do nosso, a escolha de todos o0s coragdes ¢ representada por nossa a¢do”.*®

Para Schiller, os usos teorico e pratico da razdo ndo sdo somente coordenados, mas
decorrem do impulso formal, “cuja natureza ¢ elucidada a partir da proposi¢do fundamental da
filosofia elementar de Schiller: somos porque somos”.*® A autoposi¢cdo absoluta da
subjetividade constitui a proposicdo fundamental, o primeiro principio incondicionado de
Schiller, ndo como o Eu puro fichteano, mas como 0 homem pura e simplesmente, como ser
racional, como fundamento de si mesmo. A sensibilidade do homem representa nesse caso,
precisamente, o que corresponde ao “ndo-eu” na teoria de Fichte, ainda que Schiller ndo se
utilize de tal conceito.

A autoposicao da subjetividade transcendental, dada pela “avaliagdo antropolédgica
plena”, é uma estrutura mista e unitaria que constitui o principio incondicionado na filosofia
elementar de Schiller — mista, por concentrar duas forcas irredutiveis entre si; unitaria, por tais
forcas convergirem reciprocamente para suas limitaces a ponto de formar um sistema de forcas
em equilibrio que aproxima os estados e a pessoa para formar uma unidade no ser necessario.
“A base de todos os estados encontra-se um estado geral, a temporalidade como a condicéo

formal dos fendbmenos, assim como a pessoa em geral esta a base de toda permanéncia. Tao

406 BARBOSA. “O ‘idealismo estético’ e o factum da beleza. Schiller como filésofo”. In. Limites do belo,
p.151.

407 Para Marcio Suzuki, Martin Zubiria, Jaime Feijoo e Jorge Seca, aqui, “objeto puro” significa aquilo que é
bom, a determina¢do moral que leva o homem a praticar o bem. Significa ainda a inteligéncia pura (reine
Intelligenz), intrinseca ao homem e contraposta aos objetos da experiéncia. O objeto puro aparece como uma
exigéncia incondicional e suprema, como a forca que se opde a todo o condicionado e como parte
indispensavel da constituicdo do ser absoluto. E.E., p. 145, nota 43 (do tradutor Marcio Suzuki); SCHILLER.
Sobre la educacion estética del hombre en una serie de cartas, p. 98, nota 150 (do tradutor Martin Zubiria);
SCHILLER. Kallias. Cartas sobre la educacion estética del hombre, p. 207, nota 34 (dos tradutores Jaime
Feijéo e Jorge Seca).
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410 BARBOSA. “O ‘idealismo estético’ e 0 factum da beleza. Schiller como filésofo”. In. Limites do belo,
p.15L1.
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certo quanto a pessoa ¢ livre, ¢ também que os estados sdo necessarios”.*!* Este par determina
a propria existéncia do homem, uma vez que ele existe enquanto é em si e para si mesmo.

O homem € uno em si mesmo enraizado na estrutura transcendental da subjetividade,
sendo esta estrutura o que possibilita seu processo de formacao. Nesse ponto Schiller mostra a
originalidade de sua teoria em relagdo a Fichte, por considerar que 0 homem deve ser o que é
pelo simples fato de ser como €, ou seja, dotado de uma natureza mista sensivel-racional. De
outro modo, aquilo que o homem ndo pode ser, ndo devera sé-lo em nenhuma hipétese, pois
sua natureza mista 0 determina exatamente como deve ser e ndo como ndo deve ser. Sua
destinacdo ndo se encontra somente na dignidade da pessoa revelada no Eu, mas na nobreza de
sua natureza mista.*? Para Schiller, portanto, 0 homem ndo deve se restringir ao carater formal
unicamente, tampouco se limitar a sua natureza sensivel. Sua unidade deve se fundar na acéo
mutua dos dois impulsos, quando natureza e racionalidade se humanizam pelo equilibrio
possivel e necessario destas forgas. A tarefa que Ihe cabe é sustentar a relacao de seus impulsos
sensivel e formal a partir da propria contraposicao destes em sua natureza mista, para unificar
nele mesmo necessidade e liberdade. Schiller se empenha para fundamentar criteriosamente a
ideia de unidade no homem, ndo sé para validar sua tese segundo a qual a beleza é o caminho
que lava a liberdade, como também para assegurar a beleza um carater objetivo, fundado na
prépria estrutura mista do homem, sem o qual a educacéo estética perderia sua finalidade.

2.2.2 Acdo reciproca

Por meio de uma antropologia transcendental, Schiller deduz os conceitos de “pessoa”
e “estado”, dos quais derivam, respectivamente, o impulso formal, que exige imutabilidade, e
o impulso sensivel, que reclama modifica¢do. Estes “esgotam o conceito de humanidade”,*3
uma vez que diante da admissibilidade da oposicao entre ambos, avalia Schiller, “um terceiro
impulso fundamental, que pudesse intermediar os dois, ¢ um conceito impensavel”.*** O
problema levantado por Schiller esta inteiramente de acordo com o que Kant afirma na Critica
da razdo pura acerca da duplicidade da natureza humana, quando concebe 0 homem ou bem

como um ser sensivel, sujeito a causalidade da natureza, ou bem como um ser inteligivel, que

411 BARBOSA. “O ‘idealismo estético’ e o factum da beleza. Schiller como filésofo”. In. Limites do belo,
0.152.
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age conforme as leis que determina para si proprio. A duplicidade entre necessidade e liberdade,
portanto, constitui o grande problema do destino do homem moderno endossado por Kant,
qguando admite a existéncia de um abismo entre os dois mundos, dos quais 0 homem é cidad&o.
Pelo fato de sua esséncia possuir um duplo carater, 0 homem adequa-se a seu respectivo mundo,
ora como um ser natural sensivel, ora como racional ou moral.

Kant vislumbra esse problema ndo como uma simples oposicao entre natureza exterior
e razdo meramente subjetiva, mas como um perspectivismo na propria interioridade do homem.
Ele procura mostrar que a lei da causalidade decorre de uma lei do entendimento e que a
objetividade captada pelos sentidos se torna objeto do conhecimento ao ser imediatamente
sistematizada em conceitos subjetivos, ndo sendo, portanto, uma coisa-em-si. Além do mais,
esse perspectivismo ndo ganha com Kant uma medida dialética perfeita, tendo em vista seu
pensamento estar fundado em uma ldgica abstrata que recusa a simples contraposicdo das
faculdades humanas.

Kant alega ndo ser possivel afirmar que na alma humana, como coisa em si, a vontade
seja livre e a0 mesmo tempo sujeita a necessidade natural, sem implicar uma evidente
contradi¢do. Tomando o objeto em dois sentidos distintos, como fenbmeno e como coisa em si,
essa mesma vontade pode ser pensada de dois modos, evitando, assim, a contradi¢do. O
primeiro, como ndo livre, ou seja, submetida as leis da natureza; o segundo, enquanto coisa em
si, portanto, livre. Porém, se ndo é possivel conhecer plenamente a alma humana a partir destes
dois modos, muito menos serd provavel a liberdade como atributo de um ser cujos efeitos se
ddo no fenbmeno, uma vez que, para isso, é preciso tomar este ser como determinado na
existéncia e ndo determinado no tempo. Esta operacao é impossivel, segundo Kant, por ndo ser
viavel fundamentar um conceito na intuicdo. Apesar disso, ele admite a possibilidade de pensar
a liberdade, tendo em vista sua representacdo nao conter em si mesma nenhuma contradicéo,
caso se considere a “distingdo critica dos dois modos de representa¢do (0 modo sensivel e 0
modo intelectual) e a limitacdo que dai resulta para os conceitos do puro entendimento e,
consequentemente, para os principios que deles decorrem™.41

Schiller acata essa ideia parcialmente, por também acreditar que as razGes teorica e
pratica ndo sdo capazes de harmonizarem-se por si s0, e como Kant, se empenha na busca de
uma terceira faculdade para promover a unidade na estrutura pulsional do homem e solucionar
0 problema da liberdade. A possibilidade de um terceiro impulso capaz de unificar a

humanidade implica necessariamente a superacdo do dualismo na natureza mista do homem.

415 KANT. Critica da razéo pura, p. 52 (B XXVIII).
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Para Schiller, este terceiro impulso também dar& objetividade a beleza, algo que o levard a
contrariar o que Kant prop8e na terceira Critica a respeito do carater subjetivo do belo.

Na passagem em que afirma ser impensavel um terceiro impulso, Schiller conclui que
0 conceito de humanidade ndo pode ser encontrado no plano empirico e tampouco no plano
meramente abstrato, pois em ambos 0 homem ainda se apresenta cindido em dois impulsos
opostos. A primeira vista ¢ como se a deducio de tal conceito contrariasse o raciocinio de toda
a argumentacdo de Schiller que se segue, ja que, aparentemente, tanto a razdo teorica quanto a
pratica exaurem suas possibilidades, levando a crer que um terceiro impulso é mesmo
inconcebivel. Assim, Schiller inquire: “como reconstituiremos a unidade da natureza humana,
que parece completamente suprimida por essa oposi¢ao originaria e radical?”.%¢ Dito de outro
modo: como reconstituir algo que até entdo se manteve irreconstituivel? O fato de considerar
tal impulso impensavel, ainda que parecga contradizer seus argumentos, ndo demove Schiller de
continuar sua busca. Ele pensa esse terceiro conceito enquanto ideia imperativa da razao, algo
possivel apenas na plena humanizacdo do homem. Seu foco agora é tentar dar respostas
objetivas a seu questionamento acerca de uma possibilidade de reconstituicdo da unidade da

natureza humana, mesmo diante de sua evidente cisdo. Assim, apresenta a seguinte proposicao:

E verdade que essas tendéncias se contradizem, mas, € preciso notar, ndo nos mesmos
objetos, e 0 que ndo se encontra ndo pode se chocar. O impulso sensivel exige
modificacdo, mas ndo que ela se estenda a pessoa e a seu ambito, ou seja, que ela seja
uma alternancia dos principios. O impulso formal reclama unidade e permanéncia —
mas ndo quer que o estado se fixe juntamente com a pessoa, que haja identidade da
sensagdo.*’

Segundo Schiller, a oposicédo entre os impulsos sensivel e formal é aparente devido ao
fato de estes se direcionarem a objetos distintos. Para que a unidade humana seja salvaguardada
é imprescindivel que as duas naturezas estejam contidas, respectivamente, em seus legitimos
campos de atuacdo. Assim, a condicdo para que haja unidade na estrutura pulsional do homem
é a limitac&o reciproca de seus impulsos, de modo que um imponha sua energia e 0 outro seu
relaxamento, respeitando seus limites e ndo os anulando.*® Schiller afirma que estes impulsos
ndo sdo “opostos por natureza, € se aparentam sé-lo & porque assim se tornaram por uma livre

transgressao da natureza ao se desentenderem e confundirem suas esferas”.*

48 EE. XIII, p. 63.
a7 4.

418 | EROUX. “L’esthétique des Lettres”. In. SCHILLER. Lettres sur I’Education Esthétique de I’Homme, p.
11-12.

49 E.E. XIII, p. 63.



147

A essa passagem Schiller escreve uma nota em que assume ter partido do conceito de
acdo ou determinacao reciproca desenvolvido por Fichte em sua Doutrina-da-Ciéncia de 1794.
A nota acrescenta que na relacdo entre os principios sensivel e formal h4 uma coordenacéo e
uma subordinagdo mutuas de tal modo que é possivel que cada um deles se desenvolva em sua
maxima poténcia individualmente. Nesta operacdo, eles guardam entre si uma relacdo de
dependéncia em seus campos de acdo atinentes, fundamentando-se e limitando-se
reciprocamente. Assim, Schiller ressalta em sua nota dois aspectos relevantes a respeito da
unidade da natureza humana: o primeiro diz respeito a ideia de atribuir um antagonismo
originario a oposicao entre os impulsos; o segundo, a distin¢do entre a letra e o espirito do
idealismo transcendental.*® Schiller discorre sobre o primeiro aspecto da seguinte forma:

Tao logo se aponte um antagonismo originario e, portanto, necessério entre os dois
impulsos ndo ha certamente nenhum outro meio de assegurar a unidade no homem
sendo subordinar incondicionalmente o impulso sensivel ao racional. Mas dai sé pode
surgir uniformidade, nunca harmonia, e 0 homem permanecera eternamente cindido.
Decerto a subordinacdo tem de existir, mas reciprocamente: pois conquanto os limites
jamais possam fundar o absoluto, conquanto a liberdade jamais possa depender do
tempo, é igualmente certo que o absoluto ndo pode, por si s6, jamais fundar os limites,
que o estado no tempo ndo pode depender da liberdade. Ambos os principios séo, a
um sO tempo, coordenados e subordinados um ao outro, isto é, estdo em acdo
reciproca: sem forma, ndo ha matéria; sem matéria, ndo ha forma.*?

Schiller se refere nominalmente a Fichte pela Gltima vez nas cartas sobre a educacao
estética, assumindo que o conceito de acgdo reciproca por ele mencionado “encontra-se
excelentemente exposto na Fundacéo de Toda a Doutrina da Ciéncia”.*? Aqui, nosso autor
parece recorrer ao pensamento fichteano para justificar a possibilidade da unidade na natureza
humana, que em Kant se apresentava um tanto obscura na letra de seu sistema, mas ndo em seu

espirito. Vejamos como ele conclui sua nota ao tratar do segundo aspecto:

O que se passa com a pessoa ho reino das ldeias evidentemente ndo sabemos; mas que
ela, sem receber matéria, ndo possa manifestar-se no reino do tempo, sabemos com
certeza; nesse reino, pois, a matéria tera de determinar algo ndo apenas sob a forma,
mas também ao lado e independentemente da forma. Por necessario que seja ndo
poder o sentimento decidir no &mbito da razéo, é igualmente necessario que a razdo
ndo se arrogue decisdes no ambito do sentimento. Ao atribuirmos a cada qual um
ambito, excluimos dele o outro, colocaremos limites cuja transgressdo é sempre
danosa para ambos. Numa filosofia transcendental, em que é decisivo libertar a forma
do conteddo e manter o necessario puro de todo o contingente, habituamo-nos
facilmente a pensar o material meramente como um empecilho e a sensibilidade numa
contradicdo necessaria com a razao, porque ela Ihe obstrui o caminho justamente nessa

420 BARBOSA. “O ‘idealismo estético’ e o factum da beleza. Schiller como filésofo”. In. Limites do belo, p.153.
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operacdo. Um tal modo de representacdo ndo esta de forma alguma no espirito do
sistema kantiano, embora possa estar na letra do mesmo.#23

A ideia de humanidade concebida por Schiller parte da acéo reciproca que se estabelece
na dialética dos impulsos opostos, formando o carater do homem segundo suas inclinagdes e
necessidades. Porém, ele diverge da identidade do eu fichteano, insistindo na manutencéo da
natureza mista do homem como fundamento de si mesmo, sendo este o principio fundamental
de sua antropologia transcendental, que remete a concepgéo de educacao estética na medida em
que esta tem por fim dltimo a plenitude da unidade do homem. Em suma, aceitando-se a tese
de que o antagonismo € originario, consequentemente aceita-se também a ideia de que ele deve
ser necessario. Assim, prevalece a sujeicdo do impulso sensivel ao formal, a partir da qual se
afirmam os aspectos selvagem e béarbaro na cisdo da natureza humana. Para superar essa ideia,
Schiller ressalta a importancia de se fazer a correta interpretacdo do pensamento kantiano e,
indiretamente, da “propria autocompreensao de Fichte”** acerca do mesmo. Ele procura evitar
a “avaliacdo moral unilateral” que decorre da interpretagdo meramente racional do sistema
kantiano. Com isso, por meio da “avaliacdo antropologica plena”, Schiller confere a devida
dignidade ao homem por seu carater racional, ao mesmo tempo em que garante sua nobreza
com a unidade de sua natureza mista, ao reconhecer os “direitos da sensibilidade”.*?

Segundo Schiller, cabera a cultura a tarefa de vigiar e assegurar o desenvolvimento da
acdo reciproca entre os impulsos opostos, uma tarefa eminentemente moral. Por isso, ele atribui
a cultura o dever de promover justica a estrutura pulsional do homem, evitando chocar os
interesses de cada impulso por meio de uma dupla incumbéncia: “em primeiro lugar, resguardar
a sensibilidade das intervengdes da liberdade; em segundo lugar, defender a personalidade
contra o poder da sensibilidade. A primeira ela realiza pelo cultivo da faculdade sensivel; a
outra, pelo cultivo da faculdade racional”.#? Para tanto, a cultura deveré contar com a beleza,
Unica capaz de educar as faculdades sensivel e racional simultaneamente. Eis a razdo de Schiller
idealizar uma cultura estética como a base de seu projeto de formacao do e para 0 homem, cujo
principal proposito é restaurar a unidade de sua natureza mista. Ao pensar uma educagao
estética para tal fim, Schiller amplia a nocdo de cultura estética para alem de um conjunto de
ideias sobre a beleza e a arte e de seu proprio legado material representado pelos objetos

artisticos. Nessa ampliagdo, ele insere uma proposta de formagdo — no sentido mesmo da
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Bildung — que se destina ndo apenas ao homem individual, mas ao homem como espécie,
visando seu preparo estético-moral para torna-lo livre.

Nesse processo, a sensibilidade deve servir como um moderador da razdo e vice-versa.
Schiller defende a preservacéo da sensibilidade, pois entende ser importante manter o frescor
da capacidade humana de sentir, para, assim, conservar o0s sentidos abertos externa e
internamente no animo. Ele alega que a sensibilidade abrange tanto os sentidos externos,
responsaveis pela percepcdo dos fendbmenos, quanto o sentido interno, encarregado pela
apreensdo do tempo. Por ser pulsional e antagdnica, a natureza humana requer reciprocidade
entre sensibilidade e razdo para que o homem possa se relacionar com dois objetos distintos,
movimentando-se em dire¢cdo ao mundo, ora para organiza-lo por leis racionais, ora para

recepciona-lo por instintos naturais.

Por ser o mundo algo extenso no tempo, modificacdo, a perfeicdo daquela faculdade
que pde o homem em vinculo com o mundo tera de ser a maior mutabilidade e
extensdo possiveis. Por ser a pessoa 0 perdurével na modificacdo, a perfeicdo daquela
faculdade que deve opor-se a alternancia teré de ser a maior autonomia e intensidade
possiveis. Quanto mais facetada se cultiva a receptividade, quanto mais movel é,
quanto mais superficie oferece aos fendmenos, tanto mais mundo o homem capta,
tanto mais disposicoes ele desenvolve em si; quanto mais forga e profundeza ganha
sua personalidade, quanto mais liberdade ganha sua raz&o, tanto mais mundo o homem
concebe, tanto mais forma cria fora de si.*?’

Assim, nenhum dos impulsos fundamentais do homem pode predominar, pois estardo
reciprocamente dependentes um do outro, de tal forma que a pessoa possa ter a maior
independéncia e liberdade possiveis e o estado a maior diversidade factivel. Trata-se, portanto,
da dupla tarefa da cultura em prol do desenvolvimento humano: preservar a sensibilidade das

influéncias da liberdade, e proteger a personalidade dos impetos da sensibilidade.

Sua cultura consistira, pois, no seguinte; primeiro: proporcionar & faculdade receptiva
0s mais multifacetados contatos com o mundo e levar a0 maximo a passividade do
sentimento; segundo: conquistar para a faculdade determinante a maxima
independéncia com relagdo a receptiva e ativar ao extremo a atividade da razéo.
Quando as duas qualidades se unificam, o homem conjuga a maxima plenitude de
existéncia a maxima independéncia e liberdade, abarcando o mundo em lugar de nele
perder-se e submetendo a infinita multiplicidade dos fendbmenos a unidade de sua
razdo.*?

Schiller descreve acima o resultado da espiritualizagdo do homem, momento em que
suas duas qualidades se uniformizam pela mutua conjugacdo entre a plena natureza e a plena

liberdade. Nessa operagdo, o impulso sensivel deve fazer o maior contato possivel com o

427 Id
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mundo, e a personalidade, desenvolver o mais intensamente possivel sua autonomia em relacéo
as contingéncias. O que parece ser, a primeira vista, uma mera limitacdo dos impulsos, é na
verdade uma complementaridade de suas respectivas forcas: se, de um lado, o impulso sensivel
é limitado, ndo por impoténcia, mas pela liberdade moral do impulso formal, de outro, o
impulso formal é relaxado, ndo por esmorecimento da vontade, mas pela profusdo de sensacdes
que resistem ao influxo da liberdade no animo. Para Schiller, mesmo na passividade o homem
estd atento minimamente em certo grau de percepcdo, pois mesmo a mais passiva das
faculdades requer tens&o. E necessario, portanto, uma distenséo das forcas reciprocas para que
haja o perfeito equilibrio na natureza humana. Conforme o nosso autor, quando o homem

inverte esta relacdo € lavado ao engano no tocante a sua destinagdo de dois modos distintos:

Pode transpor a intensidade requerida pela forca ativa para passiva, fazer com que o
impulso material preceda o formal e tornar dominante a faculdade receptiva. Pode
atribuir a forca ativa a extensdo, que cabe por direito a passiva, fazer com que o
impulso formal preceda o material e substituir a faculdade receptiva pela
determinante. No primeiro caso nunca sera ele mesmo; no segundo, nunca outra coisa;
nos dois casos, portanto, ndo sera nenhum dos dois — sera zero.*?°

Diante destes dois modos, ou bem 0 homem pode transferir a energia do impulso formal
para o natural, fazendo com que o Ultimo prevaleca sobre o primeiro, vigorando o caréater
selvagem; ou bem conferir a extensao da forca passiva a ativa, de modo que esta preceda aquela,
subsumindo o caso a lei, quando predomina o carater barbaro. Em ambos os casos, 0 homem
jamais sera homem em seu sentido pleno, pois que tera sempre anulado um de seus impulsos.

Nesta décima terceira carta, Schiller acrescenta outra interessante nota para mostrar o
efeito maléfico do predominio da sensibilidade sobre o pensamento e a a¢cdo, bem como o dano
ocasionado pela supremacia da razdo no conhecimento e no agir humanos. Ambos 0s casos sdo
igualmente comuns, ainda que o primeiro seja mais evidente que o segundo, ficando muito mais
a mostra o “prejuizo causado a intuicdo e ao sentimento pela precipitagdo das forcas do
pensamento ¢ da vontade”.*® Schiller afirma que uma das principais causas da letargia da
ciéncia natural de seu tempo esté relacionada a tendéncia para 0s juizos teleoldgicos, uma vez
gue ao serem usados constitutivamente sobrepdem a faculdade determinante a receptiva. Aqui,
Schiller reporta-se diretamente ao pensamento kantiano, segundo o qual um juizo teleolégico
ndo pode ser determinante (constitutivo), mas tdo somente reflexionante. Trata-se, pois, de um

“juizo sobre a finalidade em coisas da natureza, que ¢ considerada como um fundamento da
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possibilidade destas ultimas”.*** Desse modo, este conceito ndo é posto no objeto, mas
unicamente no sujeito, sobretudo em sua faculdade de refletir.*

Ainda segundo a referida nota, por mais persistente e variado que possa ser o contato
sensivel do homem com a natureza, toda a multiplicidade que ha nela € perdida, ou seja, ndo é
apreendida. 1sso se d& pelo fato de procurarmos na natureza somente aquilo que nela colocamos,
uma vez que “ndo lhe permitimos marchar em dire¢cdo ao nosso interior, j& que com a razdo
impaciente e precipitada empenhamo-nos em exteriorizar-nos em direcéo a ela”.** Por outro
lado, quando o homem se aproxima da natureza com seus sentidos mais puros, surpreende-se
com toda a diversidade de fendbmenos que a prevencao racional havia encoberto a percepg¢do. O
que causa essa cegueira no homem ante a diversidade da natureza ¢ exatamente “a usurpagao
violenta da for¢a de pensamento num ambito em que ndo é autoridade absoluta”.** Mais uma
vez Schiller enfatiza a patologia da modernidade, pois para ele, a esterilidade da ciéncia
moderna calcada apenas em um racionalismo barbarizado, resultou na cisdo dos impulsos
humanos, causando danos tanto para a razao quanto para os sentidos.

Para Schiller, a condicéo para que o homem se torne um ser ativo fisica e moralmente é
a conjugacdo do sentimento e do carater. Sobre isso, ele indaga: “Por louvaveis que sejam
nossas maximas, como poderemos ser razoaveis, bondosos e humanos se falta a faculdade de
aprender fiel e verdadeiramente a natureza do outro, se falta a forgca de nos apropriarmos de
situages estranhas, de tornarmos nosso o sentimento alheio?”* Para ele, tal faculdade
sucumbe tanto diante da educacdo racionalista que o homem recebe, quanto daquela educacao
gue da a si mesmo, na proporcdo em que procura subtrair seus desejos e fortalecer seu carater.
Assim, perante o impedimento de fiar-se nos proprios principios, tendo em vista a vivacidade
de sua natureza sensivel, 0 homem prefere desumanizar os sentimentos como o melhor caminho

para seu carater. Este ¢ um modo muito mais facil de lidar com o conflito de seus impulsos.

Nessa operacdo reside aquilo que, na maior parte das vezes, se chama formar um
homem, e isso no melhor sentido da palavra, quando significa um cultivo do homem
interno, e ndo apenas do homem externo. Um homem assim formado estarg,
evidentemente, protegido de tornar-se crua natureza ou de aparecer como tal; ao
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mesmo tempo, entretanto, estard armado de principios contra toda sensacdo da
natureza, impermeavel exterior e interiormente a qualquer humanidade.*3

Schiller acredita que a verdadeira formagéo deve considerar tanto o cultivo interno do
homem quanto o externo, uma vez que desenvolvera em igual medida suas faculdades sensiveis
e racionais, concorrendo, assim, para o conceito pleno de sua humanidade. Schiller finaliza sua
nota afirmado que substituir o homem real, que requer nosso amparo, pelo ideal, que
certamente tem condicGes de amparar-se a si proprio, em muito facilita os deveres sociais.
Porém, isso nao é suficiente para garantir uma plena formacao do carater, se esta formacéo for
pautada apenas pela racionalidade. No paragrafo subsequente a referida nota, Schiller apresenta
as duas possibilidades em que o homem tem anulados um de seus impulsos nos casos em que
prevalecem unilateralmente, ora tornando-o sem conteido no tempo, quando o impulso sensivel

predomina, ora tornando-o sem forma na ideia, quando o impulso formal antecede a realidade:

Se o impulso formal se torna receptivo, isto é, se a forca do pensamento se antecipa a
sensibilidade e a pessoa substitui 0 mundo, ela deixa de ser forca e sujeito autdnomos
na mesma proporc¢do em que toma o lugar do objeto, pois aquilo que perdura exige
modificacéo, e a realidade absoluta exige limites para sua manifestagdo. Se o homem
é apenas forma, ndo tem nenhuma forma, e com o estado suprime-se também a pessoa.
Numa palavra: a realidade somente pode ser-lhe exterior a medida que ele é autbnomo,
e somente nesta medida ele é receptivo; somente a medida que é receptivo a realidade
esta nele e ele é uma forga pensante.*¥’

O que se deixa ver nessa passagem é o resultado do espirito do texto kantiano que
Schiller insiste em afirmar contra Fichte. A concepcdo schilleriana de reciprocidade entre 0s
impulsos sensivel e formal destoa completamente desse modo de compreensdo do sistema
kantiano. Da tese de Fichte, Schiller conserva a necessidade de se responder ao problema da
destinagdo do homem por uma via antropoldgica. Entretanto, distancia-se daquele filésofo ao
admitir que o homem s6 sera homem verdadeiramente quando suas capacidades natural e
formal entrarem em acordo por meio de uma acdo reciproca. O principal ponto de divergéncia
entre ambos reside no fato de que Schiller ndo admite a subordinacdo unilateral da natureza
pelo intelecto, mas quer o equilibrio necessario entre as duas for¢as. Por se tratar de uma relagao
de reciprocidade, qualquer supremacia de um impulso sobre o outro levard a anulacdo do
conceito puro da humanidade. Na medida em que um impulso requer modificagéo, esta exige
permanéncia para subsistir junto a pessoa; na propor¢do em que 0 outro impulso reclama

duracdo, esta solicita limites a realidade para dar sentido a autonomia.
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O ideal da humanidade preconizado por Schiller caracteriza-se pela harmonizacdo de
todas as faculdades do homem, algo que depende da simultaneidade de seu pleno contato com
o mundo e do esforco livre da razdo ante a vivacidade da sensibilidade. A limitacdo mutua de
seus impulsos sensivel e formal garantira a unidade de sua natureza mista, e ambos devem ser
pensados como energias que necessitam de distensdo: “aquele, para ndo penetrar no ambito da
legislacdo, e este, para ndo penetrar no ambito da sensibilidade”.**® Na verdade, tal distensdo
deve decorrer de uma acao da liberdade a partir de uma atividade da pessoa. Nesta operacdo, a
intensidade sensivel € moderada pela intensidade moral, a ponto de dominar todas as impressdes
para dar-lhes superficie na medida em que lhes toma profundidade. Como afirma nosso autor,
o “carater tem de determinar os limites ao temperamento, pois 0 Unico que o sentido pode perder
é 0 espirito”.# Ideia semelhante Schiller escreve ao Principe de Augustenburg, no Anexo a
carta de 11 de novembro de 1793, ao explicar-lhe que a influéncia relaxante do belo constitui
um incontestavel beneficio ao homem como ser sensivel, “na medida em que ele se manifesta
apenas na sensibilidade”.*° VVejamos como se expressa Schiller:

Mas este relaxamento da sensibilidade, que o belo deve causar e a dignidade do
homem reclama, ndo deve resultar da falta de forca sensivel e do esgotamento, e sim
ter como a sua fonte a auto-atividade do espirito, e a liberdade da razdo tem de por
limites ao poder dos impulsos naturais. Essa suavizacdo e relaxamento a que visa o
poeta ndo € um efeito da fraqueza, a qual merece apenas desprezo; ela € o efeito de

uma atividade mais alta e espiritual, € uma acdo do espirito. O sentido pode perder
apenas para o espirito.*!

Nota-se aqui o destaque de Schiller para a via antropoldgica transcendental, em seu
ensejo de conceber a beleza como uma energia capaz de promover o acordo entre as forcas
sensiveis e espirituais. Segundo Schiller, somente diante da beleza o homem sera capaz de
experimentar uma intuicdo perfeita de sua humanidade, pois apenas sob a influéncia de seus
efeitos é que sua natureza mista encontra unidade pela reconciliagdo dos interesses dos sentidos
com as leis da razdo. Ao final da décima terceira carta Schiller reforcga a ideia segundo a qual a
distensdo do impulso sensivel ndo pode ser entendida como um enfraquecimento de suas
fungdes, tampouco “a distensao do impulso formal pode ser o efeito de uma incapacidade
espiritual e de um esmorecimento das forgas de pensamento e da vontade”,*? algo que, segundo

nosso autor, rebaixaria toda a humanidade. Nesse momento, Schiller apresenta uma ideia
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heterodoxa em relagdo a letra do sistema kantiano, ao reconhecer que a fonte honrosa das
sensacdes deve ser exatamente sua exuberancia. Para ele, “a sensibilidade tem de afirmar seu
ambito com forca vitoriosa e resistir a violéncia que o espirito gostaria de fazer-lhe pela
atividade antecipadora”.*® Schiller aponta para o perigo destrutivo da desproporcao entre 0s
impulsos humanos ao mesmo tempo em que defende sua plena harmonia. “Numa palavra: o
impulso material tem que ser contido em limites convenientes pela personalidade, e o impulso
formal deve sé-lo pela receptividade ou pela natureza”.**

E gracas a influéncia da beleza que matéria e forma podem harmonizar-se e conduzir o
homem a liberdade. Entretanto, Schiller adverte que o “efeito relaxante do belo deixa pois de
ser benéfico e torna-se pernicioso tdo logo se manifesta na espiritualidade”.*> Essa qualidade
ndo pode ser aplicada ao homem racional, pois “tudo o que pode ser feito pela cultura da
humanidade termina nesta regra: ‘limitar a energia sensivel pela espiritual’”.#¢ Trata-se,
portanto, de um imperativo da beleza que determina que nem o homem sensivel pode ser
suficientemente distendido, nem o racional pode ser suficientemente tensionado. Com isso,
Schiller nos coloca aqui diante de um problema que permanece em aberto em suas cartas e do
qual trataremos na conclusao deste estudo: o da relacdo entre o belo e o sublime, ja que ambos
parecem estar numa relacéo direta com os efeitos suavizante e enérgico da beleza bem como
com o conceito mesmo da educacdo estética. Na passagem abaixo, Schiller faz referéncia a
aptiddo da formacdo estética para servir de instrumento para uma formacao ética, mediante 0s
efeitos da beleza sobre 0 homem sensivel e 0 homem espiritual: “Assim, se a formagéo estética
encontra este duplo carecimento, se por um lado ela desarma a rude violéncia da natureza e
relaxa a animalidade, se por outro lado desperta a forgca auto-ativa da razdo que torna veraz o
espirito, entdo [...] esta apta a servir de instrumento para a formacéo ética”.*’

A Unica forma de se chegar a tal equilibrio é trilhar pela via estética, criando uma cultura
estética que tenha por funcéo pratica a fundacdo de um Estado ético, como ultima consequéncia
de um processo formativo através do gosto e das artes. Assim, tensionando e relaxando
proporcionalmente a natureza humana, finalmente sera possivel equilibrar a cultura estética e a
vida moral e politica.*® Na afirmacdo a seguir, sobre os efeitos da beleza, Schiller alude

novamente a relacdo do belo e do sublime com a cultura estética, que, por sua vez, remete a
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educacao estética: “Este duplo efeito € o0 que exijo incansavelmente da cultura bela e para o
qual ela encontra também no belo e no sublime os instrumentos necessarios”.*® Através do belo
(efeito suavizante) a cultura estética contraria 0 embrutecimento, pelo sublime (efeito enérgico),
combate o afrouxamento; e somente o perfeito equilibrio entre ambos os modos de sentir
plenifica o gosto e o conceito de humanidade.

Isso nos leva a inferir que o conceito de cultura estética, que aparece especialmente nas
cartas ao Principe, € pensado por Schiller como uma espécie de codigo de leis estéticas, que
deve atuar no @mbito da cultura pratica para promover a formacéo ética do homem. Quando
apresenta nas cartas de Die Horen a nocdo de educacdo estética, € como se Schiller somasse
aquela concepcao de cultura estética uma nova perspectiva de formacao, voltada ndo s6 para a
formacdo moral do homem, mas também para 0 aprimoramento de sua sensibilidade, cuja
eficacia depende de como o Ideal da beleza é moldado em suas formas sensiveis e espirituais,
tal como Schiller prescreve na nona carta sobre a educacéo estética. Ao que parece, a educagéo
estética fora pensada como um caminho didatico para se atingir a criagdo da cultura estética e
finalmente tornar possivel a instituicdo do pretenso Estado moral. Assim, a educacédo estética
pode ser compreendida como um grande projeto pedagdgico destinado a formagdo de um
modelo especifico de homem que se pretende representante da humanidade a partir de uma
concepgdo de beleza ldeal, a qual Schiller extrai dos cAnones da Antiguidade grega.

2.3 O impulso ludico e o conceito racional puro da beleza

Neste topico apresentaremos a décima quarta e a décima quinta cartas sobre a educacéao
estética, as quais ndo mantém relacdo com as cartas ao Principe. Este estudo implicara um
aprofundamento do conceito central de sua teoria dos impulsos, qual seja: o impulso ludico,
definido como uma “forma viva” por representar a unidade entre o impulso formal (forma) e o
impulso sensivel (vida). Especificamente na décima quarta carta, Schiller mostra que o
equilibrio entre esses dois impulsos antagdnicos € promovido pelo impulso ludico, permitindo
ao homem conhecer sua verdadeira destinacéo, por se tornar o simbolo de uma determinacéo
realizada em si mesma. O impulso ladico, portanto, é o conceito que Schiller desenvolve para
fazer 0 nexo entre necessidade e liberdade.

Schiller argumenta que o processo de educagéo estética do homem deve ser gerenciado

pelos efeitos que a beleza produz naquele que a contempla em estado de liberdade estética.

49 C.E. Anexo, § 10, p. 105-106.
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Nesse processo, o impulso ludico € o meio pelo qual o homem se torna capaz de solucionar, na
pratica, um problema de ordem politica ou moral. E partindo desse principio que Schiller
acredita que a instituicdo de uma cultura estética se da por meio de uma razao sensivel e pratica,
desde que mediada pelo homem em estado estético ou estado de jogo. Em sua teoria dos
impulsos, Schiller transpe a relacdo da razdo com a sensibilidade para um nivel antropoldgico
transcendental — nos moldes do sistema fichteano —, porém convertendo-a em uma relagdo de
harmonia na estrutura fundamental do homem. Nesta nova forma de relacionar-se, 0s impulsos
sensivel e formal passam de uma dissocia¢do a uma interacdo muatua.

O impulso sensivel, caracterizado pela resisténcia da matéria a forma em virtude de seu
temperamento selvagem, e o impulso formal, pela imposicdo da vontade racional a
materialidade devido a autonomia e universalidade das leis morais, passam agora a ser
mediados por um terceiro carater. Schiller ja havia solicitado esse carater desde a sua terceira
carta sobre a educacéo estética, como aquele que estabeleceria a harmonia entre o Estado natural
e o Estado moral, de modo a organizar social e politicamente o mundo da experiéncia. Agora,
ele apresenta o conceito de impulso ludico, interiorizando o problema da liberdade na estrutura
pulsional humana, para consolidar um estado estético como uma exigéncia da razdo. Esse
estado estético representa o ideal de unidade a ser perseguido com a convergéncia dos impulsos.
Como o proprio Schiller pontua logo no inicio de sua décima quarta carta: “Chegamos agora
ao conceito de acao reciproca entre dois impulsos, em que a eficicia de cada um ao mesmo
tempo funda e limita a do outro; em que cada um encontra sua maxima manifestacdo justamente
pelo fato de que o outro € ativo™.*°

Quando Schiller se refere a eficacia (Wirksamkeit) dos impulsos, esta ressaltando a
noc¢do de causalidade entre eles que se estabelece na acdo reciproca: a atuacao de um sobre o
outro decorre exatamente da eficacia de suas energias. A atuacdo de um, como causalidade,
provoca sobre o outro, como causado, um efeito que depende somente daquilo que Ihe causou,
e isso se da de uma forma reciproca. Assim, a acdo reciproca é um principio de causalidade que
organiza a atividade dos impulsos pelo concurso da razéo. Schiller deve essa concepgéo a tese
de Fichte, segundo a qual conceitos sintéticos provém da unificacdo de opostos. Essa tese é
apresentada em sua Doutrina-da-Ciéncia de 1794, quando sustenta a unidade do Eu e do Néo-
eu. Ali, Fichte afirma que “Nenhuma ac¢do antitética, como a pressuposta para a possibilidade

da analise em geral, ¢ possivel sem uma agdo sintética”.** Assim, para cada acdo antitética

40 EE. XIV, p. 69.
41 FICHTE. A Doutrina-da-Ciéncia de 1794, p. 63.
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determinada h4d uma agdo sintética determinada, uma vez que ambas “estdo inteiramente
unificadas, sdo uma ¢ a mesma agao, e apenas na reflexao sao distinguidas”.*** Segundo Fichte,
como consequéncia desta operagao ¢ possivel sempre concluir da antitese a sintese; isto €, “o
terceiro termo em que os dois opostos estdo unificados, pode igualmente ser estabelecido; ndo
como produto da reflexdo, e sim com seu achado; mas como produto daquela acao sintética
originaria do eu”.” Por esse motivo, “cOmo acao, ndo deve justamente chegar a consciéncia
empirica, como tampouco o deviam as agdes até agora estabelecidas”.*>*

Tais acOes sdo sintéticas exatamente por serem determinadas pelo Eu; mas, a reflexdo
que as estabelece é puramente analitica. Schiller se vale desse principio, que fundamenta o
saber em relacOes de identidade e ndo-identidade, para sistematizar sua teoria dos impulsos
como base da educacdo estética, algo bem marcante em sua propria producéo artistica.*s Em
ambas, a relacdo dos opostos evidencia-se como um principio de seu pensamento e de seu
processo criativo. Ao fundamentar a unidade a partir da cisdo dos impulsos, Schiller “verticaliza
a reflexdo das partes, sugere delas a re-unido e acena com uma totalidade refeita, plena e
inaugural”.*® A suposi¢do de um terceiro impulso surge dos proprios elementos discordantes
gue atendem a sintese quando harmonizados. Se em Fichte sdo os conceitos de Ndo-eu e Eu
que estdo em evidéncia na determinacdo reciproca, em Schiller, sdo os de impulso sensivel e
impulso formal que se harmonizam em acéo reciproca com um mesmo grau de eficacia.

Schiller segue o principio fichteano da “sintese da causalidade” (Wirksamkeit), sequndo
0 qual a parte a que se confere atividade denomina-se “causa (Ursache), (realidade originaria
(Ur-Realitat), realidade positiva pura ¢ simplesmente posta”, e a parte a que se concede
passividade € designada como o causado (Bewirkte), ou seja, como o efeito (Effekt) que produz
“uma realidade dependente de outra e ndo uma realidade originaria”.*s” Conforme Fichte, essas

duas partes pensadas juntas configuram “uma atuacédo” (Wirkung), com a ressalva de que ndo

452 |d
453 Id

44 |bid., p. 63-64.

45 ANTHONIO E SILVA, Jorge. O fragmento e a sintese: a educagao estética do homem. Séo Paulo:
Perspectiva, 2003, p. 105. (Colec¢éo Estudos, n. 195).

46 ANTHONIO E SILVA. O fragmento e a sintese, p. 105.

47 FICHTE. A Doutrina-da-Ciéncia de 1794, p. 70. De acordo com Rubens Rodrigues Torres Filho, ao
introduzir a nogdo de causalidade, “Fichte procede a uma série de ajustes terminoldgicos, indispensaveis para
o rigor da dedugdo. Em funcéo da ideia-mestra contida no verbo wirken — atuar, efetuar — a causalidade seré
Wirksamkeit (eficacia), e ndo Kausalitét, assim como o efeito serd Bewirktes (o efetuado, o causado), e néo
Wirkung, como costuma ser chamado, com essa indevida desinéncia ativa”. Cf. FICHTE, Johann Gottlieb. A
Doutrina-da-Ciéncia de 1794 e outros escritos. 3. ed. Selecdo de textos, tradugdo e notas de Rubens
Rodrigues Torres Filho. S&o Paulo: Nova Cultural, 1988, p. 70. (Cole¢do Os Pensadores), nota 48 (do
tradutor Rubens Rodrigues Torres Filho).
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devemos “nunca dar ao causado o nome de Wirkung”,*® e sim Bewirktes, com o sentido mesmo
de o efetuado, o causado. Devido a unidade sintética, causa e causado devem ser pensados
como um e 0 mesmo. Essa confluéncia da causa com o causado representa a limitacéo reciproca
dos impulsos, acerca da qual Schiller se referiu ao final da décima terceira carta. Ali, ele afirmou
que “o impulso material tem de ser contido em limites convenientes pela personalidade, e o
impulso formal deve sé-lo pela receptividade ou pela natureza”.*° Para ele, tal confluéncia deve
ser pensada como um ideal de totalidade da existéncia humana: uma destinacao ao infinito em
gue o homem envolve a realidade com a maxima liberdade, sem perder-se nela, pois, pela razéo,

é capaz de submeter toda a diversidade dos fendbmenos sem destrui-los.

Esta relacdo de reciprocidade entre os dois impulsos € meramente uma tarefa da razéo,
que o homem s6 est4d em condi¢des de solucionar plenamente na perfeicdo de sua
existéncia. E a ldeia de sua humanidade, no sentido mais proprio da palavra, um
infinito, portanto, do qual pode aproximar-se mais e mais no curso do tempo sem
jamais alcangé-lo.*°

Percebe-se que Schiller se apoia perfeitamente na ideia fichteana de tarefa infinita,

delineada em sua primeira prelecdo sobre a destinacao do erudito:

Encontra-se no conceito de homem que sua meta Gltima € inalcancéavel, que o seu
caminho para ela tem de ser infinito. Portanto, a destinagdo do homem néo ¢ alcancar
essa meta. Mas ele pode e deve aproximar-se cada vez mais dessa meta; e, por isso, a
aproximacdo ao infinito dessa meta é a sua verdadeira destina¢gdo como homem, isto
é, como ser racional, mas finito, como ser sensivel, mas livre. 4!

Como a concordancia plena do homem consigo mesmo identifica-se com a perfei¢ao
em seu sentido mais elevado, Fichte conclui que “a perfei¢cdo é a meta suprema e inalcancavel
do homem; mas o aperfeicoamento ao infinito ¢ a sua destina¢@o”.*? Para ele, 0 homem existe
para se tornar cada vez melhor eticamente, bem como tornar o mundo que o circunda
sensivelmente melhor.*®* Na referida prelecdo, Fichte afirma ainda que a perfeita concordancia

do ser racional consigo mesmo, como meta suprema e Gltima do homem, é o que Kant chama

458 Id

49 £ E. XIII, p. 67.
40 1pid., p. 69.

41 FICHTE. “Primeira prelegdo: Sobre a destinagdo do homem em si”. In. . O destino do erudito, p. 27.
462 |q.

43 Na Doutrina-da-Ciéncia de 1794, Fichte apresenta argumentos semelhantes ao afirmar que o homem como
ser absoluto, ndo representado e ndo representavel, em nada se compara aos seres naturais e, por isso,
também nao lhes é oposto. Apesar disso, segundo a forma Idgica do juizo, ambos os conceitos devem
unificar-se “meramente na ideia de um eu cuja consciéncia ndo fosse determinada por nada fora dele mas
que, pelo contrario, determinasse tudo fora dele por sua mera consciéncia”. Essa ideia ndo € em si mesma
sequer pensavel, pois traz em seu bojo a contradi¢do entre 0s conceitos positivo e negativo, respectivamente,
de racionalidade e naturalidade. Mas, tal ideia “esta estabelecida como supremo fim pratico para nos. O
homem deve aproximar-se sempre mais, ao infinito, da liberdade, em si inalcangéavel”. Cf. FICHTE. A
Doutrina-da-Ciéncia de 1794, p. 59.
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de sumo bem,** ou seja, a felicidade. Mais adiante, ele agrega que 0 homem néo é determinado
a bondade ética pelo desejo de felicidade; pelo contrario, “o conceito mesmo de felicidade e o
desejo dela procedem originalmente da natureza ética do homem”.*® Para Fichte, o “impulso ¢
0 que ha de primeiro e supremo no homem. Ele exige o seu objeto antes de qualquer
conhecimento e antes de sua existéncia. Ele pura e simplesmente exige algo, mesmo se isto em
geral ndo exista de modo algum”.*® No impulso esta determinado preliminarmente aquilo que
pode tornar e tornard o homem feliz, e isto ocorre tanto nos impulsos fisicos quanto nos morais.

Nesse ponto, Schiller coaduna com o pensamento de Fichte, segundo o qual 0 homem,
enquanto ser racional, depende tanto de coisas dentro de si, como de fora de si; e 0 sumo bem,
que é a perfeita concordancia de um ser racional consigo mesmo e com todas as coisas fora
dele, se mostra a partir de um duplo carater: “como a concordancia da vontade com a ideia de
uma vontade eternamente valida, ou seja, como bondade ética (sittliche Gute) — e como a
concordancia das coisas fora de nds com a nossa vontade (evidentemente, com a nossa vontade
racional), ou seja, com a felicidade”. Segundo Fichte, ndo “é bom o que nos torna feliz, e sim:
— s torna feliz o que é bom. Sem felicidade nenhuma eticidade é possivel”.*’

Schiller ja havia evidenciado isso logo no inicio de sua primeira carta sobre a educacao
estética, ao afirmar que trataria de um “objeto que estd em contato imediato com a melhor parte
de nossa felicidade e ndo muito distante da nobreza moral da natureza humana”,*® qual seja: a
beleza, Unica capaz de harmonizar raz&o e sensibilidade, e, assim, fundar o homem Ideal pela
concordancia entre sua dignidade e sua felicidade. Sob essa ética, a acdo reciproca pode ser
identificada com a plenitude da humanidade, como o supremo bem, ainda que como meta nunca
possa efetivar-se na experiéncia. Cabe somente a razdo a tarefa de se aproximar infinitamente
dessa meta. Todo o esforgo de Schiller de manter a tese da tarefa infinita é no sentido de superar
0 abismo entre os dois mundos nos quais Kant colocou 0 homem como um cidad&o cindido,
ora como ser sensivel, ora como racional. Sobre isso, Schiller preceitua como 0 homem deve

buscar a plenitude de sua humanidade pela dialética da reciprocidade:

“Ele ndo deve empenhar-se pela forma a custa de sua realidade, nem pela realidade a
custa da forma; deve, antes, procurar o ser absoluto pelo determinado e o determinado
pelo absoluto. Deve contrapor-se um mundo por ser pessoa, e ser pessoa por se lhe
contrapor um mundo. Deve sentir por ser consciente e ser consciente por sentir.”*%

44 Cf. KANT. Critica da razéo préatica, A 198-199, p. 129-130.

45 FICHTE. “Primeira prelecio: Sobre a destinagio do homem em si”. In. . O destino do erudito, p. 25.
466 Nota de Fichte a edicdo dinamarquesa de 1796. Cf. lbid., p. 26, nota 9 (do tradutor Ricardo Barbosa).

%7 bid., p. 25-26.

48 EE. |, p. 21.

49 EE. XIV, p. 69.
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As aspas na citagdo acima foram colocadas pelo proprio Schiller como um recurso que
ele utilizava quando queria enfatizar um determinado raciocinio em seus textos. Ele chamava
atencdo para o fato de que o homem ndo pode conhecer sua humanidade enquanto opor-se ao
mundo para afirmar sua pessoa, ou engquanto apenas sentir sua existéncia no tempo, omitindo

sua existéncia absoluta.

O homem ndo pode experimentar a sua concordancia com esta ldeia, com sua
humanidade no sentido mais pleno, enquanto satisfaz exclusivamente um destes
impulsos ou os dois sucessivamente: pois, enquanto apenas sente, fica-lhe oculta a sua
pessoa, ou sua existéncia absoluta, e, enquanto apenas pensa, fica-lhe oculta a sua
existéncia do tempo, ou seu estado.*”

Mas, supondo-se que 0 homem possa executar essas duas atividades a um sé tempo,

poderd intuir sobre a totalidade de sua humanidade, pois estara aperfeicoando-se ao infinito.

Existissem casos em que ele fizesse simultaneamente esta dupla experiéncia, em que
fosse consciente de sua liberdade e sentisse a sua existéncia, em que se percebesse
como matéria e se conhecesse como espirito, nestes casos, e s6 nestes, ele teria uma
intuicdo plena de sua humanidade, e o objeto que lhe proporcionasse essa intuicdo
viria a ser um simbolo de sua destinacao realizada (visto que é apenas alcangavel na
totalidade do tempo) e, assim, uma exposicéo do infinito.*"

Nessa simultaneidade, as forcas opostas passam a se comunicar em uma relacao ideal
de harmonia, independentemente da experiéncia. A destinacéo realizada, portanto, é a propria
tarefa infinita em seu curso atemporal; € a busca mesma pela perfeicdo que jamais sera
alcancada, pois a Ideia de perfeicdo, como principio regulador, ndo se efetiva na experiéncia. E
0 que Schiller adverte quando afirma que o homem ndo experimenta sua concordancia com a
Ideia, com sua humanidade na mais absoluta defini¢do. Schiller ndo mais descreve a realidade,
pois fala agora de um imperativo da razdo que determina como deve ser a perfeicdo na
humanidade do ponto de vista transcendental. Para tanto, pensa um novo impulso ndo como
algo isolado para além do material e do formal, mas como o resultado da acdo reciproca dos
dois impulsos opostos em perfeita harmonia. Abaixo, destacamos o trecho da décima quarta

carta em que Schiller introduz o conceito de impulso ludico em sua teoria dos impulsos:

O impulso sensivel quer que haja modificacdo, que o tempo tenha contetido; o impulso
formal quer que o tempo seja suprimido, que ndo haja modificagdo. O impulso em que
os dois atuam juntos (seja-me permitido chamé-lo impulso ltdico até que justifique a
denominacdo), este impulso ludico seria direcionado, portanto, a suprimir o tempo no
tempo, a ligar o devir ao ser absoluto, a modificagdo a identidade.*2

470 Id

471 Id

472 E.E. XIV, p. 69-70.
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O impulso ludico, portanto, é o responsavel por fazer o nexo entre o devir e 0 homem
racional absoluto, entre a identidade e a ndo-identidade. Este impulso s6 surge no homem
enobrecido, aquele gque se destina a reconciliar em si mesmo razéo e sensibilidade, que coloca
em marcha infinita a formacdo de seu carater mediante o estético, ou seja, aquele homem
submetido a uma educacdo estética. A beleza, como simbolo dessa formacdo, engendra a
unidade humana em um estado efetivamente capaz de instituir a liberdade, validando o
universal sem suprimir as individualidades.*”* De conceito impensavel, o impulso ludico passa
a conceito possivel na Ideia, gracas ao carater simbolico da beleza em seu sentido pleno. Para
introduzir uma conceituacdo do impulso ludico, Schiller parte de uma comparacdo dos
propdsitos fundamentais dos trés impulsos, ressaltando assim a imprescindibilidade do terceiro
impulso na unidade da natureza mista do homem. “O impulso sensivel quer ser determinado,
quer receber o seu objeto; o impulso formal quer determinar, quer engendrar 0 seu objeto; o
impulso ludico, entdo, empenha-se em receber assim como teria engendrado e engendrar assim
como o sentido almeja por receber”.4™

De acordo com Schiller, por uma imposi¢ao fisica, o “impulso sensivel exclui de seu
sujeito toda a espontaneidade e liberdade”, bem como, por uma necessidade moral, “o impulso
formal exclui do seu [sujeito] toda dependéncia e passividade”.*”> Desse modo, cada impulso
impde a mente uma necessidade especifica: o primeiro, reivindica modificacao através das leis
da natureza; o segundo, reclama permanéncia pelas leis da razdo. Por seu turno, o impulso
ludico, enfatiza Schiller, em que os outros dois impulsos atuam juntos, “impora necessidade ao
espirito fisica e moralmente a um s6 tempo; pela supressdo de toda contingéncia ele suprira,
portanto, toda necessidade, libertando o homem tanto moral quanto fisicamente”.4’® Por prover
todas as exigéncias morais e naturais do homem, o impulso ltdico da-lhe a liberdade, portanto,
este impulso é a forca que movimenta todo o processo de enobrecimento do carater humano, e
por isso esta no centro do conceito da educacao estética.

Apesar de os impulsos sensivel e formal ndo serem coetaneos, pois, enquanto o primeiro

é estabelecido no tempo, o segundo é determinado infinitamente na Ideia, cabe ao terceiro

473 BARBOSA. “O ‘idealismo estético’ e o factum da beleza. Schiller como filésofo”. In. Limites do belo, p.158.

474 E.E. XIV, p. 70. Em Die Horen seguia: “Der Sachtrieb, kann man sagen, ist dahin gerichtet die Einheit in der
Zeit zu vervielféltigen, weil die Empfindung SucceRion von Realitaten ist; der Formtrieb ist dahin gerichtet,
die Vielheit in der Idee zu vereinigen, weil der Gedanke Uebereinstimmung des Verschiedenen ist: der
Spieltrieb wird also damit umgehen, die Einheit der Idee in der Zeit zu vervielfaltigen; das Gesetz zum
Gefiuhl zu machen; oder was eben soviel ist, die Vielheit in der Zeit in der Idee zu vereinigen; das Gefuhl
zum Gesetz zu machen”. Cf. H. v. 1, n. 2, X1V, p. 80. (Doravante Die Horen sera indicada por H, nas notas).

475 E.E. XIV, p. 70.
478 E.E. XIV, p. 70.
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impulso, e somente a ele, torna-los perfeitamente unidos a partir da prépria génese dialética que
0s torna contraditorios.”” E na propria contradico que Schiller vislumbra a unidade infinita da
natureza humana, tendo em vista que o simples fato de os impulsos sensivel e formal se
contraporem nao significa que deve haver a exclusao de um em favor de outro. Intuir a plenitude
da humanidade n&o implica a perda da sensibilidade ou o ganho da razéo, mas a simultaneidade
necessaria para que se supere o abismo entre liberdade e necessidade. Nesse sentido, o conceito
da educacéo estética envolve ndo apenas o estético, mas estende-se também a esfera moral. E
possivel afirmar que ha agora uma fraternidade — no sentido estético-moral, e ndo no religioso
— entre inclinacdo e respeito, que concorre para o conceito de amor, o que vale também para o

conceito de jogo estético. Schiller apresenta essa definicdo servindo-se do seguinte exemplo:

Quando cercamos de paixdo quem mereca nosso desprezo, sentimos penosamente 0
constrangimento da natureza. Quando temos intencGes hostis a quem merega nosso
respeito, experimentamos penosamente o constrangimento da razdo. Téo logo,
entretanto, ele interessa nossa inclinagéo e conquista 0 nosso respeito, desaparecem
tanto a coercgdo do sentimento quanto a da razdo*’® e comecamos a ama-lo, isto €,
jogamos a um tempo com nossa inclinagdo e com o nosso respeito.*”

No prazer estético, assim como no amor, desaparecem 0s constrangimentos da natureza
e da razdo, pois inclinacdo e respeito unificam-se. Essa unificacdo € processada
inteligentemente por meio da acdo reciproca, da qual o impulso ludico é produto e indice do

acordo da felicidade com a perfeicao.

O impulso sensivel torna contingente a nossa indole formal, e o impulso formal torna
contingente nossa indole material, a medida que aquele nos constrange fisicamente, e
este, moralmente; ou seja, é contingente se nossa felicidade concorda com nossa
perfeicdo, ou esta com aquela.*®°

Com os dois impulsos antagbnicos sob a influéncia da beleza, felicidade e perfei¢éo
desenvolvem-se plenamente na experiéncia sem que haja constrangimento desproporcional
entre natureza e razdo. Com isso, surge no animo um estado rico em experiéncia sensivel e em
manifestagdes autbnomas do pensamento e da vontade, conduzindo o homem a liberdade. Este
novo estado diz respeito a um estado de liberdade na vida sensivel originado da beleza, no qual

a plenitude da natureza se une a capacidade do homem de determinar livremente sua destinag&o.

477 ANTHONIO E SILVA. O fragmento e a sintese, p. 108-109.

478 Em H, no lugar da expressio “da razdo” (der Vernunft), aparece “da consciéncia” (des Gewissens): “Sobald
er aber zugleich unsre Neigung interefRiert und unsere Achtung sich erworben, so verschwindet sowohl der
Zwang der Empfindung als der Zwang des Gewissens, und wir fangen an, ihn zu lieben, d. h. zugleich mit
unsrer Neigung und mit unsrer Achtung zu spielen”. Cf. H. v. 1, n. 2, X1V, p. 80-81.

4% E.E. XIV, p. 70.

480 E.E. XIV, p. 70.
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Neste estado esta em evidéncia 0 movimento reciproco da triade pulsional do homem, em que
o terceiro impulso faz a passagem da vida sensivel ao pensamento e a agao livres.*!

Este terceiro impulso — o impulso ludico — compreendido como um produto da atividade
psicolégica do homem, é o meio pelo qual suas disposi¢cdes formal e material cooperam em
acdo combinada.*? Entretanto, tal impulso n&o € concebido por Schiller como um mero produto
passivo da combinacdo dos dois outros impulsos, mas como unidade de jogo, pois, “uma vez
ativado reage a cada um daqueles, determinando-os como uma nova forma modificada,
garantindo e desenvolvendo sua cooperagdo em harmonia”.*® Este impulso, afirma Schiller,
“tornara contingentes tanto nossa indole formal quanto a material, tanto nossa perfei¢éo quanto
nossa felicidade, justamente porque torna ambas contingentes, e porque a contingéncia também
desaparece com a necessidade”.** Assim, suprime-se a contingéncia na perfeicdo e na
felicidade, “levando forma a matéria, e realidade a forma”.*®

O impulso ludico recebe as contribui¢cfes do mundo exterior e as determina pelo jogo
livre das pulsdes, equilibrando os interesses da razdo e dos sentidos. Com isso, na “mesma
medida em gue toma as sensacdes e aos afetos a influéncia dindmica, ele os harmoniza com as
ideias da razdo, e na medida em que despe as leis da razdo de seu constrangimento moral, ele
as compatibiliza com o interesse dos sentidos™.*8¢ O conceito de jogo aparece na terceira Critica
de Kant com o sentido de jogo livre das faculdades cognitivas da imaginacao e do entendimento.
Estas faculdades sao colocadas em jogo livre por uma “representa¢do dada ao conhecimento em
geral [..], pois nenhum conceito determinado as limita a uma regra particular do
conhecimento”.**” Para Kant, o conceito de jogo é esclarecido fundamentalmente ao lado da
nocdo de liberdade, fato que determina o carater universal e subjetivo da beleza, o qual atende
a um senso comum a toda humanidade. Por ser desprovido de conceito, o jogo livre das

faculdades ndo possui um carater objetivo, sendo a liberdade e a subjetividade seus dois

481 |_LEROUX. “L’esthétique des Lettres”. In. SCHILLER. Lettres sur I’Education Esthétique de I’'Homme, p. 13.

482 MURRAY, Patrick T. The development of german aesthetic theory from Kant to Schiller: A philosophical
commentary on Schiller’s aesthetic education of man. Lewiston: Edwin Mellen Press, 1994, p. 35.

43 MURRAY. The development of german aesthetic theory from Kant to Schiller, p. 35.
484 EE.XIV, p. 70.
45 |bid., p. 70-71.

488 1hid., p. 71. Em H seguia: “Unter seiner Herrschaft wird das Angenehme zu einem Objekt, und das Gute zu
einer Macht werden. Er wird in seinem Objekte die Materie mit der Form und die Form mit der Materie
auswechseln, er wird in seinem Subjekte Nothwendigkeit in Freyheit, und Freyheit in Nothwendigkeit
verwandeln, und auf diese Art beyde Naturen in dem Menschen in die innigste Gemeinschaft setzen”. Cf. H.
v.1,n. 2, X1V, p. 81.

487 KANT. Critica da faculdade de julgar, 8 9, //216-217, p. 113.
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atributos fundamentais. O jogo, assim, remete a uma relagdo ndo condicionada e
substancialmente livre entre imaginagéo e entendimento, e ndo a uma regra do conhecimento.
Schiller parte da nocédo kantiana de jogo livre, mas estende seu sentido a acéo reciproca
entre as faculdades sensivel e racional e ndo entre a imaginagéo e o entendimento. Ele admite
a oposicéo estabelecida por Kant entre estas faculdades, mas néo aceita sua permanéncia. Seu
objetivo € ir além de Kant, harmonizando a natureza mista do homem por meio da esfera
estética. O conceito schilleriano de jogo se baseia em uma concepcao antropoldgica da ideia de
humanidade, dada a partir da “mediacao entre o absoluto e o finito, a liberdade e o tempo”.4%
Dessa forma, 0 jogo, como disposicao estética, identifica-se com a pratica mesma da liberdade
quando o homem adentra na esfera das ideias, sem desligar-se da esfera sensivel. Por isso, na
concepgdo de Schiller, “o jogo é o simbolo do cumprimento da determinagao humana”.*® Com
essa concepe¢ao, ele supera “o hiato da filosofia kantiana entre sensibilidade e razdo”,*®
conferindo ao jogo dos impulsos a promocdo da unidade na natureza mista do homem a ser
engendrada infinitamente por uma exigéncia racional. Na carta a seguir, veremos como Schiller
amplia o conceito kantiano de jogo para uma atividade livre e capaz de tornar o homem

plenamente humano e de dar objetividade a beleza.

2.3.1 O imperativo do belo

Desde os estudos preparatorios para suas prelecdes sobre estética, no semestre de
inverno de 1792-93, Schiller ja se mostrava convencido de que deveria haver objetividade no
conceito da beleza, apesar de admitir a dificuldade de concebé-lo. Isso fica evidente na primeira
carta sobre Kallias, de 25 de janeiro de 1793: “A dificuldade em estabelecer objetivamente um
conceito da beleza e de legitiméa-lo inteiramente a priori a partir da natureza da razédo, de modo
que a experiéncia a rigor o confirme cabalmente, mas que ndo care¢a de modo algum desse

pronunciamento da experiéncia em prol de sua validade, essa dificuldade ¢ quase ilimitada”.*!

488 FE1JOO. “Estidio introductorio”. En. SCHILLER. Kallias. Cartas sobre la educacion estética del hombre,
p. LXVI.
489 |d.

490 1pid., p. LIX.

491 SCHILLER. Kallias ou sobre a beleza, carta de 25/01/1793, p. 41-42. Ideia semelhante é encontrada na carta
ao Principe de Augustenburg, de 9 de fevereiro de 1793, escrita 15 dias ap6s a carta enviada a Kdrner:
“Habitualmente, considera-se uma explicacdo da beleza como fundamentada apenas porque ela esta em
concordancia com a sentenca do sentimento em casos singulares, ao passo que, se houvesse efetivamente um
conhecimento do belo a partir de principios, dever-se-ia ser fiel a sentenca do sentimento apenas porque ela
esta em concordancia com a explicacdo do belo. Ao invés de se examinar e retificar seus sentimentos
segundo principios, examinam-se os principios estéticos segundo seus sentimentos” (cf. C.E. 9/fev./1793, §
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Schiller afirma que na tentativa de deduzir um conceito objetivo da beleza ndo foi
possivel escapar do testemunho da experiéncia. Esta é a dificuldade que persiste, uma vez que
seus argumentos sdo aceitos simplesmente por se presumir que estdo de acordo com 0s juizos
de gosto singulares, mas ndo por se acreditar “que seu juizo sobre o belo singular na experiéncia
é correto por estar de acordo com a minha explica¢do”,*2, Com isso, enquanto ndo se chegar e
esse ponto, ele conclui que “o gosto permanecerd sempre empirico, o que Kant, do mesmo
modo, considera inevitavel”.*® Entretanto, do que Schiller ndo se convence € precisamente
“dessa inevitabilidade do empirico”,** que impossibilita um principio objetivo para o gosto.

Os estudos para suas prelecdes sobre estética levaram Schiller a conhecer com exatidao
o pensamento de Kant e o colocaram “no caminho de refuta-lo”*% e de atacar sua afirmacgéo
acerca da impossibilidade de um tal principio. Schiller alude aqui ao § 17 da terceira Critica,
no qual Kant ¢ taxativo ao afirmar que “ndo pode haver uma regra objetiva para o gosto que
determinasse por conceitos o que é belo”.*% Kant justifica esta afirmacéo, assegurando que
“todo juizo originado nessa fonte € estético, isto ¢, tem o sentimento do sujeito, e ndo um
conceito do objeto, como fundamento de determinagdo”.*” Para o filésofo de Konigsberg,
qualquer procura por um principio do gosto que forneca um critério objetivo universal para a
beleza torna-se infrutifera, por tal principio ser impossivel e contraditério. Kant se pauta na
comunicabilidade universal da sensacdo sem conceitos e na unanimidade comum a todos 0s
homens e tempos em relagdo ao sentimento de representacéo de determinados objetos.

Logo no inicio da “Analitica do belo”, Kant deixa claro que o juizo de gosto ¢
meramente estético: “Para distinguir se algo ¢ belo ou ndo, ndo relacionamos a representagao
ao objeto atraves do entendimento, visando o conhecimento, mas sim ao sujeito e ao sentimento
de prazer ou desprazer, através da imaginacdo (talvez ligada ao entendimento)”.*® Nestes
termos, a beleza decorre de um prazer desinteressado que envolve um juizo de gosto de carater

universal a priori. Em vista de ndo constituir um juizo de entendimento, o juizo de gosto nao

5, p. 58); cf. th. SCHILLER. Fragmentos das prele¢Ges sobre estética do semestre de inverno de 1792-93, §8§
11-12, p. 66-83.

492 SCHILLER. Kallias ou sobre a beleza, carta de 25/jan./1793, p. 42.
493 |d

494 Id

495 Schiller faz essa afirmagdo em uma carta que envia a Bartholoméus Ludwig Fischenich, a 11 de fevereiro de
1793. NA 26, 188, apud BARBOSA, Ricardo. “Introdu¢do”. In. SCHILLER, Friedrich. Kallias ou sobre a
beleza: a correspondéncia entre Schiller e Kdrner, janeiro-fevereiro de 1793. Traducdo e introducédo de
Ricardo Barbosa. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 2002, p. 16. (Cole¢do Estéticas).

4% KANT. Critica da faculdade de julgar, § 17, /231, p. 128.
497 |d

4% KANT. Critica da faculdade de julgar, § 1, //203, p. 99.
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pode ser ldgico, mas somente estético, ou seja, um juizo “cujo fundamento de determinagdo SO
pode ser subjetivo™.*® Toda relacdo das representacdes, incluindo-se a das sensagdes, pode ser
objetiva, porém nao aquela que se determina pelo sentimento de prazer ou desprazer, “pela qual
ndo se designa absolutamente nada no objeto, mas na qual o sujeito se sente a si mesmo tal
como é afetado pela representacdo”.> Nesse sentido, a beleza ndo é uma propriedade do objeto,
mas um sentimento de prazer que resulta do proprio jogo livre das faculdades.

Kant inviabiliza qualquer tentativa de pensar o carater subjetivo do juizo de gosto como
algo capaz de produzir conhecimento, ja que tal juizo é estético e ndo cognitivo. Na proporc¢éo
em que é fundamento de sua efetivacdo, esse tipo de juizo ndo esta subjugado por nenhum
desejo, ndo se adequa aos preceitos morais, e ndo tem como fim o conhecimento em relagéo ao
conceito dos objetos. Schiller, por sua vez, entende que a filosofia kantiana carece de um
aprimoramento, pois considera que a terceira Critica, apesar de seus sélidos embasamentos,
ndo foi capaz de promover a estética a uma doutrina do gosto. Para Schiller, Kant iniciou a
aplicagdo dos principios da filosofia critica ao gosto, preparando apenas “os fundamentos para
uma nova teoria da arte onde estes nao estavam dados”.>* A partir dessa percepcdo, Schiller se
propbe a tarefa de consumar o sistema kantiano, servindo-se exatamente de seus meios e
visando a elevar a estética a uma ciéncia filosofica capaz de incidir sobre a formacdo humana.

Em carta ao Principe de Augustenburg a 9 de fevereiro de 1793, Schiller critica a
concepcao kantiana do gosto fundada no jogo das faculdades: “Quando reflito sobre o vinculo
do sentimento do belo e do grande>? com a parte mais nobre do nosso ser [a razdo], é-me
impossivel considera-lo como um jogo apenas subjetivo da faculdade do sentir, o qual ndo é
capaz de outra coisa sendo de regras empiricas”.%® Assim como a verdade e o direito, a beleza
também deveria repousar sobre fundamentos eternos, pois as leis originais da razdo devem ser
as mesmas leis do gosto. Entretanto, no lugar de se examinar e retificar os sentimentos segundo
principios, examinam-se os principios estéticos de acordo com os sentimentos. “Este é o no

cujo desate infelizmente mesmo Kant considera impossivel”.% Este no representa a dificuldade

499 Id

O Ibid., § 1, //204, p. 100.
501 C.E. 9ffev./1793, § 3, p. 56.

502 Em nota da NA traduzida por Ricardo Barbosa, consta que para Rolf-Peter Jans, a “referéncia ao ‘sentimento
do belo e do grande’” remete a “distingdo corrente no século XVIII entre o belo e o sublime, que Schiller
conserva e busca superar ao final de ‘Sobre graca e dignidade’”. Cf. SCHILLER, Friedrich. Werke und
Briefe. 12 vols. Vol. 8: Theoretische Schriften. Edicdo de Rolf-Peter Jans, com colaboragéo de Hans Richard
Brittnacher, Gerd Kleiner e Fabian Stérmer. Frankfurt: Deutscher Klassiker, 1992, p. 1381. Cf. C.E., p. 58,
nota 9 (do tradutor Ricardo Barbosa).

503 C.E. 9/fev./1793, § 5, p. 57-58.
504 |bid., § 6, p. 59.
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de Schiller para estabelecer objetividade para o gosto sem o concurso da experiéncia. Tal
dificuldade reside precisamente no fato de que o juizo sobre a beleza nunca pode ser
completamente puro, tendo em vista que na experiéncia sempre havera interferéncia do estado
de espirito do homem durante a contemplacao estética.>

E nas cartas sobre Kallias, onde se verifica “o primeiro testemunho de um confronto
independente de Schiller com a Critica da faculdade do juizo de Kant”,>* que aquele n6 comeca
a ser desatado com a proposicao de um critério objetivo da beleza. Tal proposicéo reaparece no
texto “Sobre graca e dignidade”, publicado em junho de 1793 na Neue Thalia, “intimamente
ligado ao teor do didlogo que vinha mantendo com Kdérner”.%” Nesse texto, Schiller “se volta
contra o0 ascetismo monastico da ética kantiana”,>® ainda que se atenha aos fundamentos de seu
sistema. Apesar da relacdo com a cartas sobre Kallias, agora as no¢des de gosto, beleza e arte
sdo abordadas com vistas a sua aplica¢do no processo de formacéo estética e moral do homem.
Segundo esse novo enfoque, 0 gosto aplicado a tal processo requer a preservacao da moral e da
natureza como dois dominios que transitam entre si sob a regéncia do estético, sem que haja
uma anulacdo de suas esséncias. Schiller também introduz os primeiros argumentos de sua
teoria dos impulsos, defendendo a possibilidade de se estabelecer uma relacdo entre as
instancias estética e moral. Estas, sdo concebidas como a estrutura do processo de formacéo
estética que prever a compatibilizacdo entre beleza e liberdade moral, na medida em que suas
leis garantem a simultaneidade dos impulsos sensivel e formal na subjetividade do homem.

Em ambos os textos Schiller lanca as bases de sua teoria estética com a qual funda o
conceito racional puro da beleza, apresentado com precisdo na décima quinta carta sobre a
educacao estética. Ele mesmo afirma que sua teoria é uma quarta forma possivel de explicar o
belo a partir de um modo objetivo sensivel, pois se distingue do subjetivismo sensivel dos
estetas sensualistas ingleses, como Edmund Burke, do subjetivismo racional de Kant, bem
como do objetivismo racional de Leibniz, Wolff, Mendelssohn e Baumgartem. Ao fundar o
objetivismo sensivel, Schiller sintetiza aspectos sobre a beleza que julga coerentes nestas trés

teorias, pois cada uma delas “detém uma parte da experiéncia e contém manifestadamente uma

505 SUZUKI, Mircio. “O belo como imperativo”. In. SCHILLER, Friedrich. A educagdo estética do homem:
numa série de cartas. 8. reimp. Tradugéo de Roberto Schwarz e Méarcio Suzuki; introducéo e notas de Marcio
Suzuki. S8o Paulo: lluminuras, 2014, p. 12. (Coleg¢éo Biblioteca Pdlen).

°% BERGHAHN, Klaus L. (Hrsg.). “Anmerkungen”. In. SCHILLER, Friedrich. Kallias oder tiber die
Schonheit. Uber Anmut und Wirde. Herausgegeben von Klaus L. Berghahn. Stuttgart: Reclam, 1994, p. 139.

07 Em “Sobre graca e dignidade” Schiller desenvolve suas conclusdes acerca da beleza moral, tematica também
discutida nas cartas sobre Kallias de 18 e 19 de fevereiro, assim como sobre a beleza humana, assunto
presente na carta de 23 de fevereiro. BARBOSA. “Introdug@o”. In. SCHILLER. Kallias ou sobre a beleza, p.
16-17.

58 BARBOSA. “O ‘idealismo estético’ ¢ o factum da beleza. Schiller como filésofo”. In. Limites do belo, p.137.



168

parte da verdade; e o erro parece ser meramente que se tenha tomado essa parte da beleza, que
concorda com ela, pela beleza mesma” .5 Ainda que encontre nestas teorias aspectos da verdade
sobre o belo, Schiller as considera incompletas pelo fato de que “a maioria das belezas da
experiéncia, que lhes pairam no pensamento, ndo sdo belezas inteiramente livres”.5° A rigor,
sdo “seres logicos que estdo sob o conceito de um fim, como todas as obras de arte e a maioria
das belezas da natureza”.5!!

Segundo Schiller, isso teria induzido ao erro todos aqueles que colocaram a beleza sob
uma perfeicdo intuivel, levando a uma confusédo entre o bom e o belo. Ele observa que Kant
quis desfazer essa confusdo distinguindo entre uma beleza livre (pulchritudo vaga) e uma
beleza dependente (pulchritudo adhaerens), o que, porém, o teria levado a afirmar, “o que ¢é
algo estranho, que toda beleza que esteja sob o conceito de um fim néo é uma beleza pura: que
assim um arabesco ou algo semelhante, considerado como beleza, é mais puro do que a suprema
beleza humana”.’2 Assim, Kant teria separado o logico do estético, mas também perdido
completamente o conceito da beleza. Para Schiller, “a beleza se mostra no seu supremo
esplendor justamente quando supera a natureza ldgica do seu objeto”.>® Ele estava convencido
de que “a beleza é apenas a forma de uma forma e que o que se chama a sua matéria tem de ser
simplesmente uma matéria formada. A perfeicdo é a forma de uma matéria; em contrapartida,
a beleza ¢ a forma dessa perfei¢cdo, que esta pois para a beleza como a matéria para a forma”.5
Com essa afirmagdo, Schiller considera a matéria como algo passivel de representar a perfeigéo.
Assim, diferenciando-se das teorias estéticas de seu tempo, dd um passo na direcdo de uma
estética objetiva que define as caracteristicas do belo objeto e ndo mais somente sua acdo sobre
0 homem, superando, assim, o dualismo kantiano.

E na décima quinta carta sobre a educagio estética que a beleza aparece pela primeira
vez com esse sentido abstrato, como o méximo da liberdade, e ndo como um mero conceito
empirico-historico. Ao introduzir tal ideia, Schiller pede permissao ao leitor para prosseguir por
mais alguns passos “por uma trilha pouco animadora”>* da abstracdo, com a promessa de chegar

ao ponto mais alto de sua analitica transcendental: o conceito racional puro da beleza.

509 SCHILLER. Kallias ou sobre a beleza, carta de 25/jan./1793, p. 42.
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L Ibid., p. 42-43.

2 Ibid., p. 43. Neste trecho Schiller alude ao § 16 da terceira Critica.
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O objeto do impulso sensivel, expresso num conceito geral, chama-se vida em seu
significado mais amplo; um conceito que significa todo o ser material e toda a
presenca imediata nos sentidos. O objeto do impulso formal, expresso num conceito
geral, é a forma, tanto em significado préprio como figurado; um conceito que
compreende todas as disposi¢des formais dos objetos e todas as suas relagcdes com as
faculdades de pensamento. O objeto do impulso ludico, representado num esquema
geral, podera ser chamado de forma viva, um conceito que serve para designar todas
as qualidades estéticas dos fendbmenos, tudo o que em resumo entendemos no sentido
mais amplo por beleza.5®

Ao definir o objeto do impulso ladico como “forma viva” (lebende Gestalt),57 Schiller
leva em conta a representacdo mediadora correspondente ao esquema transcendental a partir do
qual concebe a beleza como liberdade no ambito da experiéncia. Apesar de serem dois dominios
regidos por leis distintas, podem se efetivar tanto na natureza quanto na ideia. No acordo entre
0 mundo dos objetos externos e 0 mundo do espirito algo sera considerado belo se possuir uma
forma viva, de modo que sua forma viva no sentimento e sua vida tome forma na compreenséo.
Para estabelecer a harmonia necesséria entre as duas naturezas humanas — condigao para haver
0 prazer estético —, 0 belo objeto deve ser ele mesmo a sintese perfeita da matéria com a forma.

De acordo com essa defini¢do, “a beleza nao ¢ nem estendida a todo o ambito do que ¢
vivo nem se encerra nele”.5® Assim, mesmo um bloco de marmore, embora seja e permaneca
inerte, pode se tornar uma forma viva através do arquiteto ou escultor, quando agrega a matéria-
prima de sua arte atributos da beleza. Schiller retoma aqui a seguinte ideia defendida na carta
sobre Kallias de 28 de fevereiro: “Numa obra de arte, a forma ¢é apenas fendmeno, ou seja, o
marmore parece um homem, mas permanece, na efetividade, marmore”.>*° Este € 0 caso da arte
grega classica, que para Schiller representa belamente a totalidade da natureza humana mesmo
por meio da matéria inanimada. Segundo nosso autor, assim como o belo artistico, 0 homem
Ideal também simboliza a confluéncia da matéria com a forma. Isso se da por meio de um
movimento reciproco entre tensdo e relaxamento do qual surge o terceiro impulso. Aqui, é
possivel remeter a ideia do nexo do belo e do sublime com o conceito da educacgdo estética,
tendo em vista que este envolve a reciprocidade entre tenséo e relaxamento da qual obtém-se o
homem como forma viva. Quanto a isso, Schiller explica que “um homem, conquanto viva e

tenha forma, nem por isso é uma forma viva. Para isso seria necessario que sua forma fosse
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517 Segundo Marcio Suzuki, “Forma traduz aqui a palavra alema Gestalt (também figura, configuracdo). Deve-
se atentar no fato de que, na traducdo, 0 mesmo vocabulo em portugués serve para verter dois termos em
alemado: Gestalt e Form”. E.E., p. 147, nota 51 (do tradutor Marcio Suzuki).

18 E.E. XV, p. 73.

519 SCHILLER. Kallias ou sobre a beleza, carta de 28/fev. 1°%/mar./1793, p. 113. Essa ideia é apresentada por

Schiller originalmente nas prelecOes sobre estética, ao tratar das condi¢des objetivas da beleza (cf.
SCHILLER. Fragmentos das prele¢des sobre estética do semestre de inverno de 1792-93, § 11, p. 66).
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viva e sua vida, forma”.5?° Caso se conceba este homem exclusivamente pelo impulso formal,
ele passara a ser vitima dos ditames de sua propria razao; caso seja compreendido somente pelo
impulso sensivel, tornar-se-a prisioneiro de sua natureza instintiva e de suas necessidades
fisicas. A Unica condicdo para tornd-lo uma forma viva é quando seu carater se eleva a beleza

pura, que esta para além da beleza empirica. Assim Schiller expressa esta ideia:

Enquanto apenas meditamos sobre sua forma, ela é inerte, mera abstracéo; enquanto
apenas sentimos sua vida, esta é informe, mera impressdo. Somente quando sua forma
vive em nossa sensibilidade e sua vida se forma em nosso entendimento o homem é
forma viva, e este sera sempre o caso quando o julgamos belo.%

Segundo esta avaliacdo, o homem belo pressupde necessariamente a participacdo do
impulso ludico, sendo esta uma exigéncia da propria razdo para fundamentar o conceito puro
da humanidade. Nesse ponto, Schiller relaciona sua teoria dos impulsos a reflexdo estética,
precisamente como formacdo humana, descrita aqui no movimento reciproco entre o sujeito e
0 objeto. O proposito de tal movimento é atingir a perfeita relacdo dos impulsos na interioridade
do homem, que, por sua vez, se relaciona exteriormente com a natureza com a mesma eficacia
de seus impulsos. Porém, o impulso sensivel da significacdo a seu objeto ao perceber a matéria
fora de si, o impulso formal engendra seu objeto na medida em que este é dirigido de volta as
faculdades do pensamento, como representacdo das coisas; por fim, o impulso ladico, funde
matéria e forma na proporcéo em que a vida fisica e a liberdade moral sdo sintetizadas na beleza.
Nesse movimento, o antagonismo historico entre o sentir e o pensar é anulado e a unidade do
homem é restabelecida, momento em que o estético desempenha seu papel formador.

Com o impulso ladico Schiller apresenta a solucdo para cessar o litigio entre vida e
forma, pois somente este impulso pode restabelecer a unidade do homem e fazer surgir a beleza.
Mas, ele afirma que “embora saibamos apontar as partes de cuja unificacdo nasce a beleza, a
génese desta ainda ndo esta explicada”.5? Para tal explicagdo, exige-se que se compreenda “a
propria unificacdo, a qual permanece imperscrutavel para nés como toda aco reciproca entre
o finito e o infinito”.5 Os elementos formal e sensivel sdo condi¢bes necessarias, porém néo
suficientes para explicar a formacéao da beleza, pois ndo é possivel conhecer 0 processo através

0 qual estes elementos se tornam suficientes em sua relagéo reciproca. Com isso, Schiller que
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dizer que ndo podemos apreender a beleza a priori, pois a Unica maneira de reconhecé-la é a
partir do momento em que tomamaos contato com ela na experiéncia a posteriori.®*

Nesse ponto da analitica, Schiller chega ao limite de sua antropologia transcendental,
pois ndo € mais possivel objetivar plenamente a deducdo de um conceito puro da humanidade
enquanto a génese da beleza permanecer oculta. Isso s seria possivel caso 0 homem saisse
inteiramente de si mesmo para observar-se a partir de um ponto de vista externo e divino.
Schiller sabe exatamente o que constitui 0 homem: a forma viva; porém, ndo sabe como se
articulam as faculdades humanas, como pessoa e estados se vinculam para formar uma unidade,
ou seja, como a finalidade ultima da educacdo estética se efetiva na experiéncia. Schiller se
depara aqui com um problema crucial, cuja resolucéo s6 sera possivel com a deducdo de um
conceito puro da beleza, sem o qual ndo se completa sua proposta de educacao estética. Para
Schiller, a unificacdo da forma com a vida € em si inconcebivel, uma vez que nem a experiéncia,
nem a razdo elucidam plenamente a questdo: “A abstragdo pela qual chegou-se aos dois
conceitos ultimos e aos dois impulsos fundamentais do homem como uma natureza mista esgota
aqui o seu poder de explicacdo: a unificacdo de forma e vida — e, portanto, a propria beleza —
deve necessariamente ser admitida como um postulado da razdo”.5%

Dai, portanto, surge um fato que serd compreendido como uma tarefa inesgotavel a se
realizar. Por motivos transcendentais é, pois, a razao quem assume essa tarefa e faz a exigéncia:
“deve haver uma comunidade entre impulso formal e material, isto €, deve haver um impulso
ludico, pois que apenas a unidade de realidade e forma, de contingéncia e necessidade, de
passividade e liberdade, completa o conceito de humanidade”.5® De acordo com Schiller, cabe
somente a razdo a tarefa de exigir uma explicacdo que justifique a unificacdo do homem,
“porque, segundo sua esséncia, requer perfei¢do e afastamento de todos os limites, ao passo que
a atividade exclusiva de um ou outro impulso deixa imperfeita a natureza humana, nela
fundando uma limita¢ao”.5%” Por isso, a razdo se impOe a partir de um imperativo, de um
postulado com fins morais, e determina: “deve haver uma humanidade”.5® Por meio deste

mesmo ato, também estabelece a lei segundo a qual “deve haver uma beleza”.5® A partir desse
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5> BARBOSA. “O ‘idealismo estético’ e o factum da beleza. Schiller como filésofo”. In. Limites do belo, p.164.
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imperativo do belo, Schiller cumpre seu proposito de assegurar uma base transcendental para a
beleza, “na medida em que ela deriva a priori do conceito de homem enquanto tal”.5®

Nesse sentido, o critério objetivo do belo ndo pode advir do ser, ja que do ponto de vista
estético recai na subjetivacdo do gosto e da experiéncia. Logo, é pela razdo que se confere ao
belo um critério de objetividade dado por um dever ser. Schiller deriva o conceito racional puro
da beleza do conceito racional puro da humanidade, considerando aquele uma condigéo
necessaria deste. “A experiéncia pode responder-nos se existe uma beleza, e o saberemos, tdo
logo ela nos ensine se existe uma humanidade. Como, entretanto, a beleza pode existir e como
uma humanidade é possivel, isso nem razdo nem experiéncia pode ensinar-nos”.5

A esfera estética, portanto, é aquela destinada a ensinar como 0 homem podera, enfim,
chegar ao conceito absoluto de sua humanidade. Schiller estabelece que cabe a esfera estética
relacionar beleza e vontade moral para possibilitar a formacao integral do homem. Aqui, a via
transcendental, através da qual Schiller deduziu o conceito racional puro da beleza a partir do
conceito puro da humanidade, encontra o conceito de impulso ladico como principio
fundamental do aperfeicoamento do homem ao absoluto.53? Sob este conceito, a exigéncia da
beleza identifica-se necessariamente com a conjuncéo perfeita das duas naturezas humanas, tal
como preconiza a finalidade Gltima de sua proposta de educacdo estética. Do mesmo modo
como o homem “ndo ¢ exclusivamente matéria nem exclusivamente espirito”,* mas uma
unidade eterna destas duas substéncias, a beleza, como consumacdo de sua humanidade,
também nédo pode ser de todo vida nem de todo forma. Na verdade, ela s6 existe quando objeto
do impulso ludico contemplando experiéncia e necessidade na mesma medida.

Schiller alude de passagem a algumas das teorias estéticas por ele estudadas, para
ressaltar o erro ao qual chamara atencéo a Korner na carta sobre Kallias de 25 de janeiro: o
dominio de um ou outro impulso na concepg¢do da beleza, algo que ele recusa por considerar

gue a beleza € objeto tanto do impulso sensivel quanto do formal, portanto, do impulso ludico.

A beleza, portanto, enquanto consumacao de sua humanidade, ndo pode ser exclusiva
e meramente®® vida, como quiseram observadores argutos que se ativeram
excessivamente ao testemunho da experiéncia e para onde também gostaria de
rebaixa-la o gosto da época; nem pode ser mera®® forma, como julgaram sabios
especulativos, demasiado distantes da experiéncia, e artistas filosofantes, que se

530 SCHILLER. Sobre la educacion estética del hombre en una serie de cartas, p. 108, nota 160 (do tradutor
Martin Zubiria).

5L EE. XV, p. 74.

532 BARBOSA. “O ‘idealismo estético’ € o factum da beleza. Schiller como filésofo”. In. Limites do belo, p.165.
553 £ E. XV, p. 74.

53 Em H seguia: “ein Objekt des Sachtriebes”. Cf. H. v. 1, n. 2, XV, p. 84.

535 Em H: “ein Objekt es Formstriebs”. Cf. Id.
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deixaram conduzir em excesso pelas necessidades da arte para explica-la; ela é objeto
comum de ambos os impulsos, ou seja, do impulso lidico.5®

Em nota ao final dessa passagem Schiller observa que enquanto Burke “faz da beleza
mera vida” e os “adeptos do sistema dogmatico” fazem dela “mera forma”, o subjetivismo
racional de Kant “abriu caminho para levar a empiria a principios e a especulacdo a
experiéncia”.’*” Nesta ponderacdo, Schiller deixa ver que o sistema kantiano é o fio condutor
pelo qual caminha sua reflex@o sobre a beleza por permitir “uma concepg¢ao de beleza que nao
tende nem ao sensualismo nem ao racionalismo”.*® Isso fica evidente na terminologia utilizada
por Schiller para conceituar o impulso ludico, cujo significado literal em alemao ¢é “impulso de
jogo” (Spieltrieb), o que o aproxima da nogdo kantiana de “jogo livre” das faculdades.5

Acerca disso, o proprio Schiller alega que o conceito de impulso ludico, “é plenamente
justificado pela linguagem corrente, que costuma chamar jogo tudo aquilo que, ndo sendo
subjetiva e objetivamente contingente, ainda assim ndo constrange nem interior nem
exteriormente”.> A originalidade na nog¢do de jogo de Schiller em relacéo a de Kant é que, ao
ser ampliada para além do subjetivismo racional, ela agora atende a uma funcdo objetivo-
sensivel que a torna instrumento formativo do homem em favor de sua plena humanidade. Se
em Kant o jogo constitui uma relagéo livre entre imaginacdao e entendimento, em Schiller possui
um caréater antropoldgico transcendental capaz de unificar finito e infinito.

Se arazdo encontra um “feliz meio-termo” entre a lei € o carecimento ao intuir a beleza,
explica Schiller, “é justamente porque se divide entre os dois, furtando-se a coer¢do de um e de
outro”.%! Ele prossegue, afirmando que as “reivindicagdes do impulso material como as do
formal sdo sérias”,**? como quem quer resgatar por meio do terceiro impulso o sentido da leveza
do jogo, opondo seriedade ao ato de brincar. Se por um lado, no conhecimento — no uso teérico

da razdo —, o impulso material diz respeito a realidade e o impulso formal a necessidade, na

536 E.E. XV, p. 74.

537 1d. A respeito da analise de Schiller destas teorias, cf. SCHILLER. Fragmentos das prelecdes sobre estética
do semestre de inverno de 1792-93, §8 6-11, p. 54-80. “Edmund Burke (1721-1797), filésofo sensualista
inglés, é referéncia importante para as reflexdes estéticas na Alemanha do século XVIII. Veja-se, por
exemplo, o ensaio pré-critico de Kant: Observagdes acerca do Sentimento do Belo e do Sublime (1764). A
obra citada por Schiller (publicada em 1756) foi traduzida para o alemao por seu amigo Christian Garve, em
1773”; “Raphael Mengs (1728-1779): Pensamentos sobre a Beleza e o Gosto na Pintura, livro publicado em
1762, em Zurique”. Cf. E.E., p. 147, notas 53 e 54 (do tradutor Marcio Suzuki).

538 SUSSEKIND, Pedro. “O impulso ludico: sobre a questdo antropolégica em Schiller”. Artefilosofia, n. 10,
Ouro Preto, 2011, p. 20.
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acdo — uso pratico da razdo —, “o primeiro visa a manutengdo da vida e o segundo a preservagio
da dignidade”,5* objetivando ambos, respectivamente, verdade e perfeicéo.

Segundo Schiller, diante da dignidade a vida ndo é fundamental, assim como o dever
ndo mais se impde perante a inclinagdo. Por sua vez, “a mente aceita com mais liberdade e
calma a realidade das coisas, a verdade material, tdo logo esta encontre a verdade formal, a lei
da necessidade, e j& ndo se sente tensa com a abstracdo, tdo logo a intuicdo imediata possa
acompanha-la”.>** No jogo, como beleza objetiva, seriedade e leveza encontram unidade na
natureza mista do homem, pois quando seus impulsos entram em “comunidade com as Ideias,
o real perde a sua seriedade por tornar-se pequeno, assim como 0 necessario perde a sua por
tornar-se leve ao encontrar a sensibilidade”.55 A objecdo de que o belo possa ser “depreciado
pelo fato de que se faz dele um mero jogo, e de que é comparado aos objetos frivolos™, Schiller
responde com uma pergunta retorica: “O que significa, entretanto, dizer mero jogo, quando
sabemos que, de todos os estados do homem, é o jogo e somente ele que o torna completo e
desdobra de uma s6 vez sua natureza dupla?”.5¢ Com essa resposta, Schiller inverte o sentido
pejorativo de jogo, afirmando que este ndo é uma limitacdo ou degradacdo do homem, mas uma
ampliacéo de sua humanidade, pois “com o agradavel, com o bem, com a perfei¢do,*’ 0 homem
¢ apenas sério; com a beleza, no entanto, ele joga”.>* Schiller contrapGe 0s jogos da vida real,
relacionados a simples matéria, ao jogo que satisfaz 0 homem tanto na realidade quanto na
Ideia, tendo em vista a beleza comparecer no objeto sensivel como liberdade e vontade pura.

Né&o devemos, é claro, lembrar aqui os jogos da vida real, geralmente voltados para
objetos muito materiais; na vida real, contudo, também procurariamos em vao a beleza
de que falamos aqui. A beleza realmente existente é digna do impulso ludico real; pelo
Ideal de beleza, todavia, que a razdo estabelece, é dado também como tarefa um Ideal
de impulso ludico que o homem deve ter presente em todos os seus jogos.54°

543 |bid., p. 74-75.

54 Ibid., p. 75.
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perfeicdo. Cf. KANT. Critica da faculdade do juizo, 88§ 1-15, p. 99-125; cf. tb. a parte das prele¢Bes sobre
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Schiller articula a beleza com a realidade e a abstragdo inscrevendo-a no fendmeno de
trés formas: no belo objeto, como forma viva que unifica sensibilidade e razéo; no homem belo,
que tem sua humanidade consumada pela exigéncia racional; e na cultura estética, onde a beleza
aparece como formadora do carater, concorrendo para a instauracdo de um estado moral.®
Nesta Gltima forma, a beleza consegue ser instrumento da cultura sem, no entanto, perder sua
dignidade, podendo assim dar dignidade ao homem ao torna-lo imagem do belo ideal.

Quanto a isso, Schiller afirma: “Nao errard jamais quem buscar o ideal de beleza de um
homem pela mesma via em que ele satisfaz seu impulso ladico”.%! Com esta afirmacao, Schiller
insiste em diferenciar os jogos materiais do jogo estético. Para isso, compara os jogos Olimpicos
gregos com os combates dos gladiadores romanos, realgando os ideais contrastantes de beleza
das duas culturas. A partir do conceito empirico de jogo, que também envolve 0s jogos
desportivos, Schiller destaca os jogos Olimpicos gregos como uma atividade com fim em si
mesma, capaz de preservar a dignidade do belo e de representar a nobreza dos atos divinos.
Constituiam ndo somente uma sublimacdo da violéncia ou da indoléncia, mas uma forma de
enobrecimento, de elevacdo ao divino e de educacdo para a vida publica. Assim, simbolizavam
a liberdade do espirito daquele povo, pois quanto mais livres dos constrangimentos 0s jogos
fossem, mais livre se tornavam seus praticantes. Por outro lado, 0s jogos romanos envolviam
violéncia e o prazer estava voltado para a agonia dos vencidos e ndao para 0 mérito dos
vencedores. Se os primeiros “rejubilam com competicdes de forca, velocidade e flexibilidade
sem derramamento de sangue, e com a disputa mais nobre dos talentos”, 0s Ultimos, se deleitam
“com a agonia de um gladiador batido ou de seu adversario libio”.%2

Ancorado na tese da supremacia da cultura grega antiga, Schiller afirma que bastaria
esta Unica diferenca entre gregos e romanos para compreender a razdo de se buscar o ideal de
beleza nas figuras de “uma Vénus, uma Juno, um Apolo ndo em Roma, mas na Grécia”.>3
Schiller lembra que este entusiasmo dos romanos antigos pela violéncia nos jogos perdura na
modernidade, exemplificando, em uma nota a décima quinta carta, “as corridas em Londres, as
touradas em Madri, os espetaculos na Paris de outrora, as corridas de gondola em Veneza, as
cacadas em Viena e a bela vida alegre no Corso de Roma”.>* A énfase dessa critica recai

claramente sobre o embrutecimento do homem moderno que pode ser constatado na falta de

550 SUSSEKIND. “O impulso ludico: sobre a questdo antropologica em Schiller”. Artefilosofia, p. 20-21.
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uniformidade dos jogos populares de seus paises, algo bem diferente, segundo Schiller, da
beleza dos jogos praticados no mundo mais fino dos gregos. Schiller traz estes exemplos para
reforcar a tese segundo a qual a grandeza do carater de um povo esta no modo como seu ideal
de beleza aparece em sua cultura, ou seja, na forma como o impulso ludico é satisfeito em seus
costumes, em sua arte, em seus jogos e, principalmente, em seus individuos. Nos exemplos fica
claro que, para Schiller, na cultura grega antiga razéo e sensibilidade encontraram seu perfeito
equilibrio na beleza; enquanto da cultura romana antiga a modernidade ha um flagrante dominio
da mateéria sobre a forma, fato que afasta 0 homem de sua plena humanidade.* Aqui, Schiller
descontamina, segundo seus critérios, o conceito de jogo de toda frivolidade, materialidade e
violéncia pelo apuramento do conceito racional puro da beleza, deixando ver que, em altima
analise, a beleza é um imperativo da razéo:

A razdo, entretanto, diz: o belo ndo deve ser uma mera vida ou mera forma, mas forma

viva, isto é, deve ser beleza a medida que dita ao homem a dupla lei da formalidade e

realidade absolutas.>*® Com isso, ela afirma também: o homem deve somente jogar
com a beleza, e somente com a beleza deve jogar.’

Nesta passagem desponta o carater antropoldgico do conceito de beleza schilleriano, na
medida em que o0 homem se torna sujeito e objeto do belo, ora como aquele que joga com a
beleza aparente na realidade, quando de sua relacdo imediata com o belo objeto, ora em sua
relacdo com a beleza, quando somente deve jogar com ela em sua relacdo consigo mesmo.
Percebe-se aqui que o conceito de jogo estético implica o da educacdo estética, pois ao jogar o
homem se relaciona ao mesmo tempo passiva e ativamente com a beleza, ou bem quando dela
recebe formacdo, ou bem quando através dela passa a formar. O jogo, nesta perspectiva, liberta
0 homem de toda a seriedade dos demais impulsos, desenvolvendo sua natureza mista para
torna-la una em sua humanidade.>® No ato do jogo estético, a beleza ndo se distancia de seu
Ideal, razéo pela qual ndo se submete a unilateralidade dos impulsos: ndo cede a seriedade do
impulso formal, nem & diversidade do impulso sensivel, mas, necessariamente, satisfaz a
ambos. Aqui, impulso ludico e humanidade confluem para uma identificagdo que define o

carater do homem, a partir do momento em que este joga livremente para se tornar pleno em

555 SUSSEKIND. “O impulso ltdico: sobre a questio antropolégica em Schiller”. Artefilosofia, p. 21.
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sua forma viva. Numa carta a Koérner de 25 de outubro de 1794, esse carater necessario da

beleza aparece como um imperativo da razéo:

O belo ndo é um conceito da experiéncia, e sim antes um imperativo. Ele é certamente
objetivo, mas apenas como uma tarefa necessaria para a natureza sensivel e racional;
na experiéncia efetiva, no entanto, ela permanece habitualmente ndo satisfeita, e se
um objeto pode ainda assim ser belo, entdo o entendimento antecipador faz dele
momentaneamente um objeto perfeito, ou a sensibilidade antecipadora faz dele um
objeto meramente agradavel. E algo inteiramente subjetivo se sentimos o belo como
belo; mas isso deveria ser objetivo.5°

Schiller radicaliza a nogédo kantiana de jogo livre das faculdades, concebendo o impulso
ladico como um jogo entre as naturezas sensivel e racional do homem, e ndo entre imaginagao
e entendimento. O caréter livre do jogo estético, por sua vez, é entendido ndo como auséncia
de regras ou conceitos, mas como representacdo da verdadeira liberdade.*® Essa radicalizacédo
é que faz a beleza, no pensamento de Schiller, adquirir validade universal definida no ambito
da proépria razdo. Ele condensa este pensamento ao final da décima quinta carta sobre educacao
estética da seguinte forma: “Pois, para dizer tudo de vez, o homem joga somente quando ¢
homem no sentido pleno da palavra, e somente € homem pleno quando joga”.5* Schiller adverte
que tal afirmacdo, ainda que pareca paradoxal, ganhara profundo significado quando
relacionada “a dupla seriedade do dever e do destino”, tendo mesmo de suportar o peso do
“edificio inteiro da arte da estética e da bem mais dificultosa arte de viver”.56? Ele se refere ao
problema da relacdo da beleza com a cultura, com a vida politica, onde 0 homem é determinado
pela realidade e por ela coagido externamente a ponto de ter sua liberdade contingenciada —
uma tematica que desenvolvera no ultimo conjunto das cartas sobre educacao estética.

Para ressaltar a dignidade da beleza diante da realidade, Schiller retoma os termos
winckelmannianos e regressa aos antigos gregos, destacando-os como 0s Unicos representantes
a associar natureza, génio e liberdade, qualidades fundamentais para a formacéo do caréater do
homem, mas que estavam desvalorizadas no mundo moderno. Por isso, para Schiller, ndo era
possivel esperar que 0 mundo politico e a ciéncia moderna promovessem a plenitude humana.
Somente 0s antigos gregos puderam vivé-la por meio de sua arte e de seus sentimentos. O
problema é que eles ndo souberam realizar na vida pratica aquilo que bem viveram na esfera

mitica. Alienados a uma consciéncia mitica e libertos de toda finalidade, dever ou preocupacao,

%9 NA. 27, p. 71, apud Id.
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os gregos fizeram “do écio e da indiferenca o invejavel destino do estamento divino:53 um
nome apenas mais humano para a existéncia mais livre e mais sublime.”%*

Para Schiller, esse foi 0 preco pago pelos gregos para chegar a uma perfeicdo estética
jamais vista, pois “tanto a coercdo material das leis naturais quanto a coercao espiritual das leis
morais perdiam-se em seu conceito mais alto da necessidade, que abragcava os dois mundos a
um sé tempo, e da unidade daquelas duas necessidades surgia para eles a verdadeira
liberdade”.55 Assim, 0s gregos transpuseram para o dominio do estético a crenca de que 0s
deuses podem reunir liberdade e necessidade no Ideal de perfeicdo. A partir do ultimo conjunto
de suas cartas estéticas, Schiller intenta reverter essa transposicéo para a vida pratica mediante
os efeitos formadores da beleza sobre o homem. O homem moderno deve aprender com 0s
gregos antigos que € pela beleza que se vai a liberdade. Enquanto aquele vacila entre suas
naturezas sensivel e formal, estes, animados pelo espirito mitico-estético, “fizeram desaparecer
da face de seu Ideal, juntamente com a inclinacéo, todos os vestigios da vontade, ou melhor,
tornaram ambos irreconheciveis, pois que souberam liga-los na unido mais intima.56

Schiller finaliza sua décima quinta carta sobre educacao estética fazendo referéncia a
colossal escultura da cabeca da deusa Juno®7— ou pelo menos da que se pensava ser dela —, que
conhecera através da copia que se encontrava na casa de Goethe, em Weimar. Para Schiller,
ndo se trata de qualquer escultura, mas da propria personificacdo do Ideal estético. A Juno

%3 Homero se refere a este dcio divino no livro VI, “Coloquio de Héctor y Andrémaca. Optimacion de Hécto”,
da lliada (cf. HOMERO. lliada, VI, 138, p. 106). Ele faz semelhante referéncia também no canto IV, “Na
Lacénia e a emboscada dos pretendentes”, da Odisseia (cf. HOMERO. Odisseia. 25. ed. Tradugdo e prefécio
de Carlos Alberto Nunes. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2015, 1V, 805, p. 100).

564 E.E. XV, p. 76. O termo “indiferenca” (Gleichgiiltigkeit) tem aqui o sentido de auséncia de determinagdo na
vida pratica (cf. CADETE. “Comentario”. In. SCHILLER. Sobre a educacéo estética do ser humano numa
série de cartas e outros textos, p. 147).

565 E.E. XV, p. 76. Schiller aborda esse tema no poema “O Ideal e a vida” (Das Ideal und das Leben), de 1795,
no qual estabelece uma conexdo entre 0 mundo dos homens fisicos e o dos deuses gregos, distinguindo entre
“corpo” (mundo fisico) e “forma” (mundo das ideias), para onde chama a humanidade (cf. SW. 1, p. 201).

%6 E.E. XV, p. 76-77.

567 A Juno Ludovisi, ou Hera Ludovisi, fazia parte da famosa colecéo de pecas da Antiguidade de Mannhein.
Trata-se de uma escultura de marmore de uma cabeca feminina medindo cerca de 1,14m de altura e foi
encontrada provavelmente em Roma. Pertenceu ao cardeal Federico Angelo Cesi (1583-1630) até meados do
século XVI. Em 1622, foi adquirida pelo cardeal Ludovico Ludovisi (1595-1632), que a instalou na Villa
Ludovisi, de onde ganhou sua alcunha. Até o século XVIII era considerada uma escultura grega classica da
deusa Juno. Passou a ser objeto de admiracdo e uma recorrente referéncia entre artistas e intelectuais
europeus, principalmente alemaes. No final do século XIX a procedéncia grega da Juno comegou a ser
questionada. No inicio do século seguinte estudos provaram se tratar de uma escultura romana do século |
a.C, porém, feita com marmore grego, que retrata Anténia Menor (36a.C. - 37d.C.), mée do imperador
Tibério Claudio César Augusto Germanico (10a.C. - 54d.C.), elevada a sacerdotisa ap6s sua morte. WITTE,
Bernd. “German Classicis and Judaism”. In. ASCHHEIM, Steven E.; LISKA, Vivian (Eds.). The German-
Jewish Experience Revisited: perspectives jewish texts end contexts. Berlim/Boston: Walter de Gruyter, 2015,
p. 49-50; KOKKINOS, Nikos. Antonia Augusta: Portrait of a Great Roman Lady. London/New York:
Oxford University Press/Routhledger, 1992, p. 119-120.
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Ludovisi representa, assim, a superacdo de todas as ambiguidades da natureza humana, por

conter em si beleza e nobreza na mesma medida.

Né&o é graca nem dignidade o que nos sugere a soberba face de uma Juno Ludovisi;
nenhum dos dois por ser 0s dois a0 mesmo tempo. Conquanto a divindade feminina
exija nossa adoragdo, a mulher divina inflama nosso amor; mas enquanto nos
rendemos a candura celestial, sua autossuficiéncia celestial nos faz recuar. Toda a
figura repousa e habita em si mesma, criagéo inteiramente fechada que n&o cede nem
resiste, como se estivesse para além do espago; ali ndo ha forca que lute contra forgas,
nem ponto fraco em que pudesse irromper a temporalidade. Irresistivelmente
seduzidos por um, mantidos a distancia por outro, encontramo-nos simultaneamente
no estado de repouso e movimento maximos, surgindo aquela maravilhosa comocéo
para a qual o entendimento ndo tem conceito e a linguagem ndo tem nome.>%8

Schiller descreve aqui um estado de espirito que transcende a qualquer contradicao entre
forma e matéria. Para ele, a Juno Ludovisi simboliza, portanto, o encontro do mais elevado 6cio
divino com a mais nobre acdo humana, conciliando eternidade e temporalidade no mesmo
objeto. Somente neste estado 0 homem é livre, porque se torna capaz de adorar e amar no
mesmo instante, de “suprimir o tempo no tempo”,*° ligando o devir ao ser absoluto, algo
possivel gracas a intima alianca entre sentidos e razdo. A experiéncia de instantaneidade
temporal dada pela beleza € a propria realizacdo da liberdade do homem no tempo, que desvela
sua tendéncia a divindade. Na interpretacdo de Schiller, a cabeca de Juno promove uma visao
da divindade por simbolizar a totalidade humana universal. Este é o carater inefavel da
representacdo artistica, que aparece a realidade como Ideal inalcancavel da perfeicdo humana,
“concebido desde a perspectiva de uma origem transcendental, e cujo simbolo sensivel ¢ a
beleza”.5 Este simbolo cumpre uma determinacdo humana ampla e ndo apenas moral, como
quer Kant,*"* pois para Schiller a beleza é quem promove a moralidade. Nao se trata de conceber
0 estado estético andlogo a moralidade, mas como a forma de existéncia do belo objeto
determinada por si mesma.

Para Schiller, a Juno Ludovisi suscita simultaneamente no homem o instante estético,
ora pela determinacdo do belo objeto na realidade, suprimindo o tempo no tempo, ora pela
revelacdo de sua tendéncia a divindade, trazendo eternidade para o tempo. Tal simultaneidade

ndo é concebida como uma simples atemporalidade, mas como um “presente absoluto”.52 E

568 E.E. XV, p. 77.
569 |bid., p. 70.
570 EE. XIV, p. 70.

571 Kant trata dessa tematica no § 59 da terceira Critica, “Da beleza como simbolo da moralidade” (cf. KANT.
Critica da faculdade de julgar, § 59, //353-354, p. 251).

572 FE1JOO. “Estadio introductorio”. En. SCHILLER. Kallias. Cartas sobre la educacién estética del hombre,
p. LXX.

J
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esse duplo carater que configura a estrutura do belo objeto como forma de uma forma. Por meio
dele manifesta-se 0 jogo entre a subjetividade das ac¢Ges internas do homem e a objetividade do
mundo exterior, fazendo aparecer seu carater divino na completude do tempo, segundo

preconiza a proposta de educacao estética.

2.4 Transigdo ao problema das belezas suavizante e enérgica

Chegamos a décima sexta carta, na qual Schiller conclui a se¢do destinada a deducgéo do
conceito racional puro da beleza, sem o qual ndo é possivel justificar a tarefa infinita do homem:
unificar sua natureza mista pela qual intui sua perfeita humanidade. Schiller introduz esta carta
fazendo uma de sintese da teoria dos impulsos, para, em seguida, explicar a diferenca da beleza
na Ideia e na experiéncia e sua relacdo com suas duas formas suavizante e enérgica.>* Com isso,
faz a transicdo ao problema dialético da beleza, partindo de uma concepcao transcendental para
inscrevé-la na experiéncia, tematica que aprofundara no ultimo conjunto das cartas estéticas.

Em sua sintese, Schiller afirma que o belo puro surge da acdo reciproca dos dois
impulsos opostos, que gera um perfeito equilibrio (Gleichgewicht) entre realidade e forma, o
que corresponde a unidade da experiéncia e seus significados na razao. Tal equilibrio subsiste
somente como Ideia, onde a beleza retém suas propriedades suavizante e enérgica. Entretanto,
0 belo na experiéncia resulta na variagdo dos impulsos e dos efeitos da beleza, fazendo
imperfeita a acdo reciproca, pois ora a beleza é dissolvente, quando mantém os impulsos em
seus respectivos limites com a suavizagdo de suas forcas, ora tensionante, quando conserva as
forcas dos impulsos ativas.* Com a prevaléncia de apenas uma das forcas, necessariamente,
ha um desequilibrio na natureza humana, o que revela seu carater de incompletude que impede
o surgimento do homem belo na cultura. Schiller se refere ao enfrentamento entre as belezas
suavizante e enérgica e os dois males que recaem sobre o homem (embrutecimento e
afrouxamento),5> contra 0s quais a educacdo estética se coloca como instrumento para a
formacé&o ética da humanidade.>® Assim, € com o conceito racional puro da beleza que se chega

ao perfeito equilibrio da natureza humana e se viabiliza a formacéo da cultura estética.

573 De acordo com Martin Zubiria: “O adjetivo ‘enérgico’ (energisch), relativamente tardio na lingua alemé,
parece ser usado precisamente na época de Schiller, no final do século XVIII e inicio do século XIX, com o
significado de ‘que irradia forga’ [...]. A tradugdo ‘beleza enérgica’ é, portanto, literal. Do significado, pode-
se muito bem dizer ‘beleza revigorante’”. SCHILLER. Sobre la educacion estética del hombre en una serie
de cartas, p. 112-113, nota 168 (do tradutor Martin Zubiria).

57 E.E. XVI, p. 79
5% C.E. Anexo, § 1, p. 101.
576 |bid., § 10, p. 105.
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O fato de os objetos belos portarem em si a beleza Ideal se deve ao poder que esta tem
de trazer liberdade a experiéncia. Esta proeza ndo so estabelece a relacdo entre a beleza Ideal e
a realidade como também mobiliza as a¢cdes do homem no plano da experiéncia, tdo logo este
se encontre, simultaneamente, sob os efeitos das belezas suavizante e enérgica. Uma vez
equilibrados tais efeitos, a beleza Ideal surge e faz 0 homem pensar e agir sob sua influéncia,

tornando-o sujeito e objeto da educacéo estética.

Isso é e sera assim sempre que o absoluto seja posto nos limites do tempo e as Ideias
da razdo devam ser realizadas na humanidade. O homem reflexivo pensa a virtude, a
verdade, a felicidade; o homem ativo, entretanto, apenas exercera virtudes, apenas
apreenderd verdades, apenas gozaré de dias felizes. Reduzir estas aquelas — substituir
os costumes pela eticidade, os conhecimentos pelo conhecimento, o bem-estar pela
felicidade —, esta é a incumbéncia da cultura fisica e moral; a tarefa da educagéo
estética é fazer das belezas a beleza.5"

Nestes termos, enquanto a cultura fisica e moral tem por dever unificar no homem
reflexdo e acdo, cabe a educacdo estética conduzir as belezas suavizante e enérgica para o
equilibrio no belo Ideal, promovendo reciprocidade entre o concreto e o abstrato, o particular e
0 universal. Assim, a educacao estética caracteriza-se por uma dialética entre opostos e, por
isso, deve ser pensada como um problema historico, pois sua funcdo € promover a formacéo do
homem e da sociedade mediante o equilibrio dos planos intelectual e sensivel. Ao afirmar que
a beleza Ideal se origina quando o absoluto é posto nos limites do tempo e as Ideias da razéo se
realizam na humanidade, Schiller considera plausivel a possibilidade de a educacdo estética
tornar o homem pleno e capaz de realizar-se na cultura em prol de sua espécie, pois mediante o
belo Ideal é convertido em um ser estético reflexivo-ativo. Mas, enquanto permanecer cindido
seus impulsos sempre estardo em contradicdo e sua humanidade ameacada. Quanto a isso,
Schiller destaca no Anexo a carta ao Principe de 11 de novembro, que o principal motivo desta
contradigdo estd “na natureza mista do homem e no duplo carecimento dela decorrente”.5® Ele
adverte que é preciso evitar a exclusividade de um ou de outro carecimento para eliminar o
desacordo dos impulsos, que so sera resolvido quando se descobrir suas fontes. Estas fontes,
como j& se sabe, sdo as for¢as sensiveis e racionais que estdo em constante confronto no interior
do homem, as quais precisam ser, respectivamente, relaxadas e tensionadas.

Aqui sobressai uma das mais importantes diferencas entre as duas versdes das cartas,
que € a questdo do sublime, deixada em aberto em Die Horen, mas abordada com detalhes no

Anexo a carta ao Principe de 11 de novembro. Neste Anexo, Schiller se refere ao belo e ao

ST E.E. XVI, p. 79-80.
578 C.E. Anexo, § 5, p. 104.
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sublime como os conceitos mediante 0s quais a cultura estética contraria, respectivamente, o
embrutecimento e o afrouxamento, de modo a gerar o mais perfeito equilibrio entre as duas
maneiras de sentir para completar o gosto. Entretanto, Schiller explica ao Principe que a “mera
receptividade para o sublime ndo basta nem de longe para arrancar o homem do seu estado de
selvageria, e tampouco uma direcdo unilateral do gosto para o belo pode protegé-lo da
indoléncia”.5® Na experiéncia, onde a beleza ndo atua, “a sublime tenséo do animo favorece
a dureza e a rudeza; por outro lado, quando nao ha a contraposicao do sublime, a suavizacao do
animo pela beleza resulta na degeneracdo da natureza. Assim, enquanto o sublime tensiona o
animo, distendendo os sentimentos, “ocorre demasiado facilmente que também os afetos se
fortalecem com o carater e a natureza sensivel participa num ganho de forca que deveria valer
apenas para a natureza espiritual”.®® Schiller reafirma essa mesma ideia nas cartas de Die
Horen, porém, sem tocar no conceito do sublime e sim no da beleza enérgica, causando um
problema de interpretacdo que tem gerado muitos embates entre comentadores, acerca do qual
trataremos com mais detalhes na conclusdo de nosso estudo. Em Die Horen, Schiller afirma
gue enquanto o homem ainda estiver sob a opressdo da selvageria, de cujos residuos a beleza
enérgica nao o livra totalmente, ou da lassidao, da qual a beleza suavizante ndo o protege por

completo, sempre pendera para uma ou outra destas caracteristicas.

Pois, visto que o efeito da primeira é fortalecer a mente, tanto no plano fisico quanto
no moral, e aumentar-lhe a rigidez, ocorre muito facilmente que a resisténcia do
temperamento e do carater diminua a receptividade as impressdes, que a humanidade
mais delicada experimente também uma opressdo que deveria atingir apenas a
natureza bruta, e que a natureza bruta participe de um fortalecimento que sé deveria
valer para a pessoa livre.?

Voltando seu olhar para histéria, Schiller identifica como o belo se comporta tanto nas
“épocas de for¢a e exuberancia” quanto nas “épocas de regra e forma”.s Nas primeiras, a
verdadeira representacdo caminha ao lado do “gigantesco e aventuroso, € o sublime da intengao
com as mais horrendas irrup¢des da paixao”;** nas ultimas, ha opressao e dominio da natureza,
gue é ofendida e superada pelo afrouxamento. Schiller entende que a beleza suavizante é capaz
de atenuar ndo apenas o carater selvagem, mas também o barbaro, concorrendo para o equilibrio

entre ambos. Como a beleza suavizante dissolve o &nimo nos planos fisico e moral, facilita que

5

X

9 Ibid., § 11, p. 106.
580 |d

581 Id.
582 E E. XVI, p. 80.
583 Id.

584 Id
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“a energia dos sentimentos seja sufocada junto com a violéncia dos desejos e que o carater
participe de um enfraquecimento que s6 deveria atingir a paixao”.% Entretanto, a auséncia do
belo na cultura abre espaco para que os dois descaminhos da humanidade se intensifiqguem a
ponto de desvirtuarem-se e transformarem-se no oposto de suas verdadeiras vocacdes. Razéo
pela qual, nas épocas refinadas, com a total inversdo dos valores humanos, “ver-se-a ndo raro a
brandura degenerar em lassid&o, a amplitude em superficialidade, a corregdo em vacuidade, a
liberdade em arbitrio, a desenvoltura em frivolidade, a calma em apatia, e a caricatura mais
desprezivel chegar proxima dos limites da humanidade mais espléndida”.*® O referido Anexo

apresenta ideias correspondentes, porém com uma alusdo ao sublime:

[...] nas épocas herdicas do mundo encontramos as virtudes mais sublimes
freqlientemente emparelhadas com os vicios mais rudes. E porque o efeito do belo é
desprender o &nimo, ocorre de modo igualmente facil que por fim também o caréater
se funde com a rude energia dos afetos, e a natureza espiritual participa numa
distensdo que deveria valer apenas para a natureza sensivel; por isto, nas épocas
refinadas do mundo encontramos o mais delicado sentimento para a harmonia, a
beleza e a ordem néo raramente emparelhado com o mais vergonhoso aviltamento do
carater. 5%

Em seguida, Schiller explica ao Principe que cada forma de beleza tem sua necessidade
a depender do tipo de homem para o qual se destina. Aqui também Schiller faz referéncia ao

sublime, e ndo a beleza enérgica, como em Die Horen:

Para 0 homem saido das m&os da natureza o carecimento ndo é assim tanto o sublime
como 0 belo; pois hd muito ele estd agitado pela grandeza e pela for¢ca antes de
comegar a se tornar sensivel para os atrativos da beleza. Para 0 homem saido das méos
da arte, o carecimento é, em contrapartida, o sublime, pois no estado de refinamento
freqlientemente tem o descuido de deixar escapar uma forga que ele trouxe para ca do
estado de selvageria.>®

Assim, precisara da beleza suavizante o homem que estiver subjugado a matéria ou as
formas, pois que foi afetado pela grandeza antes de se tornar sensivel a harmonia e a graca; mas
caso esteja sob a influéncia do gosto, seu carecimento € da beleza enérgica (ou sublime), tendo
em vista que neste estado despreza as forcas de sua natureza selvagem.s® Com a explicacdo de
como o homem é afetado pela beleza e como a cultura estética pode se tornar o instrumento

para a formacao ética, Schiller acredita suprimir a contradi¢éo no duplo carecimento do homem,

585 Id

586 Id

%87 C.E. Anexo, § 11, p. 106.
588 C.E. Anexo, § 12, p. 106-107.
89 E.E. XVI, p. 80.
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que esta, por sua vez, relacionada ao duplo efeito que a beleza exerce sobre ele. Apesar de tratar
da mesma tematica, o sublime néo é citado no trecho abaixo da carta XVI:

A partir de agora, creio, sera explicada e respondida aquela contradicdo®® que se
costuma encontrar nos juizos do homem sobre a influéncia do belo e na avaliagdo da
cultura estética. A contradicao fica explicada quando se lembra que na experiéncia é
dada uma dupla beleza, e que as duas partes afirmam do género inteiro aquilo que
cada qual somente é capaz de provar de uma espécie determinada. A contradicao é
suprimida logo que se distingue a dupla caréncia humana a que corresponde aquela
dupla beleza. As partes, portanto, estardo provavelmente corretas logo que tenham
explicitado a espécie de beleza e a forma de humanidade a que se referem.5%

Voltando ao Anexo, € curioso notar que Schiller se refere mais uma vez ao belo e ao
sublime em passagens relacionadas com a carta de Die Horen na qual figuram as belezas
suavizante e enérgica. No Anexo, Schiller afirma que esta distin¢do, em cuja base estdo a razdo
e a experiéncia, nao sO suprime a discordia entre os homens acerca “do valor da cultura estética
e sua conexdo com a cultura ética”, como também estabelece um enfoque a partir do qual é
possivel considerar “a relacdo do gosto e das artes para com a humanidade como um todo”.5%
De resto, Schiller atesta a necessidade de justificar a dupla afirmacdo acerca dos efeitos da
beleza: primeiro, esclarecer que o efeito do belo “refina o rude filho da natureza e ajuda a educar
0 homem meramente sensual, tornando-o um homem racional”; segundo, que o efeito do
sublime “corrige as desvantagens da bela educagdo, confere elasticidade ao refinado homem da
arte e combina as virtudes da selvageria com as vantagens do refinamento”.> Ao final da
décima sexta carta, Schiller deixa ver que o propésito maximo de seu projeto de educacgédo
estética é suprimir os interesses individuais do selvagem e do barbaro mediante a restauracédo
da unidade da natureza mista do homem. Esta unidade conforma-se no belo Ideal a partir da

sintese das belezas suavizante e enérgica, ou seja, do belo e do sublime.’*

Por isso, na sequéncia de minhas investigac@es farei meu o caminho que a natureza
toma com o homem do ponto de vista estético, elevando-me das espécies da beleza a
seu conceito genérico. Examinarei os efeitos da beleza suavizante no homem tenso e
os efeitos da beleza enérgica no homem distendido, para, ao fim, apagar as duas
espécies de beleza na unidade do belo ideal, a semelhanc¢a do que ocorre na unidade
do homem ideal, em que as duas formas opostas de humanidade desaparecem.>%

5% O tema da contradigéo ¢ introduzido ja na décima carta (cf. E.E. X, § 2 e segs., p. 51-54).

591 E E. XVI, p. 81.

%92 C.E. Anexo, § 13, p. 107.

593 C.E. Anexo, § 13, p. 107.

5% BARBOSA. “O ‘idealismo estético’ ¢ o factum da beleza. Schiller como filésofo”. In. Limites do belo, p.167.
5% E.E. XVI, p. 81.
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Apesar de anunciar que investigara as duas formas de beleza, Schiller se detém somente
no exame da beleza suavizante no ultimo conjunto de cartas sobre a educacao estética, ainda
que faga mengdo as nogdes de “beleza suavizante” e “beleza enérgica” e nao ao belo e ao
sublime. A maioria dos comentadores concorda que a segunda parte do propoésito de Schiller
foi realizada no ensaio “Sobre o sublime”, publicado em 1801 no terceiro volume dos Escritos
menores em prosa, mas escrito provavelmente entre 1793 e 1795, portanto, no periodo em que
elaborava as cartas sobre a educacao estética.>® Neste ensaio 0s conceitos de belo e sublime
“sao, por assim dizer, as duas metades sem as quais a educacao estética nao estaria completa”.>%’

Embora Schiller nunca tenha dito que haveria uma quarta parte de suas cartas estéticas
para tratar da beleza enérgica, esta tese se baseia no fato de ele ter publicado as cartas 17 a 27,
em Die Horen, sob o titulo “A beleza suavizante. Continuagdo das Cartas sobre a educagéo
estética do homem” (Die schmelzend Schénheit. Fortsetzung der Briefe iber die &sthetische
Erziehung des Menschen). Uma das alegagdes ¢ o uso do termo “continuagdo” (Fortsetzung) e
ndo conclusdo. Por isso, muitos sustentam que a plena compreensdo do pensamento ético e
estético de Schiller s6 se completa com os ensaios “Do sublime. Para o desenvolvimento de
algumas ideias kantianas”, publicado na Neue Thalia em 1793, e, principalmente, “Sobre o
sublime”.%*® Voltaremos a relacdo entre esse Ultimo ensaio e as cartas estéticas de Schiller na

concluséo deste estudo, quando tratarmos do problema do sublime.

2.5 A problema das belezas e a doutrina da Liberdade estética e do Estado estético

Se no Estado dindmico dos direitos

0 homem encontra 0 homem

e limita o seu agir como forca —

se no Estado ético dos deveres

enfrenta 0 homem com a majestade da lei

e prende seu querer, no circulo do belo convivio,

no Estado estético, ele pode aparecer-lhe somente como forma,

e estar diante dele apenas como objeto do livre jogo.

Dar liberdade através da liberdade é a lei fundamental desse reino

Friedrich Schiller

5% Cf. C.E. Anexo, p. 106, nota 13 (do tradutor Ricardo Barbosa); E.E., p. 148, nota 58 (do tradutor Marcio
Suzuki); CADETE. “Comentario”. In. SCHILLER. Sobre a educag¢&o estética do ser humano numa série de
cartas e outros textos, p. 148; SCHILLER. Sobre la educacion estética del hombre en una serie de cartas, p.
114, nota 170 (do tradutor Martin Zubiria); LEROUX. “L’esthétique des Lettres”. In. SCHILLER. Lettres
sur I’Education Esthétique de [’'Homme, p. 18; FEIJOO. “Estadio introductorio”. En. SCHILLER. Kallias.
Cartas sobre la educacidn estética del hombre, p. LXXX; POTT. Die schone Freiheit, p. 90.

%97 C.E. Anexo, p. 106, nota 13 (do tradutor Ricardo Barbosa).

% SCHILLER. Sobre la educacion estética del hombre en una serie de cartas, p. 114, nota 170 (do tradutor
Martin Zubiria).
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Nesta se¢do, chegamos ao terceiro e ultimo conjunto das cartas Sobre a educagéo
estética do homem. Schiller dedica essa parte final de sua obra a beleza em geral, embora
descreva na carta 17 o duplo efeito da beleza suavizante sobre o homem. Mas, na carta seguinte
ele volta a tratar da beleza em geral, explicando como ela coloca 0 homem em um estado
intermediério entre os mundos sensivel e racional, superando, assim, a ideia de uma infinita
distancia entre ambos. Schiller explica como se da essa superagdo, entre as cartas 18 e 21, com
uma descri¢é@o da génese do espirito humano, a partir da qual mostra como, sob a influéncia da
beleza, 0 homem passa do estado de indeterminagéo primitiva para um de liberdade estética, ao
ter seus impulsos formal e sensivel simultanea e reciprocamente ativos.

Em seguida, na carta 22, Schiller faz uma digressdo acerca das diferentes artes, e na
carta subsequente define sua concepcao da relacdo entre beleza e moralidade, posicionando o
estado de liberdade estética em relacdo aos estados fisico e moral. Por fim, entre as cartas 24 e
27, explica como se da a influéncia da beleza sobre o individuo e a espécie em relacdo a
sociabilidade promovida pelo Estado estético, categoria que da passagem ao Estado moral,
aporte final do processo de educacdo estética. Nestas cartas, Schiller demonstra como a espécie
humana, no curso da histéria e sob a influéncia da beleza, passa do Estado fisico ao estético, e
deste ao Estado moral, mediante uma “revolucdo total em toda a sua maneira de sentir”.5* E
digno de nota afirmar que, nessa demonstracdo, ndo fica claro se Schiller esta tratando
especificamente da beleza em geral ou somente da suavizante.

Nesse transcurso, o belo assume o posto da moralidade e o sublime perde seu lugar —
mas nao sua importancia —, pois seu conceito ja estd embutido no conceito da beleza. Ja o
sublime, como disposicdo a divindade, fica implicito no carater de instantaneidade e
completude do tempo, presente no conceito do jogo estético.

2.5.1 Posicéo do problema das belezas suavizante e enérgica

Na passagem ao problema das belezas suavizante e enérgica, Schiller parte dos seguintes
pontos: 1) o homem como ser determinado é limitado pelas condi¢bes externas e pelo uso
contingente de sua liberdade. Estas limitagcdes decorrem ou por falta de harmonia, quando esta
sob a tensdo unilateral de um dos seus dois impulsos fundamentais, ou por falta de vigor, quando
estes impulsos estdo uniformemente relaxados; 2) a beleza jamais se apresenta na experiéncia

em sua perfeicao Ideal, mas apenas como uma espécie particular e sob um dos seus dois modos,

%9 E.E. XXVII, p. 129.
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suavizante ou enérgico. Diante destas condi¢Ges, como a beleza poderd remover estas
limitacOes e restituir a harmonia ao homem tenso e o vigor ao homem relaxado para equilibrar
sua natureza mista?

Para Schiller, a resposta para tal questao implica, necessariamente, um exame atento da
subjetividade humana diante dos desdobramentos da beleza na experiéncia. Ele afirma que
enquanto se ocupou, na se¢do anterior, com a deducéo da Ideia universal da beleza, partindo do
conceito da natureza humana em geral, ndo Ihe foi possivel se deter nos outros limites da beleza,
“além dos imediatamente fundados em sua esséncia e inseparaveis do conceito de finitude”.5%
Diante da impossibilidade de abordar, dentro de um Unico plano, a beleza sob dois aspectos t&o
distintos, como Ideia e como experiéncia, foi preciso deixar de lado “as limita¢des acidentais
que a natureza humana possa sofrer no fendmeno real”, para haurir “seu conceito imediatamente
da razdo, como fonte de toda necessidade”.®t Com isso, estava posto, a um s6 tempo, o Ideal
da humanidade e o Ideal da beleza. O significado que a beleza ganha no &mbito da Ideia é o de
mediacdo estética entre forma e realidade, na medida em que se deixa ver como derivacdo da
completude da natureza humana. Com isso, 0 que se tem € um conceito universal originado do
acordo de duas faculdades finitas do homem: seu pensamento e sua sensibilidade. Entretanto,
ainda ndo é possivel saber exatamente como este homem Ideal podera concretizar-se na histéria
e na cultura. Por isso, Schiller redireciona sua reflexdo do mundo Ideal para o mundo real; ou,
como ele mesmo afirma, desce “da regido das Ideias para o palco da realidade”, onde encontra
0 homem em um estado determinado, “sob limitagdes que ndo se originam em Seu conceito
puro, mas decorrem de condi¢des exteriores e de um uso contingente de sua liberdade”.5%

Schiller se prepara para enfrentar o problema fundamental de sua teoria estética, qual
seja: a possibilidade ou a propria legalidade da transicdo (Ubergang) entre os dois mundos, na
qual deve haver uma espécie de conversao entre as faculdades sensivel e racional dada pelo
problema das belezas suavizante e enérgica na relacdo entre sujeito e objeto. De indeterminado,
agora o homem deve ser tratado a partir de sua determinagao, de sorte que “quaisquer que sejam
0s modos de a Ideia da humanidade ser nele limitada, o puro contetdo da mesma ensina-nos
que, ao todo, podem existir apenas dois desvios opostos”.® Porém, como a beleza mediara tais
desvios na experiéncia se ela surge exatamente do equilibrio destes e, com isso, esgota o

conceito do homem determinado? Uma questdo que sO pode ser respondida mediante um

600 E.E. XVII, p. 83.
601 |d.

602 Id

803 E.E. XVII, p. 83.
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movimento dialético da beleza no &mbito subjetivo, visto tratar-se de comportamentos humanos
no fendmeno. Por mais que o0 homem tenda & permanéncia pelo equilibrio de suas faculdades,
0 homem determinado sempre sofrerd modificacdes destes desvios. Em ultima analise, antes de
responder como a beleza na experiéncia podera eliminar a dupla tensdo dos impulsos humanos,

é preciso investigar sua origem na alma do homem real. Quanto a isso, Schiller é claro:

Antes, portanto, de tomarmos o testemunho da experiéncia, somos assegurados de
antemdo pela mera razdo de que encontraremos o homem real, e por isso mesmo
limitado, ou num estado de tensdo ou num estado de distensdo, conforme seja a
atividade unilateral de forcas isoladas que perturbe a harmonia de seu ser, ou a unidade
de sua natureza que se funde na lassiddo uniforme de suas forgas sensiveis e
espirituais.5%

Se 0 homem pode conhecer na Ideia somente a caréncia de harmonia ou a de energia,
na experiéncia ele se limitara ou a um homem tenso ou a um distendido. Neste, a unidade de
sua natureza é neutralizada pelo esgotamento uniforme de seus impulsos fundamentais;
naquele, um dos impulsos esta em evidéncia unilateralmente em relacdo ao outro. Cabera a
beleza, portanto, suprimir essas limitagdes, restabelecendo a harmonia no primeiro e ativando
a energia no segundo. Dessa forma, a beleza “reconduz, segundo sua natureza, o estado limitado
ao absoluto, tornando o homem um todo perfeito em si mesmo”.5%

E esse movimento que Schiller passard a demonstrar a partir de agora para fazer
compreender que a beleza na experiéncia ndo renuncia a seu conceito deduzido na especulacéo.
Na experiéncia, ela apenas tem menos liberdade em relacdo a sua concepc¢ao abstrata, onde se
aplica perfeitamente ao conceito puro da humanidade. Isso né&o significa que a beleza se
submete ao homem na experiéncia por alguma inconsisténcia conceitual. Na verdade, ela
permanece incorruptivel como é na Ideia, mas, na experiéncia, perde um tanto de sua liberdade
e vivacidade. Mas, como ja afirmamaos, continua agindo sobre o homem a partir de duas frentes
conforme seus carecimentos: ora como beleza suavizante, ora como beleza enérgica. O homem
real, afirma Schiller, é para a beleza apenas um “material ja corrompido e refratario”®® que

resiste as suas leis e, por isso, tira-lhe “tanta perfeicdo ideal quanto acrescenta de sua

604 Id

605 |d. Em H seguia a nota: “Der vortrefliche Verfasser der Schrift: Grundsitze der Asthetik u.s.f. Erfurt 1791.
unterscheidet in der Schonheit die zwey Grundprincipien Anmuth und Kraft und setzt die Schénheit in die
vollkommenste Vereinigung beyder; welches mit der hier gegebenen Erklarung aufs genaueste
zusammentrift. Auch in seiner Definition liegt also schon der Grund der Eintheilung der Schénheit in eine
schmelzende, worinn die Anmuth, und in eine energische, worinn die Kraft iiberwiegt”. Cf. H. v. 2, n. 6,
XVII, p. 46-47.

606 E.E. XVII, p. 83-84.
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constituicdo individual”.®” Nessa afirmacdo, Schiller conclui que a perda de atributos da beleza
na experiéncia se deve tdo somente a interferéncia da individualidade do homem, pois, nessa
condigdo, ela apenas aparece como “espécie particular e limitada, nunca como género puro”.6%
Desse modo, “nas mentes tensas ela perdera algo de sua liberdade e multiplicidade, nas
distendidas, algo de sua forga vivificante”.5

Ap0s apresentar o verdadeiro carater da beleza, Schiller assegura que ndo serd mais
possivel cair em enganos por conta de sua aparéncia contraditoria, muito menos conceitua-la a
partir de experiéncias isoladas, pois a beleza nédo é a responsavel pelas deficiéncias do homem
quando sob sua influéncia, como julgam seus criticos sensualistas e racionalistas. Como agora
ja se sabe, “¢ 0 homem que transfere para ela as imperfei¢des de seu individuo; é ele quem, por
sua limitacdo subjetiva, Ihe obstrui ininterruptamente o caminho da perfeicéo e reduz seu Ideal
absoluto a duas formas limitadas de manifesta¢ao™:%!° a suavizante e a enérgica. Assim, torna-
se um homem tenso sujeito tanto a coer¢do dos sentidos quanto a da razdo. “Qualquer
dominacdo exclusiva de um de seus dois impulsos fundamentais é para ele um estado de coercao
e violéncia; a liberdade esta somente na atuacdo conjunta de suas duas naturezas”.®!

Como ja se sabe, a existéncia da liberdade esta condicionada a acao reciproca dos
impulsos sensivel e formal. Trata-se de uma liberdade compativel com o0 homem Ideal, portanto,
de uma “liberdade estética”®? que é conquistada na experiéncia pela dialética entre as belezas
suavizante e enérgica: caso 0 homem esteja sob o dominio unilateral dos sentimentos ou
sensivelmente tenso, a forma o dissolve e o pde em liberdade; caso esteja sob o controle
unilateral das leis e espiritualmente tenso, ganha a liberdade ao ser dissolvido pela matéria.

Abaixo, Schiller define a dupla tarefa da beleza suavizante:

Em primeiro lugar, como forma calma, ela amenizara a vida selvagem e abrira o
caminho das sensacfes para o pensamento; em segundo lugar, como imagem viva,
ela armard de forga sensivel a forma abstrata, reconduziré o conceito a intuigéo e a lei
ao sentimento. O primeiro servico ela presta ao homem natural, o segundo ao
artificial 5%

Seja como for, a beleza resguarda tragos de sua origem Ideal nessa dupla operacgéo, ainda

que perca algo na vida material, quando a corre¢do da forma intervir na formacdo do caréter,

57 Ibid., p. 84.
608 |d
609 |d
610 |d
611 |d

612 BARBOSA. “O ‘idealismo estético’ e o factum da beleza. Schiller como filésofo”. In. Limites do belo,
p.168.

13 E.E. XVII, p. 84.
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ou na forma abstrata, quando a correcéo partir da forga sensivel. Isso ocorre porque a beleza
suavizante ndo prescreve suas leis plenamente ao seu objeto, tendo em vista depender do que
recebe da natureza e razdo. Entretanto, se, de um lado, a dupla tarefa da beleza suavizante torna
possivel a liberdade estética, de outro, qualquer enfraquecimento na unido (Vereinigung) das
forgas sensivel e racional coloca em risco a existéncia dessa liberdade. Consequentemente, 0s
efeitos educativos da beleza, como impulso ludico, sdo também postos em questdo juntos com
a ideia mesma da educacao estética. Dai, a necessidade de se buscar a origem da beleza no
animo humano para s entdo concebé-la como via para abolir essa dupla tensdo. E com esse
problema que Schiller se ocupara a partir de agora na execugdo do “segundo movimento de sua
analitica antropologica”.®*# Para tanto, ele solicita ao leitor continuar um pouco mais no campo
do especulacdo para tratar dos conceitos de liberdade estética e Estado estético, sem 0s quais
ndo sera possivel caminhar com passos seguros no campo da experiéncia. Esta curta estada é
feita entre as cartas 19 a 23, que ndo mantém relacdo com as cartas ao Principe e que Schiller
as considera singularmente importantes por consumarem seu “sistema da beleza” ou, como ele

mesmo diz, por conterem “o nervo da questao”.®®

2.5.2 O objetivismo sensivel de Schiller: superacdo das concepcdes estéticas sensualista e

racionalista

Antes de entrarmos no “nervo da questdo”, ainda resta 0 estudo da décima oitava carta,

que “contém uma superacdo fundamental de toda estética contemporanea em suas duas

614 O primeiro movimento é realizado entre as cartas 10 e 17, e consiste na dedugdo do conceito racional puro
da beleza a partir do conceito racional puro da humanidade; o segundo, é feito nas cartas 19 a 23, com a
“dialética da beleza”, que implica os conceitos da liberdade estética e Estado estético (cf. BARBOSA. “O
‘idealismo estético’ e o factum da beleza. Schiller como filésofo”. In. Limites do belo, p. 168).

615 Em uma carta a Korner, a 21 de setembro de 1795, Schiller indica as cartas 18 a 23 como o cerne de seu
“sistema da beleza”. SW. 5, p. 1153, nota a p. 624, linha 20 (dos editores Gerhard Frick e Herbert G.
Gopfert). Cf. SCHILLER, Friedrich. Schillers Briefwechsel mit Kérner: von 1784 bis zum Tode Schiller's.
Zweiter Theil: 1793-1805. Herausgegeben von Karl Goedeke. Leipzig: Verlag von Veit & Comp., 1874, p.
171. Significativa para esta se¢do das Cartas é a passagem, que aparece no rascunho de uma carta para Fichte
de 3 de agosto de 1795, escrita no contexto da conhecida “Disputa das Horas”. Schiller responde a uma
objecéo de Fichte acerca do uso de imagens e metaforas poéticas em textos filosoficos: “Mostre-me em toda
a minha filosofia onde eu mesmo conduzi a propria investigacéo (e ndo mera aplicacdo delas) em imagens.
Este nunca sera e nunca podera ser 0 meu caso, pois sou escrupuloso nos cuidados que tomo para deixar
minhas ideias claras. Mas se eu conduzi a investigacdo com precisao e rigor l6gico, entdo eu a aprecio e ao
mesmo tempo a vejo como uma escolha, mesmo aquilo que submeti ao entendimento, para igualmente
apresentar a fantasia (mas na mais estrita conexdo com aquele). Remeto o Senhor, se quiser verificar esta
observacdo, a sexta parte das Horas, pois é justamente aqui que a aplicagdo é mais conveniente. Se o Senhor
encontrar uma linguagem inadequada aqui nas cartas 19, 20, 21, 22 e 23, onde o nervo da questdo na verdade
ocotre, entdo eu ndo conheco mais nenhum ponto de unificagdo em nossos julgamentos”. Cf. FICHTE.
“Correspondéncia entre Schiller e Fichte acerca do manuscrito sobre o espirito e a letra na filosofia”. In.

. Sobre o espirito e a letra na filosofia, p. 207-208.
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principais correntes, a sensualista ¢ a racionalista”.®® Nesta carta, Schiller apresenta os
argumentos que expusera a Korner na carta sobre Kallias de 25 de janeiro de 1793,5" dos quais
ja falamos, acerca de sua teoria estética ser uma quarta possibilidade de explicacdo para o belo.
Schiller sintetiza sua teoria partindo do seguinte problema: a experiéncia do belo coloca
0 homem em um estado intermediario entre natureza e forma. Porém, esta mesma experiéncia
contradiz a razdo quando esta admite uma infinita distancia entre sensibilidade e pensamento,
0 que impede a existéncia de um estado intermediario. A solugdo para esse problema ¢é dada
pela analise rigorosa desta oposicdo fundamental e pela demonstracdo segundo a qual a acdo da
beleza sob os dois estados opostos fundara um terceiro, eliminado toda a contradi¢do. Com esse
argumento, Schiller justifica o carater sensivel objetivo®® de sua teoria estética como a Unica
possibilidade de ligar dois mundos distintos mediante esse conceito intermediario. Ele introduz
0 problema na carta afirmando: “Pela beleza, 0 homem sensivel é conduzido a forma e ao
pensamento; pela beleza, o homem espiritual é reconduzido & matéria e entregue de volta ao
mundo sensivel”.®® Na versdo de Die Horen, Schiller deixa claro que se trata da beleza
suavizante (schmelzende Schonheit), portanto, um conceito que se aplica a duas dimensdes
para atender ao mesmo tempo dois objetos distintos: 0 homem sensivel e 0 homem espiritual.
Por meio da beleza suavizante, Schiller prevé a superacdo da experiéncia sensivel pela
razdo, e esta por aquela, promovendo seu equilibrio. Isto porque, nesta mediacdo, a beleza
permite a universalidade necessaria para formar a humanidade pela harmonia das forcas

antaglnicas. “Disso parece seguir que, entre matéria e forma, entre passividade e agdo, deve

616 SW. 5, p. 1153, nota a p. 624, linha 20 (dos editores Gerhard Frick e Herbert G. Gopfert).
617 Cf. SCHILLER. Kallias ou sobre a beleza, carta de 25/jan./1793.

618 Em nota a carta de Schiller a Korner de 25 de janeiro de 1793, Ricardo Barbosa esclarece bem esta questéo:
“Ao sublinhar o aspecto sensivel, Schiller admite, com os sensualistas e Kant, o momento subjetivo do juizo
de gosto. Mas, ao contrério de Kant, Schiller busca um fundamento in re para o belo. Dai sua énfase no
aspecto objetivo, embora ndo no mesmo sentido em que o racionalismo dogmatico o fazia. Afinal, Schiller
subscreve a critica de Kant aos racionalistas dogmaticos, segundo a qual a beleza ndo se confunde com a
perfeicdo”. SCHILLER. Kallias ou sobre a beleza, carta de 25/jan./1793, p. 46, nota 8 (do tradutor Ricardo
Barbosa).

618 E.E. XVIII, p. 87.

620 Em H, no primeiro paragrafo da carta XVIII o termo “suavizante” (schmelzende) aparece sempre junto ao
termo “beleza” (Schénheit): “Durch die schmelzende Schonheit wird der sinnliche Mensch zur Form und
zum Denken geleitet; durch die schmelzende Schénheit wird der geistige Mensch zur Materie zurtickgefiihrt,
und der Sinnenwelt wiedergegeben”. Cf. H. v. 2. n. 6, XVIII, p. 50.
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existir um estado intermediario,®?' ao qual a beleza nos transportaria”,®? afirma Schiller. Neste
ponto, ele volta mais uma vez a contradigdo transcendental e a possibilidade de se estabelecer
uma relacdo entre os mundos sensivel e racional, através da qual deve surgir um impulso
estético de carater conciliador. Toda a reflexdo sobre os efeitos da beleza e toda a experiéncia
remetem a este conceito, que para Schiller é o ponto para o qual toda a reflexao sobre a beleza
converge. Entretanto, ele afirma que “nada é mais desencontrado e contraditorio do que um tal
conceito, ja que é infinita a distancia entre matéria e forma, passividade e acdo, sensacédo e
pensamento, € que ndo podem ser intermediados por absolutamente nada”.®* Como suprimir
tal contradigdo? Por mais que a beleza unifique os dois estados opostos, ainda ndo havera meio-
termo entre ambos, pois se a certeza de um é dada pela experiéncia, a do outro o € pela razéo.
Por outro lado, ao combinar estes dois estados, a beleza também cancela a oposicao.

Schiller examina aqui a possibilidade de conciliacdo entre estados opostos no homem.
Ele afirma que caso chegue a uma solugao satisfatoria para tal problema, tera “encontrado o fio
que nos conduz por todo o labirinto da estética”.®* Trata-se do “nervo da questdo”, cuja
resolucdo se dard mediante a deducdo dos conceitos de liberdade estética e estado estético. Este
problema é tratado tanto por sensualistas, pela ética da experiéncia, quanto por racionalistas,
pelo viés da forma. Para Schiller, isso pde em risco o proprio conceito da beleza, tanto em
relacdo ao aspecto légico quanto ao dindmico, uma vez que compromete justamente 0 nexo
entre ambos. O fundamento estético que estabelecerd este nexo revela-se com o sentido
metafisico mesmo da beleza, que, de acordo com nosso autor, se da em duas operages: a
primeira, ja concluida, consistiu na recuperacdo da estrutura pulsional do homem com a ligacao
de dois estados opostos, a partir da qual se deduziu o conceito racional puro da beleza; e a
segunda é tornar perfeita essa ligacdo de tal modo que um terceiro estado apare¢a suprimindo

toda a divisdo que havia entre os estados primarios. Schiller detalha estas operac@es a seguir:

Mas para tanto importam duas operagdes extremamente diversas que tém de apoiar-
se mutuamente nesta investigagdo. A beleza, ficou dito, liga dois estados que sdo

621 Muito antes de ter contato com o pensamento estético kantiano, Schiller j& havia antecipado a necessidade
de um “estado intermedidrio” para harmonizar a natureza mista do homem mediante o senso estético. Isso
pode ser visto na conferéncia proferida na Sociedade Eleitoral Alemd em Mannheim, em 1784, e publicada
originalmente sob o titulo “Qual podera ser o efeito de um teatro bom e permanente?” (Was kann eine gute
stehende Schaubiihne eigentlich wirken?). Em 1802, Schiller publica esta conferéncia no quarto volume dos
Escritos menores em prosa, acrescentando-lhe uma breve introdugéo e alterando seu titulo para “O teatro
considerado como instituicdo moral” (Die Schaubiihne als eine moralische Anstalt betrachter). Cf.
SCHILLER, Friedrich. “O teatro considerado como instituigdo moral”. In. . Teoria da tragédia. 2.
ed. Introducéo e notas de Anatol Rosenfeld. Traducdo de Flavio Meurer S&o Paulo: EPU, 1991, p. 33-34 ¢
notas 1 e 3; SW. 5, p. 821.

62 E.E. XVIII, p. 87.
623 4.
624 14.
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0postos um ao outro e nunca podem unir-se. E dessa oposicdo que temos de partir;
temos que concebé-la e reconhecé-la em toda a sua pureza e rigor, de modo que 0s
dois estados se distingam com a maxima determinacéo; se ndo misturamos, mas néo
ligamos. Em segundo lugar, ficou dito que a beleza vincula aqueles dois estados e
suprime, portanto, sua oposicdo. Mas porque o0s dois estados permanecem
eternamente opostos um ao outro, ndo podem ser ligados sendo a medida que sdo
suprimidos. Nossa segunda incumbéncia, portanto, é tornar essa ligagdo tdo perfeita,
e executa-la de maneira tdo pura e completa, que os dois estados desaparecam por
completo num terceiro e ndo reste nenhum vestigio da divisdo do todo; se nao
isolamos, mas n&o ligamos.5%°

Com a incumbéncia da segunda operacao, a de tornar perfeita a ligacéo entre os estados
do homem, Schiller contesta claramente ndo s6 Kant, mas também as posi¢fes subjetiva
sensivel e objetiva racional que centralizavam as discussdes estéticas até ali. Segundo Schiller,
todas as discuss@es relativas ao conceito da beleza até entdo, ou se originaram de investigacdes
sem rigor e distincdo adequados ou ndo atingiram uma ligacdo pura. Schiller explica a
possibilidade dessa ligacdo com a anulacdo (Aufbebung) dos dois estados opostos que, uma vez
reconciliados, fazem surgir um estado intermediario. Com isso, ele apresenta algo totalmente
diverso das alternativas parciais da tradicdo estética moderna no que diz respeito a concepcao
da beleza. Na passagem a seguir, Schiller evidencia o ponto exato em que sensualistas e

racionalistas se equivocam ao conceber tal conceito:

Aqueles fildsofos que se entregam cegamente a direcdo do sentimento na reflexdo
sobre este objeto ndo podem alcancar nenhum conceito da beleza, pois que nédo
distinguem absolutamente nada no conjunto da impressdo sensivel. Os outros, que
tomam o entendimento como guia exclusivo, jamais podem alcancar um conceito da
beleza, pois no todo nada veem além das partes, e espirito e matéria aparecem-lhes
eternamente separados, mesmo em sua unidade mais perfeita. Os primeiros temem
suprimir a beleza dinamicamente, isto é, como forca ativa, quando devem separar o
que esta ligado no sentimento; os outros temem suprimi-la logicamente, isto é, como
conceito, quando devem unificar o que esta separado no entendimento.526

Seja pelo temor de privar a beleza de sua forc¢a ativa, seja pelo receio de perdé-la de seu
conceito, ambas as posi¢cdes ndo refletem a verdade sobre a beleza, pois a legitimam arbitraria
e unilateralmente ou pelo sentimento ou pela razéo. Se a beleza requer um todo perfeito em seu
conceito, isso s0 pode ser atingido pela plena harmonia das leis naturais e formais; ou seja, a
determinacdo que se exige da beleza “ndo consiste na exclusdo de certas realidades, mas na
inclusdo absoluta de todas™.%?” Eis o posicionamento de Schiller: “Evitemos os dois escolhos

em que ambos naufragaram, se comegarmos pelos dois elementos em que a beleza se divide

6% EE. XVIII, p. 87-88.
6% |bid., p. 88.
627 |d
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diante do entendimento, e depois elevarmo-nos a pura unidade estética mediante a qual ela atua
sobre a sensibilidade e na qual esses dois estados desaparecem inteiramente”.%

Logo apos esse trecho, Schiller afirma em uma nota que a comparacdo que acabou de
fazer deixa ver que os estetas sensualistas se afastam menos da verdade de fato que os
racionalistas. Na relacdo entre natureza (sentido) e ciéncia (entendimento), a tendéncia da
primeira ¢ sempre unificar, enquanto a da segunda ¢ separar. Por seu turno, “a razdo, contudo,
reunifica; por isso, antes de comecar a filosofar, 0 homem esta mais proximo da verdade que o
filésofo que ainda ndo terminou sua investigagdo”.? Com seu objetivismo sensivel, Schiller
conquista um lugar na filosofia classica alemd, pois intenta solucionar ou a0 menos traz uma
esperanca na solucdo estética de um dualismo que marca a ultima metade do século XVI11.5° A
partir de Schiller, a beleza ¢ elevada a um conceito de liberdade distinto de todas as acepg¢des
até entdo pensadas. Agora, ela é compreendida como uma determinacdo que pressupde a
unidade absoluta de sensibilidade e forma.

A investigacdo que Schiller fara a partir deste ponto tem & sua base a critica da cultura
llustrada realizada no primeiro conjunto de suas cartas estéticas, que o conduziu a apurar a
origem da beleza no animo humano. A diferenca é que, a contar do segundo conjunto das cartas,
Schiller parte da determinacédo transcendental antropoldgica, tendo o jogo estético e a tendéncia
a divindade como parametros da humanidade. Na esteira dessa reflexdo, os conceitos de beleza
e Estado estético emergem e passam a pautar toda a investigacdo a seguir, completando-se com
uma reflexdo fenomenoldgica sobre o espirito estético, que evidencia a condi¢do e o
desenvolvimento historico da consciéncia humana. Portanto, a discusséo se dara em torno da
relacdo entre liberdade estética e Estado estético. A primeira, concebida como o mobil da beleza
na experiéncia, tornada possivel gracas a acdo reciproca dos dois impulsos fundamentais do
homem; o segundo, pensado como um estado de evolugdo da consciéncia humana, como uma
racionalidade estética dada pelo equilibrio entre sensibilidade e razdo, adquirindo um fim em si
mesmo por encaminhar a humanidade ao cumprimento de sua meta derradeira. Assim, liberdade
estética e Estado estético constituem, os dois ultimos grandes conceitos de Schiller no &mbito

de suas cartas que completam, por assim dizer, o conceito da educagdo estética do homem.

628 E.E. XVIII, p. 88.

629 |bid., p. 89. Em H seguia: “durch alle Kategorien durchgefiihrt und geendigt hat”. Cf. H. v. 2, n. 6, XVIII, p.
53.

630 SCHILLER, Friedrich. Lettere sull Educazione Estetica dell Uomo. Callia o della Bellezza. Prima ristampa.
Traduzione, introduzione e note di Antimo Negri. Roma: Armando Armando Editore,1984, p. 187, nota 7 (do
tradutor Antimo Negri). (Collezione Cultura e Societa).
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2.6 Liberdade estética e Estado estético

O ponto a partir do qual o estado estético adquire o carater de fim em si mesmo é quando
razdo e sensibilidade se equilibram dialeticamente mediante a acdo reciproca. Neste ponto,
mesmo reconhecendo a infinita distancia entre matéria e forma, Schiller estabelece que o Unico
modo de uni-las no homem ¢é suprimi-las. Essa supressdao faz desaparecer seus dois estados
antagbnicos e origina um terceiro, sem deixar qualquer vestigio da separacéo original, algo que
ele ja mostrou na décima oitava carta.®*! Esse terceiro estado € postulado entre as cartas 19 a 23
—sem relacdo com as cartas ao Principe, com excecdo da carta 23 — como uma possibilidade de
racionalidade estética e ndo como algo factual, tendo em vista Schiller estar em plena transic¢éo
do belo na ideia ao belo na experiéncia: na primeira, a beleza é concebida como um Ideal; na
segunda se comporta de dois modos distintos conforme os estados em que 0 homem se encontra.

Como Schiller se importa agora com a beleza na experiéncia, considera que mesmo
diante do abismo entre matéria e forma a beleza permite a transigdo entre ambas, ainda que nédo
preencha essa lacuna. Com esse entendimento, na décima nona carta, Schiller mostra como a
beleza deriva da natureza mista do homem, na qual ele distingue “dois estados diversos de
determinabilidade passiva e ativa, e outros dois estados de determinacdo passiva e ativa”.5®
Essa proposicao, justificada e explicada na vigésima primeira carta, é introduzida aqui como o
caminho mais breve para solucionar o problema da beleza. A partir de agora Schiller atribui a
determinabilidade passiva e a determinacdo passiva do homem aos sentidos, bem como toma a
determinacdo ativa pela razdo e a determinabilidade ativa pelo estado estético. Neste ultimo, as
determinacgOes passiva e ativa, geridas respectivamente pelos sentidos e pela razéo, atuam para
anularem-se reciprocamente.

Schiller explica que o “estado do espirito humano antes de qualquer determinagao pela
impressdo dos sentidos ¢ uma determinabilidade sem limites™.% Significa dizer que hd uma
indeterminacdo, uma virtualidade pura que ele chama de “infinitude vazia” (leere
Unendlichkeit), uma vez que nada ainda esta posto ou excluido. Trata-se, portanto, de uma mera
possibilidade se se considera que a infinitude de espaco e tempo é facultada ao livre uso da
imaginacdo. Nesse sentido, este estado de completa auséncia de determinacfes remete a um

amplo reino de possibilidades, mas que “ndo deve ser confundido com um vazio infinito” %

6L Cf E.E. XVIII, p. 87-88.
62 EE. XIX, p. L.

633 Id
634 Id
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(unendlichen Leere). Este termo é empregado por Schiller para descrever a condi¢do do espirito
humano antes de ser determinado pelas condicGes de sua existéncia, quer dizer, antes de adquirir
sua particularidade. Para Schiller, ao nascer, antes mesmo de ser moldado pelas condicdes
restritivas da educacdo, o homem tem uma determinabilidade sem limites.%

Por isso, Schiller adverte que o estado de completa auséncia de determinagdo contrasta
com a ideia de um vazio infinito, pois em tal estado é possivel determinar a capacidade absoluta
do homem. Assim, justifica-se o objetivo da educacdo estética de libertar o homem de
determinac6es individuais que limitam sua capacidade absoluta de autodeterminacdo. Este
objetivo é a tarefa mesma da beleza de unificar sensibilidade e personalidade para restaurar a
plenitude interior do homem. Schiller introduz esse argumento na décima primeira carta, ao
afirmar que a personalidade, independente de toda matéria sensivel, € mera disposi¢cdo para uma
possivel exteriorizacdo infinita. Sob tal condicdo o homem nada intui e nada sente, ndo
passando de mera forma e capacidade vazia. Por outro lado, se sua sensibilidade for isolada de
toda espontaneidade do espirito, nada mais sera do que matéria. Nos dois modos o homem ¢é
incapaz de unificar-se, pois para isso € preciso que dé forma a matéria para deixar de ser apenas
mundo, e realidade a disposi¢do que traz em si para nao se tornar mera forma. Numa palavra:
ao homem cabe exteriorizar todo seu interior na medida em que da forma a seu exterior.®%

J& na décima nona carta, Schiller explica que do estado de auséncia de determinacéo o
espirito humano passa para o de determinacdo, ao receber do exterior uma impressédo sensivel
capaz de originar uma representacdo (Vorstellung). Agora, uma vez afetado o sentido do
homem, afirma Schiller, “da quantidade infinita das determinagdes possiveis uma tnica deve
ganhar realidade. Uma representacao deve surgir nele”.®” Nesse processo, 0 que era apenas
“uma faculdade vazia no estado anterior de mera determinabilidade™,%® passa a realidade e
converte-se em uma forca (Vermdgen) agente que ganha conteldo na medida em que se torna
limitada, embora fosse ilimitada quando era uma mera capacidade. Mediante essa limitagdo o
homem atinge a realidade, ao passo que perde a infinitude.

Ao afirmar que para “descrever uma figura no espaco temos de limitar o espaco

infinito”, assim como “para representar uma alteragdo no tempo temos de dividir a totalidade

65 WERTZ, William F., Jr. “A Reader’s Guide to Schiller’s Letters on the Aesthetical Education of Man”.
Fidelio. Journal of Poetry, Science, and Statecraft. Washington, Schiller Institute, v. 14, n. 1-2,
Spring/Summer 2005, p. 84.

636 E.E. XI, p.57.
67 E.E. XIX, p. 91.
638 |d
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do tempo”,%° Schiller segue o pensamento kantiano, segundo o qual espagco e tempo sdo
representacdes de dimens@es infinitas cujas medidas s6 se obtém por divisdo ou limitagdo.®°
Por isso, Schiller afirma: “E somente através de limites, portanto, que chegamos a realidade;
somente pela negacdo ou exclusdo chegamos a posicdo ou postulacdo real; somente pela
supressdo de nossa livre determinabilidade a determinagdo”.®* Mas, a realidade sé é possivel
se excluséo e negacdo se relacionarem a algo positivo, a partir do qual se possa estabelecer um

limite; e uma representacdo so se origina se houver alguma atividade absoluta da mente.

Mas nenhuma realidade jamais surgiria de uma mera exclusdo, e nenhuma
representacdo jamais surgiria de uma mera impresséo sensivel, se ndo existisse algo
de que se exclui, se a negacdo ndo fosse referida a algo positivo e se da ndo-
posicdo ndo surgisse a oposicdo mediante um estado-de-acéo absoluto; essa a¢do da
mente chama-se julgar ou pensar, e seu resultado é o pensamento.®#

Schiller se vale aqui de alguns conceitos centrais da Doutrina-da-Ciéncia de 1794, entre
0s quais se destaca o de “estado-de-agao” (Tathandlung).® Em Fichte, este conceito representa
0 primeiro principio pura e simplesmente incondicionado de todo saber humano, o qual “nao
se deixa provar nem determinar”.5 Exprime um estado-de-ac¢do “que ndo aparece nem pode
aparecer entre as determinagdes empiricas de nossa consciéncia, mas que, muito pelo contrario,
estd no fundamento de toda consciéncia e € o unico que a torna possivel”. Sobre tal conceito,
Fichte afirma ainda que ndo pode tornar-se fato da consciéncia aquilo que em si ndo o €, porém,
reconhece que através da consciéncia “se deve necessariamente pensar aquele estado-de-acéo,
como fundacao de toda consciéncia”.®®

De certo modo, Schiller endossa a tese fichteana, de acordo com a qual “o Eu puro que

pde a si mesmo é antes de tudo um estado-de-acdo (Tathandlung) que, como fundamento de

69 EE. XIX, p. L.

640 Na Critica da razdo pura (“Primeira Parte da Doutrina Transcendental dos Elementos”), Kant trata do
espaco e do tempo como as “duas formas puras da intuicao sensivel, como principios do conhecimento a
priori” (cf. KANT. Critica da raz&o pura, p. 85-113, A 17-48; B 13-73).

841 E.E. XIX, p. 91.

642 |d.

643 De acordo com Rubens Rodrigues Torres Filho, Fichte afirma na Doutrina-da-Ciéncia de 1794:
“Certamente temos de ter um principio real e ndo meramente formal; mas tal proposi¢do nao tem
necessariamente de exprimir um estado-de-COISA (TatSACHE); pode também exprimir um estado-de-
ACAO (TatHANDLUNG)”. Torres Filho esclarece que mais tarde Fichte expde “a doutrina-da-ciéncia a
partir dos fatos (Tatsachen) da consciéncia, e explica essa oposi¢do entre a Tatsache e a Tathandlung como
equivalente a sua distin¢do fundamental entre o fatico e o genético”. Cf. FICHTE. A Doutrina-da-Ciéncia de
1794, p. 43, nota 9 (do tradutor Rubens Rodrigues Torres Filho).

64 FICHTE. A Doutrina-da-Ciéncia de 1794, p. 43.
645 Id.
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toda consciéncia, ¢ acessivel apenas por intui¢do intelectual”.®® Ainda que tenha se utilizado
deste fundamento, Schiller o faz em um sentido ampliado, ja que sua teoria estética tem como
problema central a possibilidade da unidade na natureza mista do homem pela acéo reciproca
entre sentidos e razao, “e ndo pela anexa¢do de todo ndo-idéntico pelo Eu”.%’ Dessa forma, a
unidade da natureza humana se da entre identidade e ndo-identidade e é mantida pelo estado-
de-acdo absoluto a partir do qual se pde.

Schiller segue explicando a dialética entre o ilimitado e o limitado, que remete a relacéo
entre a ndo-identidade e a identidade. Ele afirma que se se alcanca o ilimitado somente pelo
limite, também se alcanca o limite apenas pelo ilimitado. Para isso, é necessario determinar um
lugar especifico no espaco para que haja espago absoluto, sem o qual ndo ha como determinar
este lugar especifico. Do mesmo modo deve-se agir com relacdo ao tempo, pois enquanto ndo
houver o instante, como medida de tempo, ndo ha tempo eterno, sem o qual é impossivel
representar o instante. Dai sua afirmagdo: “E somente pela parte que chegamos ao todo, somente
pelos limites que chegamos ao ilimitado®; por outro lado, é somente pelo todo que chegamos
a parte, somente pelo ilimitado chegamos ao limite”.®** Significa dizer que somente pela
passividade chegamos a atividade e vice-versa, sendo determinado pelo pensamento o ato
mediante o qual a mente relaciona sua sensacdo com algo absoluto. Trata-se, portanto, de um
ato imediato originado de uma faculdade autdnoma e absoluta. Entretanto, ndo é por afirmar
que o “belo permite ao homem uma passagem da sensagdo ao pensamento”,®° da passividade a
atividade, que se deva entender que ele preencha o abismo entre ambos, pois este € um abismo
infinito. Portanto, “sem interferéncia de uma faculdade nova e auténoma ¢ eternamente
impossivel que do individual surja algo universal, que do contingente surja o necessario”.5!

De acordo com Schiller, o “pensamento ¢ a agdo imediata dessa faculdade absoluta, que
tem de ser levada a manifestar-se mediante os sentidos™,%? ainda que ndo dependa deles. Pelo
contrério, tal faculdade so se expressa por meio da oposi¢éo a sensibilidade. Seu agir autbnomo
impede que influéncias estranhas interfiram na sua tarefa de estabelecer a relagéo entre os polos

da subjetividade humana. Porém, néo é por ajudar no pensar — no sentido estrito como pura

646 BARBOSA. “O ‘idealismo estético’ e o factum da beleza. Schiller como filésofo”. In. Limites do belo,
p.170.

647 BARBOSA. “O ‘idealismo estético’ e o factum da beleza. Schiller como filésofo”. In. Limites do belo,
p.170.

648 Em H seguia: “, nur durch Leidern zur Thitigkeit;”. Cf. H. v. 2, n. 6, XIX, p. 55.

849 E.E. XIX, p. 92. Em H: “nur durch die Thitigkeit zum Leiden”. Cf. Id.

60 EE. XIX, p. 92.

1 Id. Em H: “, aus dem Augenblicklichen nichts Bestindiges werden”. Cf. H. v. 2, n. 6, XIX, p. 56.
852 E.E. XIX, p. 92.
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auto-atividade —, mas por proporcionar as faculdades do pensamento liberdade de se
manifestarem de acordo com suas proprias leis, “que a beleza pode tornar-se um meio de levar
o homem da matéria a forma, das sensacoes a leis, de uma existéncia limitada a absoluta™.®
Schiller estabelece, com isso, um “carater transitivo”®* da beleza, uma vez que ela representa
a via pela qual as faculdades do pensamento passam a agir livremente.

Isso n&o significa dizer que a auséncia da beleza interdite a liberdade destas faculdades,
ja que estas sdo concebidas como um poder autbnomo (selbststandigen Vermdogens). Essa
contradicdo se desfaz na medida em que tais faculdades sdo impedidas de agir apenas
negativamente, ou seja, quando deixam de receber do exterior ndo mais do que a matéria que
provoca sua atividade. Sobre tal objecdo, Schiller responde que “seria desconhecer a natureza
do espirito atribuir as paixfes sensiveis o poder de oprimir positivamente a liberdade da
mente”.%* Assim, 0 vigor do afeto é atribuido a fraqueza espiritual e ndo o contrario. As paixdes
ndo tém poder de obstruir a liberdade do espirito; e somente sobre espiritos enfraquecidos sua
atividade se mostra preponderante. O fato € que as faculdades do pensamento implicam uma
“sensacdo de energia intelectual”®® que sO € liberada por meio da beleza; e os sentidos nédo
configuram um poder contra 0 homem, a ndo ser que a energia intelectual (Denkkréafte) se
abstenha livremente de seu poder em favor da energia sensivel (sinnlichen Kréafte).

Por outro lado, ao salvar “a autonomia do espirito a custa de sua unidade”,®’ Schiller
observa que surge uma segunda obje¢ao: “Pois, como pode a mente tirar simultaneamente de
si mesma fundamentos da ndo-atividade e da atividade, se ela ndo for cindida, oposta a si
mesma?”.%% Em resposta, ele alega estar se referindo ao espirito finito, o qual somente se torna
ativo através da passividade, s6 atinge o absoluto por meio de limitagdes na medida em que
recebe, age e forma a matéria. Schiller mais uma vez recorre a doutrina kantiana, quando evoca
a ideia segundo a qual sem a recepc¢do passiva das impressdes sensoriais ndo € possivel ao
homem efetivar o ato de pensar. Devido a este carater finito, o espirito sé é capaz de associar 0

impulso pela forma e pelo absoluto ao impulso pela matéria e pelos limites.® Estas séo as

853 E.E. XIX, p. 92. Aqui, Schiller volta a afirmacéo que inicia a décima oitava carta, segundo a qual 0 homem
sensivel é conduzido a forma e ao pensamento pela beleza, e por meio dela 0 homem espiritual é conduzido
ao mundo sensivel. De onde ele conclui que, “entre matéria e forma, entre passividade e agdo, deve existir
um estado intermediério, ao qual a beleza nos transportaria” (cf. E.E. XVIII, p. 87).

654 BARBOSA. “O ‘idealismo estético’ e o factum da beleza. Schiller como filésofo”. In. Limites do belo,
p.171.

655 E.E. XIX, p. 92.

8% SCHILLER. Lettere sull Educazione Estetica dell Uomo, p. 193, nota 12 (do tradutor Antimo Negri).

657 E.E. XIX, p. 93.

658 Id.

859 A esse respeito conferir a carta XIl, onde Schiller introduz sua teoria dos impulsos. Cf. E.E. XII, p. 59-61.
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condicBGes sem as quais o espirito finito ndo pode ter e nem satisfazer o impulso sensivel,
tampouco acessar o impulso formal em sua esfera ativa. Schiller destaca a necessidade de se
responder a segunda objecdo pela ética do fildsofo transcendental e ndo do metafisico.5®°
Enquanto o primeiro (Kant, por exceléncia) ocupa-se em “estabelecer os conhecimentos a partir
dos quais se compreende a possibilidade da experiéncia”,®* e ndo sacrifica, como o metafisico
racionalista, o impulso material,®2 o segundo limita-se a explicar a possibilidade das coisas.
Estabelecida essa diferenca, Schiller responde, no plano transcendental, em que medida
essas duas tendéncias tdo opostas podem coexistir num mesmo ser: primeiro, ele observa que,
caso ndo houvesse na atividade e passividade do homem finito uma tendéncia a forma absoluta
e a matéria, sequer seria possivel a experiéncia, pois o espirito finito sé atinge o absoluto
mediante limites. Diante da impossibilidade de a experiéncia existir sem a oposi¢do no animo
e sem a unidade absoluta, o filosofo transcendental determina ambos os conceitos como
condicBes igualmente necessarias a experiéncia, sem se preocupar com uma eventual ligacdo. %

Quanto a essa possibilidade de ligacdo (Vereinbarkeit), Schiller refere-se precisamente a

860 Conforme Martin Zubiria, Schiller utiliza o termo “metafisico”, pejorativamente, como sindnimo de
“filésofo dogmatico”, denominagdo comum em sua época para autores anteriores a revolucdo copernicana de
Kant ou para aqueles que se recusavam a aceita-la. SCHILLER. Sobre la educacion estética del hombre en
una serie de cartas, p. 123, nota 182 (do tradutor Martin Zubiria).

61 E.E. XV, p. 93.
662 \/eja-se a primeira nota de Schiller referente a décima terceira carta (cf. E.E. XIII, p. 63-64).

663 E.E. XIX, p. 93. No Opus Postumum Kant cita literalmente, sem indicar a fonte, parte do nono paragrafo da
carta 19 (Akademie-Ausgabe, v. XXI, p. 76), passagem identificada por Karl VVorlander (1860-1928) em seu
texto “Ein bisher noch unentdeckter Zusammenhang Kants mit Schiller”. In. Philosophische Monatshefte.
Redigirt und herausgegeben von Paul Natorp. Berlim: Verlag von Georg Reimer, v. 30, 1894, p. 59. Eis a
passagem: “Aqui devemos lembrar que temos diante de nds o espirito finito, ndo o infinito. O espirito finito é
aquele que se torna ativo somente através da passividade, que chega ao absoluto somente através das
limitagdes, que age e forma somente a medida que recebe matéria. Um tal espirito conjugard, portanto, ao
impulso pela forma e pelo absoluto o impulso pela matéria e pelos limites, que sdo as condi¢des sem as quais
ele ndo poderia nem ter nem satisfazer o primeiro impulso. Saber em que medida essas duas tendéncias tao
opostas podem coexistir num mesmo ser € tarefa que pode pér em embaraco o metafisico, mas ndo o fildsofo
transcendental. Este ndo se ocupa em explicar a possibilidade das coisas, mas basta-se com estabelecer os
conhecimentos a partir dos quais se compreende a possibilidade da experiéncia. E como a experiéncia seria
tdo impossivel sem aquela oposicao na mente quanto sem a sua unidade absoluta, ele estatui, com pleno
direito, os dois conceitos como condic¢@es igualmente necessarias da experiéncia, sem preocupar-se mais com
a sua possibilidade de ligagdo” (cf. E.E., XIX, p. 93). Sobre o contato entre os referidos fildsofos, em 13 de
junho de 1794, Schiller escreve a Kant convidando-o para se tornar colaborador na revista Die Horen. Como
n&do obteve resposta, envia nova carta a 1° de margo de 1795, e desta vez envia-lhe as duas primeiras edi¢cfes
de Die Horen, que continham, respectivamente, os dois primeiros conjuntos de suas cartas estéticas, ou seja,
as primeiras dezesseis cartas. Kant responde a 30 de margo daquele ano, e sem se comprometer com a
contribuicdo na referida revista, elogia as cartas estéticas de Schiller e promete estuda-las e emitir seu
pensamento sobre elas. Embora ndo haja registro desse parecer, ao que tudo indica Kant estudou mesmo
todas as cartas estéticas de Schiller, pois a passagem que ele citou é da décima nona carta, portanto, do
terceiro e Gltimo conjunto de cartas publicado somente em junho de 1795 em Die Horen. Cf. KANT,
Immanuel. Opus Postumum. Second reprint. Edited, with an introduction and notes by Eckart Forster.
Translated by Eckart Forster and Michael Rosen. United Kingdom: Cambridge University Press, 1998, p. 283
(Col. The Cambridge Edition of the Works of Immanuel Kant, n. 12), nota 146 (do tradutor Eckart Forster).
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caracteristica segundo a qual os opostos podem conciliar-se. Em compara¢do com Kant, ele
acredita na possivel compatibiliza¢do da sensibilidade com a razéo, e ndo na necessidade da sua
supressdo.®® De todo modo, Schiller movimenta neste ponto “um dos temas fundamentais da
filosofia critica: o da tensdo entre finitude e infinitude no ‘espirito finito’ e a relagdo com os
limites de possibilidade da existéncia”.56

Em seguida, ainda em resposta a segunda objecdo, Schiller destaca que a coexisténcia
de dois impulsos distintos no homem ndo contradiz a ideia de unidade do espirito, desde que
tais impulsos se distingam no préprio animo. O fato de esses impulsos existirem e atuarem no
animo, ndo o caracteriza unilateralmente nem como matéria nem como forma, sensibilidade ou
razao. Isso nem sempre parece ter sido considerado por aqueles “que somente deixam agir o
espirito humano quando seu procedimento concorda com a razdo, declarando-o meramente
passivo quando esta em contradicdo com ela”.®® Ao desenvolverem-se, 0s impulsos
fundamentais do homem passam necessariamente a se concentrar em seus objetos especificos.
Por se tratar de objetos opostos ocorre a supressao reciproca do duplo constrangimento entre
suas forgas, “e a vontade afirma uma perfeita liberdade entre ambos”.%” Esta opera¢do conduz
ao sentido mesmo da liberdade estética, firmada pela livre vontade no instante em que a beleza

concede ao homem capacidade para sua humanidade.

E a vontade, portanto, que estd para os dois impulsos como um poder (como
fundamento da realidade) sendo que nenhum dos dois pode, por si s6, comportar-se
em face de outro como poder. O impulso mais positivo para a justi¢a, que certamente
ndo falta ao homem violento, ndo ira impedi-lo de cometer injustica, assim como a
tentacdo mais viva do gozo ndo levard o justo a quebrar seus principios. Nao existe no
homem nenhum outro poder além de sua vontade, e somente o que suprime o0 homem,
como a morte ou qualquer roubo de sua consciéncia, pode suprimir a liberdade
interior.5%8

A vontade como fundamento da realidade (Grund der Wirklichkeit) é aquele poder do

espirito que “provoca a realizagdo da decisdo tomada”.® Uma vez agindo como vontade, 0

664 SCHILLER. Lettere sull Educazione Estetica dell Uomo, p. 193, nota 20 (do tradutor Antimo Negri).

665 E.E., p. 149, nota 63 (do tradutor Méarcio Suzuki).

666 E.E. XIX, p. 93.

667 Id.

88 bid., p. 93-94. Em H seguia: “Auf dem Willen beruht es also, ob der Sachtrieb, ob der Formtrieb befriedigt
werden soll. Aber, was wohl zu bemerken ist, nicht, dalR wir empfinden, sondern dals die Empindung
bestimmend werde, - nicht, daB wir zum Selbstbewul3tseyn gelangen, sondern, daR die reine Selbstheit
bestimmend werde, héngt von dem Willen ab. Der Wille &ussert sich nicht eher, als als nachdem die Triebe
gewirkt haben, und diese erwachen erst, wenn ihre beyden Objekte, Empfindung und SelbstbewuRtseyn,

gegeben sind. Diese miissen also notwendig erst da sein, bevor der Wille sich &ussert, und kénnen folglich
nicht durch den Willen da seyn”. Cf. H. v. 2, n. 6, XIX, p. 59.

869 SW. 5, p. 1153, nota a p. 630, linha 11 (dos editores Gerhard Frick e Herbert G. Gopfert).
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espirito efetiva plenamente a liberdade interior em relacéo a reciprocidade dos dois impulsos
opostos. Nesse processo, a unica forma de o homem perder essa liberdade é mediante a morte
ou a subtracdo de sua consciéncia, tendo em vista a vontade existir somente apds os sentidos
terem comecado a agir. Estes, por sua vez, s despertam quando seus dois objetos ja estdo
dados. Assim, a vontade se manifesta, necessariamente, quando sensibilidade e autoconsciéncia
ja estdo em plena atividade. Decerto, Schiller ndo trata aqui da vontade moral no sentido
kantiano, como legislacéo universal relacionada a razéo pratica, mas da vontade (Wille) como
livre-arbitrio (freier Wille), exprimindo a faculdade de escolha (Wahl beybehalten) que torna o
homem “plenamente livre entre dever e inclinagdo”,*” tal como expusera na quarta carta sobre
a educacdo estética. Para que essa vontade se conserve sem deixar de ser um elo efetivo na
ligacdo causal dos impulsos, € preciso que os efeitos do dever e da inclinagdo sejam iguais na
experiéncia e os impulsos estejam suficientemente de acordo com a razdo. E pensando nessa
acepg¢ao que Schiller afirma: “a vontade € o que caracteriza o ser humano”.5™

Schiller explica que tudo ocorre inicialmente no homem de acordo com uma lei da
necessidade exterior que determina, através de impressdes sensiveis, seu estado e sua existéncia
no tempo. Tal necessidade é completamente contingente, e é recebida pelo homem de forma
passiva conforme € afetado pela matéria. Em um segundo estagio, surge no homem uma
necessidade interna que o faz experimentar, em decorréncia e a0 mesmo tempo em 0posicao a
impressao sensivel, sua personalidade, sua existéncia absoluta, “pois a autoconsciéncia nao
pode depender da vontade, que a pressupde”.®”? Significa dizer que esta “anunciacao originaria
da personalidade” ndo se deve a vontade do homem, assim como a auséncia desse anuncio néo
¢ atribuida a alguma falha sua, j& que s6 podemos exigir “consequéncia absoluta e
universalidade da consciéncia” de quem é consciente, pois antes de atingir este estdgio o homem
nao ¢ homem pleno e “nenhum ato de humanidade pode ser esperado dele”.® Sobre esta
questdo, nem o metafisico consegue explicar as limitagdes impostas ao espirito livre e autbnomo

pela sensibilidade, nem o fisico é capaz de compreender a infinitude evidenciada na

670 EE. IV, p. 29.

671 Essa ideia aparece no ensaio “Sobre o Sublime”, onde se 1&: “A vontade é o que caracteriza o ser humano, a
prépria razdo ndo passa de sua regra eterna. Toda a natureza age racionalmente, a prerrogativa humana é
apenas a de agir racionalmente com consciéncia e vontade”. E mais a frente: “A cultura deve por o homem
em liberdade e auxilia-lo a preencher por completo o seu conceito. Portanto, ela deve torna-lo capaz de
afirmar sua vontade, pois o homem é o ser que quer” (cf. SCHILLER. “Sobre o sublime”. In. SUSSEKIND.
Friedrich Schiller: do sublime ao tragico, p. 55-56).

672 E.E. XIX, p. 94.
673 4.
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personalidade em razdo de tais limitagdes. Em um nivel gnosioldgico esses limites séo

demarcados para os conceitos pelas condic¢des da sensibilidade.
Nem abstracdo nem experiéncia conduzem-nos de volta a fonte de onde provém
nossos conceitos de universalidade e necessidade; sua manifestacdo prematura no
tempo as subtrai ao observador, e sua origem suprassensivel ao investigador
metafisico. Basta, contudo, que a autoconsciéncia esteja ali, para que, com sua
unidade inalterdvel, seja estabelecida simultaneamente a lei da unidade de tudo aquilo
que é para 0 homem e de tudo aquilo que deve vir a ser através dele, a lei da unidade
de seu conhecer e de seu agir. Os conceitos de verdade e justica sdo expostos de uma
maneira inevitavel, indelével, incompreensivel®”* ja na idade da sensibilidade®™ e sem
que alguém saiba dizer de onde e como nasceram, percebe-se a eternidade no tempo
e a necessidade no cortejo do contingente. Assim, sensibilidade e autoconsciéncia

originam-se sem nenhuma participacéo do sujeito, e a origem de ambas esta para além
tanto de nossa vontade como da esfera de nosso conhecimento.57

Todavia, sensibilidade e autoconsciéncia sdo reais, tendo em vista 0s dois impulsos
fundamentais serem estimulados por seus respectivos objetos, de um lado, quando o homem
“faz a experiéncia de uma existéncia determinada mediante a sensibilidade”, e de outro, quando
faz “a experiéncia de sua existéncia absoluta mediante a autoconsciéncia”.®”’ Isto posto, Schiller
assegura que os impulsos sensivel e formal se manifestam também por uma necessidade. O
primeiro, a0 mesmo tempo em que surge a experiéncia da existéncia, “pelo comecar do
individuo”; o segundo, concomitantemente ao surgimento da experiéncia da lei, “pelo comecar
da personalidade”.®® A partir dessas manifestaces ambos os impulsos passam a existir e,
finalmente, a erigir a plena humanidade no homem. Enquanto esse processo ndo é lavado a
cabo, tudo no homem se faz conforme a lei da necessidade. Entretanto, ao ser consumado tal
processo, 0 homem “¢é abandonado pela mao da natureza, e passa a ser questdo sua afirmar a
humanidade que ela estruturara e revelara nele”.® Somente a partir do instante em que os
impulsos fundamentais entram em acdo reciproca no homem € que perdem seu
constrangimento, ¢ “a oposi¢do de suas necessidades da origem a liberdade”.®® Ao final da

décima nona carta, em uma nota, Schiller esclarece a qual tipo de liberdade se refere:

674 Em H seguia: “, eine Theophanie, wenn es jemals eine gab,”. (O termo “teofania” é empregado aqui por
Schiller no sentido de uma apari¢éo ou revelacdo da divindade no homem). Cf. H. v. 2, n. 6, XIX, p. 60.

675 Segundo Teresa Rodrigues Cadete, “idade da sensibilidade” (Alter der Sinnlichkeit), remete a época da
natureza e da infincia da humanidade. “Na visdo setecentista da Historia correspondia aos primérdios da
humanidade, ou seja, a infancia filogenética”. CADETE. “Comentario”. In. SCHILLER. Sobre a educacéo
estética do ser humano numa série de cartas e outros textos, p. 150.

67 E.E. XIX, p. 94.
677 bid., p. 95.

678 |d

679 |d

680 |d



204

Para evitar mal-entendidos, lembro que a liberdade de que falo ndo é aquela
encontrada necessariamente no homem enquanto inteligéncia, liberdade esta que néo
Ihe pode ser dada nem tomada; mas sim aquela que se funda em sua natureza mista.
Quando age exclusivamente pela razdo, o homem prova uma liberdade da primeira
espécie; quando age racionalmente nos limites da matéria e materialmente, sobre leis
da razdo, prova uma liberdade da segunda espécie. A segunda poderia ser explicada
somente como uma possibilidade natural da primeira.®!

Schiller estabelece aqui dois conceitos de liberdade: um relacionado a razéo pratica,
outro & liberdade estética, fundada na natureza mista do homem. Esta dltima é aquela mesma
liberdade para a qual a beleza conduz o homem, expressa na tese central de sua teoria estética
ainda na segunda carta. Conforme Schiller, apesar de a liberdade estética ser inferior a liberdade
ética, ela a supera na medida em que liberta ndo sé 0 homem como espécie, mas também como
individuo.® No carater dialético do pensamento estético de Schiller desponta o paralelo entre
0s conceitos espiritualista e racionalista de liberdade. Mas, na definicdo de ambos os conceitos
se destaca, claramente, a soberania da realidade estética. Portanto, a liberdade estética, como
possibilidade “natural” da liberdade racional, ¢ uma prerrogativa da a¢do reciproca na natureza
mista do homem. Ela constitui, portanto, o objetivo central de todo o processo de educagédo
estética, uma vez que, somente por meio dela é possivel unificar individualidade e
personalidade e proclamar verdadeiramente livre a totalidade no animo humano. Da mesma
forma como Schiller trata de um conceito de vontade como uma faculdade de escolha, distinta
da vontade vinculada a “avaliagdo moral unilateral”, liberdade aqui também nao tem o sentido
moral, e sim aquele associado a “avaliagdo antropologica plena”, que se funda “na totalidade

do animo, na estrutura da subjetividade transcendental reconciliada consigo mesma”.%%

2.6.1 Estado estético: estado de determinabilidade real e ativa

A partir daqui, na vigésima e vigésima primeira cartas, Schiller define o conceito do
estado estético, como aquele que intermedeia a passagem do estado natural ao moral, e cujo
carater de pura e simples determinabilidade o torna momentaneamente livre de qualquer
determinacéo. Trata-se de um estado de determinabilidade real e ativa (aktive Bestimmbarkeit)
em que ha reciprocidade entre sensibilidade e forma, portanto, distinto daquele estado de

infinitude vazia que caracterizava a consciéncia antes mesmo da primeira recepcao sensivel

881 E.E. XIX, p. 95 (Nota de Schiller a carta).

882 FEIJOO. “Estudio introductorio”. In. SCHILLER. Kallias. Cartas sobre la educacién estética del hombre,
p. LXXIV.

683 BARBOSA. “O ‘idealismo estético’ e o factum da beleza. Schiller como filésofo”. In. Limites do belo,

p.173.
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(passive Bestimmbarkeit). Com esse conceito do estado estético, Schiller estabelece o
fundamento mais marcante da acdo reciproca, que, por sua vez, constitui a dindmica dos
impulsos que d&o sentido a ideia mesma da educacao estética: 0 movimento dialético que torna
0 animo humano livre de toda determinacdo, por este estar imerso em um estado de
determinacdo real como uma consciéncia sensivel.

Para introduzir o conceito do estado estético, Schiller parte da ideia de liberdade como
um “efeito da natureza”,®* na mais ampla acepcéo do termo natureza. Assim pensada, liberdade
ndo ¢ uma obra humana que possa ser determinada ou interditada por meios naturais. “Ela tem
seu inicio somente quando o homem é completo e j& desenvolveu seus dois impulsos
fundamentais; ela tem, pois, de faltar enquanto ele for incompleto e um dos dois impulsos
estiver excluido, mas ela tem de poder ser reconstituida por tudo aquilo que pode torna-lo de
novo completo”.% De acordo com Schiller, seja como espécie ou como individuo, hd um
momento em que 0 homem é incompleto, pois no transcurso entre sua mera vida e sua plena
forma um de seus dois impulsos é mais ativo que o outro. No que se refere a atuacdo destes
impulsos no crescimento do animo humano, o sensivel precede o racional®® de tal modo que
todas as faculdades racionais se desenvolvem a partir da sensibilidade. Nesta “prioridade do
impulso sensivel encontramos a chave de toda a historia da liberdade humana”,®’ temética
explorada por Schiller nas duas Ultimas cartas sobre a educagdo estética e que representa 0
desfecho de sua tese acerca da filosofia da historia.

Nessa “historia da liberdade humana” desponta a importancia da sensibilidade no
pensamento estético de Schiller, concebida como um poder mediante o qual o homem atinge a

beleza, que, por sua vez, o conduz a liberdade. Quando 0 homem ainda é mera vida, seu impulso

684 E.E. XX, p. 97. Martin Zubiria observa que, em Schiller, o sentido de liberdade como “efeito da natureza” se
afasta completamente da concepcdo da tradicdo cristd medieval, para a qual a liberdade provém somente do
poder sublime do espirito de Deus (cf. Il Co. 3:17), como libertagdo do pecado, da lei e da morte.
SCHILLER. Sobre la educacion estética del hombre en una serie de cartas, p. 126, nota 187 (do tradutor
Martin Zubiria). Na passagem biblica indicada, Paulo — a quem se atribui a autoria do Corpus Paulinum,
composto por 13 dos 21 livros epistolares do Novo Testamento — se dirige aos Corintios para tratar sobre o
tempo em que Moisés cobria o rosto com um véu para que os filhos de Israel ndo fixassem os olhos no que
era transitorio. A consequéncia desse ato levou ao obscurecimento da inteligéncia dos israelitas, impedindo-
Ihes o desvelamento da verdade e, consequentemente, sua liberdade. Segundo Paulo, 0 véu da ignorancia s6
sera retirado da face daqueles que se converterem ao Senhor, pois “o Senhor ¢ Espirito e, onde esta o
Espirito, ai ha liberdade” (cf. BIBLIA. N.T. Il Corintios. Portugués. Biblia Sagrada. 203. ed. Tradug&o dos
originais grego, hebraico e aramaico mediante versdo dos Monges Beneditinos de Maradsous (Bélgica). Sao
Paulo: Editora Ave-Maria; Claret Publishing Group, 2014, Cap. 3:17, p. 1484).

685 E.E. XX, p. 97.

68  Esta sentenca, segundo a qual a sensagdo precede a consciéncia, ja estava presente na tese central do Ensaio
sobre a conexdo da natureza animal do homem com a espiritual, que Schiller apresentou em 1780 a
academia militar Karlsschule para obter o titulo de médico (cf. SW. 5, p. 287-324).

67 E.E. XX, p. 97.
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vital (Lebenstrieb) atua como natureza e necessidade. Isto ocorre porque o impulso formal ainda
ndo se desenvolveu a ponto de atuar contra a sensibilidade. E nesse momento que a
sensibilidade se constitui como um poder, que perdura até que o0 homem chegue ao estado do
pensar (Zustand des Denkens). Ja neste estado ocorre exatamente o contrario, sendo a razéo
agora um poder que substitui a necessidade fisica pela necessidade l6gica ou moral. Ocorre que
a passagem do estado de mera vida ao estado do pensar ndo se d& de um modo imediato. Para
que o poder do pensamento ocupe 0 posto do poder da sensibilidade, este deve ser antes
aniquilado (Vernichtet) e ndo apenas superado. Nao basta comegar “algo que ainda ndo era; €
preciso que antes cesse algo que era”, afirma Schiller. Portanto, diante da impossibilidade de
uma transi¢do instantanea do sentir ao pensar, o homem tem de “retroceder um passo, pois
somente quando uma determinacdo é suprimida pode entrar a que Ihe seja oposta”.t% Caso a
passagem do sentir ao pensar fosse imediata, toda a mediagdo entre os impulsos seria eliminada
e 0 abismo (Kluft) entre eles jamais poderia ser transpassado.

Na dindmica desta troca de posic¢Oes, enquanto a sensibilidade recua de seu posto a razéo
ainda ndo comecou a exercer seu poder, havendo ai um lapso temporal intermediario entre
ambas, quando ocorre uma espécie de vacancia naquele posto. E neste hiato que sensibilidade
e razdo se colocam em franca igualdade uma diante da outra, sem que haja imposicéo unilateral
de poder. Eis que se faz o estado estético, momento em que os impulsos jogam harménica e
livremente entre si em acéo reciproca, tornando possivel a unidade na natureza mista do homem.

Portanto, para substituir a passividade pela espontaneidade, a determinacdo passiva
pela ativa, ele [0 homem] tem momentaneamente de ser livre de toda determinacéo e
percorrer um estado de mera determinabilidade.%®® Ele tem, de certo modo, de
retroceder aquele estado negativo de mera auséncia de determinagdes, no qual se
encontrava antes de qualquer impressdo ter afetado sua sensibilidade. Aquele estado,
porém, fora completamente vazio de conteldo, enquanto agora importa ligar uma
igual auséncia de determinacfes e uma determinabilidade igualmente ilimitada ao
méaximo possivel de contelido, pois deste estado deve resultar imediatamente algo de
positivo. A determinacdo que ele recebe pela sensacdo tem, portanto, de ser retida,
pois ele ndo pode perder a realidade; ao mesmo tempo, entretanto, a medida que é
limitagdo, ela tem de ser suprimida, pois deve ter lugar uma determinabilidade
ilimitada. A tarefa, portanto, € destruir e conservar a um sé tempo a determinacéo do

estado, o que sé é possivel se Ihe opusermos uma outra. Os pratos da balanca
equilibram-se quando vazios e também quando suportam pesos iguais.®*

O estado estético preenche o instante em que o0 animo se encontra temporalmente livre

de qualquer determinacgéo. A condigédo para sua ocorréncia é o retrocesso aquele estado negativo

88 E.E. XX, p. 97.

689 Em H seguia: “[...] weil man, um von Minus zu Plus fortzuschreiten, durch Null den Weg nehmen muf”. Cf.
H.v.2,n.6, XIX, p. 63.

890 E.E. XX, p. 97-98.
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de mera determinabilidade e caréncia de contedo em que as impressdes sensoriais ainda nao
afetam o homem. Porém, no estado estético conciliam-se igualmente auséncia de determinacao
e determinabilidade ilimitada ao maximo possivel de conteudo. Significa dizer que deste estado
de mera negacao se pressupde uma caréncia oposta positiva, pois a auséncia de determinacao é
a negacdo daquilo que é determinado do exterior. Essa negacéo leva a representacdo do que é
determinado do interior, ou seja, leva ao fundamento da determinacdo ou a liberdade. Numa
palavra: um conceito negativo so € pensavel através do conceito positivo de seu oposto.®!
Esta operacdo anula a determinacdo exterior recebida pelos sentidos e que dominava o
animo antes de a razdo se manifestar. Com isso, cria-se um estado de indeterminagdo, uma
espécie de ponto zero, tornado possivel gracas a acéo reciproca dos impulsos que destroem e
conservam simultaneamente aquela determinacdo. Este estado difere do estado de
indeterminacdo primitivo, pois agora seu conteldo comporta igualmente o poder dos dois
impulsos antagonicos, equilibrando finito e infinito, estados e pessoa, sensibilidade e
racionalidade. O estado estético, portanto, é uma disposicdo intermediéaria (mittlere
Stimmung)®? engendrada pela beleza com a consonancia dos contetdos sensivel e espiritual, ou
seja, é a consumacao da propria educacdo estética na interioridade do homem, uma vez atingido

0 que Schiller chama de “estado de determinabilidade real e ativa”.

A mente, portanto, passa da sensacdo ao pensamento mediante uma disposi¢do
intermediéria, em que sensibilidade e raz8o séo simultaneamente ativas e por isso
mesmo suprimem mutuamente seu poder de determinacdo, alcan¢cando uma negacéo
mediante uma oposicdo. Esta disposi¢do intermediéria, em que a mente ndo €
constrangida nem fisica nem moralmente, embora seja ativa dos dois modos, merece
o privilégio de ser chamada uma disposicdo livre, e se chamamos fisico o estado de
determinac&o sensivel, e 16gico e moral o de determinag&o racional, devemos chamar
estético o estado de determinabilidade real e ativa.5%

891 Em Kallias, quando Schiller discorre sobre a liberdade no fendmeno como o mesmo que beleza, considera
que toda determinacdo acontece ou do exterior ou do interior, e tudo aquilo que nao aparece determinado do
exterior deve ser representado como determinado do interior. Dessa forma, logo que ““0 ser-determinado
[das Bestimmtsein] é pensado, o ndo-ser-determinado-do-exterior [das NichtvonaulRensbestimmtsein] é
indiretamente, a0 mesmo tempo, a representacdo do ser-determinado-do-interior [des Voninnenbestimmtsein]
ou da liberdade.’” Mais adiante ele afirma: “Uma caréncia da representagdo do ser-determinado-do-interior
(fundamento de determinacdo) pode surgir apenas pela representacdo do ser-determinado. Na verdade, tudo o
que pode ser representado por nés € algo de determinado, mas nem tudo é representado como tal, e 0 que ndo
é representado é para nds tanto quanto algo nao existente. E preciso que haja algo no objeto que o tire da
série infinita do insignificante e do vazio e estimule nosso impulso de conhecimento, pois o insignificante é
quase 0 mesmo que o nada. Tem de apresentar-se como algo determinado, pois nos deve levar ao
determinante” (cf. SCHILLER. Kallias ou sobre a beleza, carta de 23/fev./1793, p. 82-83).

Conforme Teresa Rodrigues Cadete, “mittlere Stimmung” (disposi¢do intermediaria) que diz respeito a uma
categoria mediadora entre os impulsos sensivel e formal, andloga a que Schiller utilizou em 1776 na sua
primeira dissertagdo do curso de medicina Philosophie der physiologie (“Filosofia da fisiologia™), cf. SW. 5,
p. 253. CADETE. “Comentario”. In. SCHILLER. Sobre a educacao estética do ser humano numa série de
cartas e outros textos, p. 150.

693 E.E. XX, p. 98.
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Em uma nota Schiller explica o sentido do termo “estético” aqui empregado. De acordo
com ele, tudo que se manifesta no fendbmeno pode ser pensado a partir de quatro relagdes
distintas: pela “indole fisica”, quando se refere ao estado sensivel que envolve nossa existéncia
e bem-estar; pela “indole logica”, quando diz respeito ao entendimento, que torna possivel o
conhecimento; pela “indole moral”, quando se relaciona a vontade sob a determinacg&o racional;
e, por fim, pela “indole estética”, quando associado a todas as “nossas diversas faculdades sem
ser objeto determinado para nenhuma isolada dentre elas”.%* Para cada uma destas relacdes ha
um tipo especifico de educacdo, cujas ocupacdes sdo, respectivamente, a salde, 0 pensamento,
a moralidade e o gosto e a beleza. Esta ultima é a prdpria educacao estética,®* que “tem por fim
desenvolver em méxima harmonia o todo de nossas faculdades sensiveis e espirituais”.®® Ao
final da nota, Schiller refuta falsos argumentos de acordo com os quais “o conceito do estético

comporta o do arbitrio”.®” Ele observa que tal refutacdo € a principal ocupacdo de suas cartas.

[...] observo ainda uma vez (embora estas cartas sobre educagéo estética de nada mais
se ocupem além da refutacdo deste erro) que a mente no estado estético, embora livre,
e livre no mais alto grau, de qualquer coercédo, de modo algum age livre de leis; e
acrescento que a liberdade estética se distingue da necessidade l6gica no pensamento
e da necessidade moral no querer, apenas pelo fato de que as leis segundo as quais a
mente procede ali ndo sdo representadas e, como ndo encontram resisténcia, nao
aparecem como constrangimento.®%

Schiller reporta-se aqui a terceira Critica, onde se afirma que nos juizos estéticos o belo
é aquilo que é representado como um objeto de uma satisfacdo universal, sem qualquer
interesse.®® Portanto, assim como o estado estético faz com que o animo aja livre de
determinacGes morais, a liberdade estética se distingue das necessidades l6gica e moral.

Na vigesima primeira carta, Schiller consolida a definicdo do estado estético como uma
infinitude plena, um estado de animo autdénomo em relacdo aos modos de sentir e pensar. Com
isso, a liberdade estética, dada somente pela beleza, nada determina nos campos da razao tedrica
e préatica. Essa impossibilidade de determinacdo ndo constitui, entretanto, um carecimento do

estado estético em relacdo ao pensamento ou a existéncia. Pelo contrério, trata-se de uma

6% E.E. XX, p. 98 (nota de Schiller a carta).

6% Em uma carta a Christian Garve, a 25 de janeiro de 1795, Schiller introduz essa ideia ao responder a
objecdes de seu interlocutor acerca do uso do termo estético (cf. Friedrich Schiller Archiv. Briefe, sonstige
Briefe, Schiller an Christian Garve, 25. Januar 1795. Cf. th. E.E., p. 150, nota 67 (do tradutor Marcio
Suzuki).

8% E.E. XX, p. 98 (nota de Schiller a carta).

897 |bid., p. 99

698 Id

6% Cf. KANT. Critica da faculdade de julgar, § 6, //211-212, p. 107-108; e E.E., p. 150, nota 68 (do tradutor
Marcio Suzuki).

©
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condigdo essencial para sua efetivagdo, tendo em vista se assentar justamente na
indeterminabilidade estética. Esta, por sua vez, faz com que a beleza reconstitua o supremo
dom da humanidade, ao ativar a tendéncia a divindade no homem e devolver-lhe a liberdade.™

Schiller inicia a referida carta com uma pequena confusdo: ele faz mencéo a carta
anterior quando na verdade se refere a décima nona carta, precisamente, para esclarecer a tese
segundo a qual se distingue no homem dois estados de determinabilidade e dois outros estados
de determinacao.” Para Schiller, 0 &nimo é determinavel em apenas duas condicdes: a primeira,
na medida em que ndo é determinado por nenhum impulso, quando o0 homem se encontra em
infinitude vazia; a segunda, quando ndo é determinado por exclusdo™? de um dos impulsos,
quando o homem € tomado pela infinitude plena. Enquanto, no primeiro caso, o estado de
determinabilidade passiva corresponde a mera auséncia de determinagdes, havendo ilimitacédo
por falta de realidade; no segundo, no de determinabilidade estética, verifica-se a ilimitacao
pela unificacdo de toda a realidade, ou seja, pela totalidade entre existéncia e pensamento.”

Por outro lado, 0 animo é determinado em duas situacdes: ou quando é limitado pela
acao do impulso sensivel ou quando limita-se a si mesmo por meio de sua capacidade absoluta,
ou seja, pela acdo do impulso formal. Nos dois casos, a determinacdo do animo ocorre sempre
que uma determinacdo obstrui a outra, impedindo a acdo reciproca (Wechselwirkung) entre
ambas. “O que, portanto, o pensar € em vista da determinacao, a constituigdo estética € em vista
da determinabilidade; aquele ¢é limitacdo por forca interior absoluta; esta é negagdo por
plenitude interior infinita”.”® O &nimo determina que o homem seja exclusivamente individuo
0U pessoa, pPois sentir e pensar somente se tocam em um Unico ponto, sendo que nos demais se
distanciam entre si infinitamente. Igualmente a isto, a determinabilidade estética apenas
corresponde a mera auséncia de determinacdo em um ponto especifico, no qual toda a existéncia
determinada € excluida, ja que diferem infinitamente em todos 0s outros pontos.

Portanto, se auséncia de determinacéo por falta era representada como uma infinidade
vazia, a liberdade de determinacdo estética, que é a contrapartida real daquela, tem de

700 FEIJOO. “Estudio introductorio”. In. SCHILLER. Kallias. Cartas sobre la educacion estética del hombre, p.
LXXVI.

01 Cf, E.E. XIX, p. 91

792 Schiller reforca aqui o termo exclusdo (AusschlieRung) ja utilizado nas cartas 18 e 19 para criticar
sensualistas e racionalistas que, segundo ele, ndo refletiram sobre a totalidade da beleza por excluirem de seu
conceito parte da realidade formal ou sensivel, bem como para afirmar que se chega a realidade somente
através de limites, apenas pela negacéo ou exclusdo se chega a posi¢do ou postulacao do real, e somente pela
abolico da livre determinabilidade se chega & determinacéo (cf. E.E. XVIII, p. 88 e E.E. XIX, p. 91).

03 E.E. XXI, p. 101.
704 1d.
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ser considerada como uma infinidade plena; representacdo esta que coincide
perfeitamente com aquilo que as investigagdes precedentes ensinam.’®

Na condicdo de determinacdo estética, o animo equilibra-se pela equivaléncia de
posicBes dos impulsos, pois deixa de receber determinacdes unilaterais tanto de impressoes
sensiveis quanto formais. Nesse momento da-se a unificacdo da realidade plena e infinitamente
a qual leva o &nimo a completa determinabilidade, ao estado de absoluta liberdade em que o
homem podera gozar de sua vontade como livre-arbitrio. No trecho abaixo, Schiller caracteriza
0 homem neste estado de determinacéo estética e como ele passa a agir por sua propria vontade

mediante a cultura estética:

No estado estético, pois, 0 homem € zero, se se atenta num resultado isolado, ndo na
capacidade toda, e se se considera a auséncia de toda determinacéo particular nele.
Por isso, tem-se de dar plena razdo aqueles’™® que declaram o belo e a disposicdo a
que transporta nossa mente de todo indiferentes e estéreis em vista do conhecimento
e da intengdo moral. Tém plena razdo, pois a beleza ndo oferece resultados isolados
nem para o entendimento nem para a vontade, ndo realiza, isoladamente, fins
intelectuais ou morais, ndo encontra uma verdade sequer, ndo auxilia nem mesmo o
cumprimento de um dever, e é, numa palavra, tdo incapaz de fundar o carater quanto
de iluminar a mente. Pela cultura estética, portanto, permanecem inteiramente
indeterminados o valor e a dignidade pessoais de um homem, a medida que estes s
podem depender dele mesmo, e hada mais se alcangou sendo o fato de que, a partir de
agora, tornou-se-lhe possivel pela natureza fazer de si mesmo o que quiser — de que
Ihe é completamente devolvida a liberdade de ser o que deve ser.”

Para Schiller, cabe somente ao homem responder por suas decisdes e seus conceitos,
uma vez que pela natureza — considerada como beleza — ele pode ser o que quer. Nestes termos,
somente a arte retine as condi¢des para desenvolver harmonicamente os impulsos sensivel e
formal na subjetividade humana, pois os toca sempre simultaneamente.” O animo, sob a
determinabilidade estética, é capaz de ser determinado por qualquer coisa, assim como pode

também ter uma infinitude plena de contedo em si mesmo. Por isso, pode excluir qualquer

705 E.E. XXI, p. 101. Em H, em uma nota, Schiller refere-se claramente as cartas 14 e 15: “Man sehe den
vierzehenten und fiinfzehenten Brief im zweyten Stiick der Horen”. Cf. H. v. 2, n. 6, XXI, p. 68.

% De acordo com Teresa Rodrigues Cadete, Schiller faz aqui uma referéncia indireta a Rousseau, reportando-se
a décima carta, principalmente do quarto paragrafo em diante. Trata-se de um silogismo, recurso linguistico
comum em Schiller, cujo efeito retdrico aqui serve para reforgar a importancia do argumento em favor da
beleza como algo infinito, que ndo oferece resultados isolados nem para o entendimento nem para a vontade.
Schiller completa este argumento no primeiro paragrafo da carta seguinte. CADETE. “Comentario”. In.
SCHILLER. Sobre a educacao estética do ser humano numa série de cartas e outros textos, p. 151.

07 E.E. XXI, p. 101-102. Em H seguia: “Die Schonheit ist Natur, und sowohl seine Begriffe als seine
EntschlieBungen kann der Mensch nur sich selbst zu verdanken haben”. Cf. H. v. 2, n. 6, XXI, p. 68-69.
Quanto a ideia do homem como ponto zero, Schiller a introduz no Gltimo paragrafo da décima terceira carta
(cf. E.E. XIII, p. 64-65). Em relagdo a maxima de o homem ser aquilo que quer ser, encontra-se no inicio do
texto “Sobre o sublime” algo semelhante: “o homem ¢ o ser que quer” (cf. SCHILLER. “Sobre o sublime”.
In. SUSSEKIND. Friedrich Schiller: do sublime ao tragico, p. 55).

%8 JANZ, Rolf-Peter. “Uber die dsthetische Erzichung des Menschen”. In. KOOPMANN, Helmut (Hrsg.).
Schiller Handbuch. Stuttgart: Alfred Kroner Verlag, 1998, p. 617.
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determinacdo em particular, se limitado por um objeto sensivel ou caracteristica do mesmo, ou
por qualquer conceito que o represente.™

A disposicao estética pode definir o homem por auséncia de determinacdo em sua
interioridade, do mesmo modo que ndo o determina a partir de qualquer coisa que lhe afete
exteriormente. Nesse sentido, ao receber de volta a liberdade de ser aquilo que deve ser, o
homem alcanca algo infinito, pois, em ultima andlise, essa liberdade neutraliza as
determinacg6es sensivel e formal que obstruem sua humanidade quando agem unilateralmente.
Se se admite que tal liberdade lhe fora tomada “pela coercao unilateral da natureza na sensagao
e pela legislagdo exclusiva da razdo no pensamento”, ¢ licito considerar “a capacidade que lhe
é devolvida na disposicdo estética como a suprema de todas as dadivas, a dadiva da
humanidade”.™ Isso significa que a beleza reconstitui a totalidade humana quando sentir e
pensar refluem para um mesmo ponto, tornando possivel a unidade entre individuo e pessoa.
Para Schiller, a humanidade ja esta predisposta no homem antes mesmo de cada estado marcar
posi¢ao no ponto para 0 qual convergem. Mas, o homem perde de fato sua humanidade “em
cada estado determinado a que chega, e ela tem de ser-lhe devolvida sempre de novo pela via
estética, para que ele deva poder passar a um estado oposto”.”’t Neste movimento entre 0s
estados, na medida que vai tendo contato com a cultura e a sociedade, 0 homem perde pouco a
pouco sua humanidade. Esta, por sua vez, mesmo imanente ao homem, s6 pode ser restituida
mediante a beleza. Dai a necessidade de uma cultura estética que engendre um terceiro carater
para superar o conflito da natureza mista humana e fazer surgir uma sociedade de homens livres,
razdo pela qual Schiller pensa a educacéo estética como meio para se chegar a tal fim.

Em referéncia a ideia segundo a qual a humanidade é devolvida ao homem pela via
estética para que ele possa transitar entre os estados opostos, Schiller insere uma nota na qual
identifica critérios para distinguir dois tipos de homens:”? os que temem o vazio e “ndo
suportam por muito tempo o estado de indeterminacéo e procuram impacientes o resultado que
ndo encontram no estado de ilimita¢do estética”;’*® e aqueles em que o estado estético perdura
por um espago maior, pois ndo suportam a limitacao e assentam seu “prazer na experiéncia de
toda a sua capacidade mais que no ato isolado”. Os primeiros sao homens que nasceram para

o detalhe e ocupagdes subalternas, enquanto os ultimos “nasceram para o todo e para os grandes

% MURRAY. The development of german aesthetic theory from Kant to Schiller, p. 218.
0 EE. XXI, p. 102.
711 |d

"2 Distingdo que Schiller trata no final da Gltima carta para pensar uma “aristocracia de homens inteiros”.

SCHILLER. Lettere sull Educazione Estetica dell Uomo, p. 202, nota 4 (do tradutor Antimo Negri).
13 E.E. XXI, p. 102 (nota de Schiller a carta).
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papéis”.”* Estes homens sdo aqueles cuja destinacdo € realizada pela beleza na dupla
experiéncia de estarem conscientes de sua liberdade e sentirem a vivacidade de sua existéncia,
reconhecendo-se simultaneamente como espirito e matéria. Para Schiller, estes homens tém sua
humanidade recriada pela beleza, por ele considerada “nossa segunda criadora”, uma vez que
“a beleza tem em comum com nossa criadora original, a natureza, o fato de que ndo nos concede
nada mais sendo a capacidade para a humanidade, deixando o uso da mesma depender da
determinacdo de nossa prépria vontade”.’s

A tese segundo a qual a beleza é a segunda criadora do homem ja vem sendo
desenvolvida por Schiller desde a primeira parte de suas cartas estéticas, onde afirma que a
“necessidade mais premente da época”® é a formacdo da sensibilidade, ndo s6 por despertar
melhoras do conhecimento, mas por propiciar sua eficacia para a vida. E por meio desta
formacdo que o homem aprimora sua condic¢do estética, que nada mais é que a Ideia da criacédo

de sua prépria humanidade, Ideia esta que esta a base do projeto de educacdo estética.

2.6.2 A autonomia da forma artistica: idealizacdo e enobrecimento

Na vigésima segunda carta o estado estético aparece pleno de realidade, devido ndo s6
0s impulsos atuarem simultaneamente no homem, mas também por estarem a um s tempo
ilimitados. Entdo, esta condigdo faz da disposi¢do estética do d&nimo “um estado da maxima
realidade, se se atenta na auséncia de toda determinacdo e na soma das forcas que nela séo
conjuntamente ativas”.”” Nesse sentido o estado estético se torna o mais fértil para o
conhecimento e para a moralidade, pois coloca 0 homem no limiar do infinito na medida que
cada manifestacdo isolada de seu &nimo goza plenamente da mesma liberdade e totalidade.™®

Paradoxalmente, de um lado, a disposicao estética do animo é completamente alheia aos
juizos interiores, de outro, é a mais proficua no que diz respeito ao pensamento e ao decoro. O

fato de tal disposicdo conter em si 0 todo da humanidade, comporta inevitavelmente cada

14 E.E. XXI, p. 102 (nota de Schiller a carta).

15 Schiller lembra aqui o sentimentalismo de Shaftesbury (1671-1713) que chama a natureza de “sabia
substituta da providéncia”, cuja condig¢do divina lhe faz criadora original (cf. SHAFTESBURY, Anthony
Ashley Cooper, Earl of. The Moralists, a Philosophical Rhapsody: Being a Recital of Certain. Conversation
upon Natural and Moral subjects. London: Printed for John Wiat at the Rose in Saint Paul's Church-yard
1709, p. 158).

16 E.E. VIII, p. 46.
7 E.E. XXII, p. 105.

718 | EROUX. “Vingt-deuxiéme lettre. Sommaire”. In. SCHILLER. Lettres sur I’Education Esthétique de
I’Homme, p. 176.
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expressao individual conforme sua capacidade. Do mesmo modo, para afastar “todos os limites
da natureza humana tem necessariamente de afasta-los também de cada uma de suas
manifestagdes isoladas”.”®® Como ndo preserva seletivamente nenhuma das fungdes da
humanidade, a disposicdo do animo as beneficia conjuntamente sem restricdo. Em
contrapartida, “se ndo favorece nenhuma isoladamente € por ser a condi¢do da possibilidade de
todas elas”.’ Todas as demais atividades conferem ao &nimo uma aptiddo especifica,
determinando-lhe uma limitagdo igualmente especifica. Assim, por ser um todo em si mesmo e
reunir em si todas as condi¢des de sua génese e permanéncia, apenas o exercicio estético conduz
0 homem ao ilimitado. Noutras palavras, apenas por meio de uma educacéo estética 0 homem
poderd atingir a totalidade de seu carater.

Para Schiller, somente aqueles que ndo suportam as limitacdes da disposi¢do do animo
experimentam integralmente o estado estético. Isto porque, sob tal estado, “sentimo-nos como
que arrancados ao tempo; nossa humanidade manifesta-se com pureza e integridade, como se
ndo houvera sofrido ainda ruptura alguma pelas forgas exteriores”.’? Essa integridade
(Integritat) representa um passo em direcdo a restauracdo da totalidade do carater,’? algo que
ndo pode ser conquistado por forgas isoladas. Na medida em que a sensacao imediata abre o
animo a toda impressdo, torna 0 homem menos apto para o esforco; por outro lado, enquanto o
pensamento abstrato fortalece seu espirito, enrijece-0, roubando-lhe a receptividade. Os dois
caminhos levam necessariamente o homem a exaustdo, “pois a matéria ndo pode dispensar por
muito tempo a forca plasmadora,’® como a forg¢a ndo pode dispensar a matéria plastica”.’

A Unica maneira de o0 homem exaltar sua humanidade ao extremo da pureza e da
integridade é entregar-se inteiramente a fruicdo da beleza auténtica. Assim, serd senhor de suas
forcas ativas e passivas, atendendo a todas as atividades racionais e formas de sentir na mesma
medida e ao mesmo tempo. Numa palavra, tera despertado sua divindade, pois com estara
voltado simultaneamente “para a seriedade e para o jogo, para 0 repouso e para 0 movimento,

para a brandura e para a resisténcia, para o pensamento abstrato ou para a intuigdo”.? O estado

7

iy

 E.E. XXII, p. 105.
720 4.

721 Id

22 Esta ideia é introduzida ja na quarta carta, onde Schiller defende a necessidade de se encontrar a totalidade
de caréater para que o homem troque o Estado da privacéo pelo da liberdade (cf. E.E. IV, p. 31).

2 Segundo Teresa Rodrigues Cadete, “bildenden Kraft” também pode ser entendida como uma forga formadora
ou maledvel. Note-se o jogo de palavras que Schiller faz entre “bildenden Kraf” e “bildsamer Stoff” (matéria
plastica), para acentuar, respectivamente, as forcas ativas e passivas. CADETE. “Comentario”. In.
SCHILLER. Sobre a educacéo estética do ser humano numa série de cartas e outros textos, p. 151.

24 EE. XXII, p. 106.
25 4.

N
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estético ndo so suscita a divindade no homem como também constitui o critério para se julgar
a obra de arte e garantir a autenticidade da beleza que dela emana. Caso determinada obra
incline 0 homem a algum sentimento ou acéo particular, € certo que ali ndo ha uma disposicéao
verdadeiramente estética. Nesse caso, a obra ou a sensibilidade, ou ambas, carecem da pureza

do belo. Nas palavras de Schiller, isto fica muito mais claro:

Esta alta serenidade e liberdade de espirito, combinada a forga e a energia, é a
disposicdo em que deve deixar-nos a auténtica obra de arte, e ndo ha pedra de toque
mais segura da verdadeira qualidade estética. Se ap6s uma fruicdo desta espécie
achamo-nos dispostos de preferéncia a alguma maneira de sentir ou agir, mas inaptos
e enfastiados para outras, isso serve como prova inconteste de que néo
experimentamos um efeito puramente estético — seja por causa do objeto ou de nossa
maneira de sentir, ou ainda (como é quase sempre o caso) por causa dos dois.”?

Na esteira da proposicdo kantiana do imperativo categdrico, Schiller afirma ser
impossivel o juizo estético puro na experiéncia, pois ai 0 homem sempre estara sujeito as
inclinagbes momentaneas de seu &nimo, por maior que seja a liberdade atingida pelo objeto
artistico. Como o belo na experiéncia sempre sera eternamente duplo, nenhuma contemplacéo
estética podera ser pura, uma vez que o equilibrio necessario para que ela ocorra efetiva-se
somente na Ideia.” A caracterizacdo do estado estético como um ponto zero,’® uma infinitude
vazia, um estado de méaxima realidade, se completa agora com a reflexdo sobre a beleza na obra
de arte que, “imersa na perspectiva onto ¢ filogenética da evolugdo humana”,’? se sobrepde a
beleza natural. Segundo essa reflexdo, a obra de arte deve realizar sua determinacédo
aproximando-se ao maximo do Ideal de pureza estética — aquele advindo dos modelos da Grécia
antiga —, uma vez que na realidade, onde o0 homem ndo escapa a dependéncia das forcas ndo se
efetiva como efeito estético puro.” O belo no fendmeno fica, portanto, sujeito as disposicdes e
direcdes particulares dos homens. Estas sdo forjadas pela propria experiéncia estética com o

objeto artistico, e atendem a eficacia de cada expressdo artistica em particular.

Quanto mais geral for esta disposi¢do e quanto menos limitada for a direcdo que um
determinado género de arte e um produto particular dele ddo a nossa mente, tanto mais

726 E.E. XXII, p. 106.
727 Schiller antecipa esse argumento na décima sexta carta (cf. E.E. XVI, p. 79).
728 Gchiller trata dessa caracteristica especifica nas cartas 13, 21 e 22.

729 FEIJOO. “Estudio introductorio”. In. SCHILLER. Kallias. Cartas sobre la educacion estética del hombre, p.
LXXVI.

730 No mesmo sentido como a beleza aderente é entendida por Schiller em Kallias (cf. SCHILLER. Kallias ou
sobre a beleza, carta de 25/jan./1793, p. 43). Cf. th. SURDI JUNIOR, Cidney Antonio. A ideia de beleza
moral em Schiller. Dissertacdo de Mestrado. 2010. 121 f. Dissertacdo (Mestrado em Filosofia). Curitiba, PR:
Setor de Ciéncias Humanas, Letras e Artes. Programa de Pés-Graduagdo em Filosofia. Universidade Federal
do Parana, p. 50-51.
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nobre sera aquele género e tanto mais excelente sera tal produto. Isso pode ser
experimentado em obras de diversas artes e em diversas obras da mesma arte.”!

Como nenhuma obra de arte pode promover uma atividade estética absolutamente pura
na experiéncia, ela a0 menos excita no animo humano uma disposi¢do especifica: a musica
estimula a sensibilidade, a poesia vivifica a imaginacdo e as artes plasticas despertam o
entendimento, exemplifica Schiller. Independentemente do género, quanto mais uma
determinada arte exprime o belo puro, mais coloca 0 homem em uma disposi¢éo universal, pois
exerce sobre seu &nimo agdes comuns a todas as artes. Contudo, 0 momento menos propicio
para 0 pensamento abstrato, para negocios cotidianos ou para excitar a imaginacao e 0s

sentimentos, € aquele imediatamente ulterior a uma alta fruicdo artistica.

Assim é porque, por sua matéria, mesmo a musica mais espiritual estd sempre numa
maior afinidade com os sentidos que a suportada pela verdadeira liberdade estética;
porque o0 mais bem-sucedido dos poemas sempre participa do jogo arbitrario e
contingente da imaginagdo, com 0 seu meio, mais do que permite a necessidade
interna do verdadeiramente belo; porque o quadro mais excelente, e talvez este mais
do que os outros, toca os limites da ciéncia mais séria pela determinacdo de seu
conceito.”?

Porém, quanto mais uma obra de arte de qualquer espécie atinge patamares superiores,
mais aquelas afinidades particulares se perdem. Para Schiller, a consequéncia necesséria e
natural do aperfeicoamento das artes em geral é a aproximacao entre elas, no que tange ao efeito
gue causam sobre 0 animo, sem perderem seus limites objetivos. Assim, quando cada arte atinge
seu enobrecimento supremo, a tendéncia é o afastamento de suas limitacdes especificas, ao
mesmo tempo em que mantém seus méritos peculiares. Esta tendéncia confere-lhes “um carater
mais universal pela sébia utilizagdo de sua particularidade™.” Em principio, o efeito de uma
escultura ou edificacdo em seu mais alto refinamento deve facilmente se tornar efeito de uma
bela composicdo musical e mobilizar o &nimo através da presenca sensivel imediata; do mesmo
modo, uma poesia em seu mais perfeito primor tem de envolver intensamente o animo, tal qual
aquela bela composicao musical, e seduzi-lo com toda a serena clareza das belas-artes.

Essa teoria da arte que Schiller apresenta aqui pode ser relacionada com alguns
conceitos que ele desenvolve nas cartas sobre Kallias, sobretudo o de “forma estética”,

elaborado ao lado do conceito de “forma de uma forma”.”** Na carta ora apresentada, Schiller

73 E E. XXII, p. 1086.
732 |bid., p. 106-107.
73 |pid., p. 107.

734 para Schiller, o belo na arte é de duas espécies: o belo da escolha ou do material (imitagdo do belo natural) e
0 belo da apresentagdo ou da forma (imitacao da natureza), proprio unicamente da arte, sem o qual ndo ha

w
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reafirma o que ja havia discutido na décima quinta carta e dito em Kallias: que “a beleza se
mostra em seu supremo esplendor justamente quando supera a natureza l6gica do seu objeto”.7%
Ele acredita que a beleza da forma a materia devido ao fato de ser apenas a forma de uma forma,
pois a matéria é nada menos que uma matéria formada. Assim, a matéria é capaz de representar
a perfeicdo, por esta ser a forma de uma matéria. Nas palavras de Schiller: “A perfeig¢do ¢ a
forma de uma matéria; em contrapartida, a beleza é a forma dessa perfeicéo, que esta pois para
a beleza como a matéria para a forma”.” E neste sentido que a beleza desvela o caréter divino
do homem, ndo como uma simples representacdo, mas como forma de uma forma, tal como o
belo objeto estruturado por um duplo caréater sensivel-formal.

Assim, a tarefa da cultura € sujeitar, mediante a arte e ja no dominio da sensibilidade, o
homem material a forma. Logo, a cultura estética é aquela que melhor realiza essa tarefa, e a
educacdo estética 0 meio mais eficaz de conduzir o homem da simples natureza a forma no
ambito da cultura. Por sua vez, cabe ao artista superar, pelo tratamento (Behandlung),”" as
limitacBes atinentes ao carater particular de sua arte, bem como aquelas proprias da matéria
com a qual trabalha. E pela forma que ele atinge esse objetivo, ja que em uma “obra de arte
verdadeiramente bela o conteudo nada deve fazer, a forma tudo™.”® Para Schiller, “¢ somente
pela forma que se atua sobre o todo do homem, ao passo que o contetdo atua apenas sobre
forcas particulares. O conteudo, por sublime e amplo que seja, atua sempre como limitacdo
sobre o espirito, e somente da forma pode-se esperar verdadeira liberdade estética”.”

O grande artista é aguele que, mantendo seu animo em estado de completa liberdade,
destroi a matéria pela forma e reprime o conteudo sempre que seu efeito se impuser ao
apreciador. Destruir a matéria aqui ndo significa aniquilar a sensibilidade, visto que a autonomia

espiritual da humanidade se revela justamente em seu carater sensivel, desde que enobrecido

artista algum. Estas duas espécies juntas fazem o grande artista. Com essa classificagdo, Schiller corrobora o
gue Kant afirma na terceira Critica, quando estabelece a diferenca entre a beleza natural, cujo julgamento
requer somente o gosto, e a beleza artistica, cuja possibilidade requer o génio: “Uma beleza natural € uma
coisa bela; a beleza artistica € uma representacao bela de uma coisa” (cf. KANT. Critica da faculdade de
julgar, § 48, //311, p. 209). Enquanto no belo da escolha mostra-se o que o artista apresenta, por se tratar de
uma livre apresentacdo da beleza, no belo da forma é visto somente como ele apresenta, por referir-se a uma
livre apresentacdo da verdade. Na explicacdo da forma estética, Schiller afirma que o belo s6 é considerado
produto da arte se apresentar livremente um produto da natureza. Apresentar livremente um belo objeto
significa expor imediatamente na intuigdo as caracteristicas que o tornam cognoscivel, portanto, sem auxilio
de conceitos (cf. SCHILLER. Kallias ou sobre a beleza, carta de 28/fev. 1°/mar./1793, p. 110-114).

735 SCHILLER. Kallias ou sobre a beleza, carta de 25/jan./1793, p. 43.

736 Id.

3 Em Sobre a poesia ingénua e sentimental (Uber naive und sentimentalische Dichtung), Schiller estabelece o
principio da forma poética (ou tratamento) como principio de idealizacdo (cf. SW. 5, p. 729-730).

738 E.E. XXII, p. 107. Schiller volta aqui aos argumentos que expusera na nona carta acerca da tarefa do artista.
739 Id.
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pelo efeito da beleza. A arte triunfara na proporcéo em que afirmar seu dominio sobre a matéria
e retiver distanciado o apreciador, de modo que seu animo permanega plenamente livre e
integro, saindo puro e perfeito “do circulo magico do artista como das maos do Criador”.” Este
€ 0 momento em que se faz o artista’ e em que o belo artistico é concebido como sensivel-
objetivo, ou seja, momento em que arte e artista se tornam formadores da humanidade.

Na verdadeira obra de arte ndo pode haver um unico trago fundado na natureza de sua
matéria ou que revele o gosto peculiar do artista.” Tudo deve estar fundado na Ideia a tal ponto,
que o mais frivolo dos objetos permita passarmos dele imediatamente a mais severa seriedade.
Da mesma forma, o “conteildo mais sério tem de ser tratado de modo a conservar-nos a
capacidade de trocé-la imediatamente pelo jogo mais leve”.” Neste ponto, as artes do afeto™
ndo contradizem o carater Ideal da beleza, pois, além de ndo serem de todo livres, servem a um
fim especifico, qual seja, o patético. Todavia, as artes deste género, mesmo “sob a maxima
tempestade do afeto”,’* aproximam-se da perfei¢cdo a medida que poupam a liberdade do &nimo.

E possivel haver uma bela arte da paixao, como, por exemplo, uma bela tragédia, porém,
¢ contraditoria a existéncia de uma bela arte apaixonada, porque “o efeito incontornavel da
beleza ¢ a liberdade de paixdes”.™® Igualmente contraditério é conceber a bela arte com um
carater didatico ou moral que dé ao &nimo uma determinada tendéncia. Tais atributos se opdem

completamente ao conceito da beleza, pois este, necessariamente, relaciona-se a liberdade.

0 E.E. XXII, p. 107-108. Marcio Suzuki afirma: “Assim como o belo ¢ considerado uma outra natureza
criadora (Carta XXI, p. 109) o artista é também um segundo criador. A concepgao do génio como um alter
deus, que se pode notar em boa parte dos textos estéticos do século XVIII, provém, segundo E. Cassirer, de
Shafterbury. Cf. Cassirer, Die Philosophie der Aufklarung, Tiibingen, Mohr, 1973”. E.E., p. 150, nota 71 (do
tradutor Mércio Suzuki).

Sobre isso, Schiller escreve em uma carta a Goethe de 14 de setembro de 1797: “E preciso duas coisas para
fazer um poeta e um artista: ele tem que se elevar acima da realidade e manter o pé no campo do sensivel.
Quando os dois dados estdo associados, e, s6 entdo, ha arte de qualidade estética”. Cf. SCHILLER, Friedrich;
GOETHE, Johann Wolfgang von. Correspondance entre Schiller et Goethe 1794-1805. Tome Deuxieme (15
aolt 1796 - 30 décembre 1797). Traduite d’apres 1’édition définitive allemande et précédée d’une
introduction par Lucien Herr. Publiée sous la direction de Charles Du Bos. Paris: Librairie Plon-Nourrit et
Cie, Imprimeurs-Editeurs, 1923, p. 248 (Collection d’Auteurs Etrangers).

42 Gchiller trata das condic@es objetivas da beleza nos Fragmentos das prelecdes sobre estética do semestre de
inverno de 1792-93, p. 69, bem como nas cartas sobre Kallias de 28/fev. e 1°/mar./1793, p. 113-114.

™3 E.E. XXII, p. 108.

44 Na carta a Korner de 3 de fevereiro de 1794, Schiller distingue entre as “belas artes” (schone Kiinste), no
sentido mais estrito, e as “artes do afeto” (Kiinste des Affektes). Ver também a correspondéncia entre Schiller
e Goethe de 23 a 29 de dezembro de 1797, bem como o texto “Sobre poesia épica e dramatica” (Uber epische
und dramatische Dichtung), nos quais Schiller se empenha para distinguir aqueles géneros, combatendo a
diferenciacdo romantica. Nesse texto, Schiller aproxima o romance do reino da liberdade e a tragédia do
dominio da necessidade. Cf. CADETE. “Comentario”. In. SCHILLER. Sobre a educacgao estética do ser
humano numa série de cartas e outros textos, p. 152; e SW. 5, p. 1154, nota & p. 640, linha 11 (dos editores
Gerhard Frick e Herbert G. Gopfert).

5 E.E. XXII, p. 108.
746 4.

741
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Entretanto, quando uma obra de arte produz efeito apenas pelo seu contetdo, nem sempre é
sinal de que ela careca de forma. Neste caso, é provavel que a auséncia de forma esteja naquele
que a julga. Mesmo diante da mais perfeita obra artistica, alguém com tal caréncia sempre deter-
se-a somente nas partes e na matéria, dado o costume de apreender unicamente com o
entendimento ou com os sentidos. Individuos com esta caracteristica prejudicam toda a fruicdo
da bela arte, pois sua recep¢ao se volta exclusivamente para o “elemento grosseiro”. Isto faz
com que, primeiramente, tenham de “destruir a organizagdo estética de uma obra antes de nela
encontrar alguma fruicdo e esgaravatar cuidadosamente o individual que o mestre, com arte
infinita, havia feito desaparecer na harmonia do todo™.”" Seu interesse no objeto artistico serd
sempre de cunho fisico ou moral, jamais estético. Isto porque as leituras que fazem das obras
de arte ou bem estdo presas a matéria, ou bem a juizos de valor.

Em suma, na vigésima segunda carta, Schiller apresenta um breve ensaio de uma teoria
da arte a guisa de confirmar o estado estético, entre todos 0s outros que 0 animo possa
experimentar, como o mais fecundo para o conhecimento e a formacdo do carater. Pois, pelo
estado estético o homem atinge a totalidade e liberdade plenas, passa a dominar toda a atividade
e passividade e a dedicar-se com igual disposicao a todas as atividades e modos de sentir. Além
disso, nesta carta, Schiller confirma o artista e sua arte como os formadores por exceléncia no
ambito de seu projeto de educacdo estética, reafirmando seus papéis conforme fizera em sua
nona carta. Com isso, cabera ao artista evitar agir através do contetdo para sua arte ndo ter uma
conotacdo meramente pedagogica, moral ou afetiva. Sua tarefa sera superar, pela forma, todos

os limites inerentes a arte e sua mateéria, ja que estes obstruem a pureza do belo artistico.

2.6.3 Beleza e moralidade

Na vigésima terceira carta, Schiller conclui o tratamento do “nervo da questao” expondo
sua concepcao sobre a relacdo entre beleza e moralidade. O que ficou dito até agora é que a
beleza ndo pode ter influéncia direta nas agdes morais, porque, para nosso autor, “um ato €
moral somente na medida em que manifesta a autonomia espiritual inerente a personalidade”.’
Logo no inicio da carta, Schiller afirma estar retomando o fio condutor de suas investigagdes
acerca daquela relagdo, o qual rompera “para fazer a aplicagdo das afirmagdes expostas ao

exercicio da arte e ao julgamento de suas obras”.” Ele justificou tal rompimento ao final da

7 E.E. XXII, p. 108.
748 |EROUX. “L’esthétique des Lettres”. In. SCHILLER. Lettres sur ['Education Esthétique de I’'Homme, p. 19.
9 E.E. XXIII, p. 109.
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décima sétima carta, alegando ser necessario deter-se um pouco mais no &mbito da especulagéo,
para tratar dos conceitos de liberdade estética e estado estético, sem o0s quais a transposic¢ao da
beleza do plano transcendental ao fenoménico ndo é possivel.” Seu intuito agora € demonstrar
gue o homem s0 passara da sensacdo ao pensamento e a vontade mediante o estado de liberdade

estética, considerando todas as disposi¢des do animo.

A passagem do estado passivo da sensibilidade para o ativo do pensamento e do querer
da-se, portanto, somente pelo estado intermediario de liberdade estética, e embora este
estado, em si mesmo, nada decida quanto a nossos conhecimentos e intencdes,
deixando inteiramente problematico™ nosso valor intelectual e moral, ele é, ainda
assim, a condic¢do necessaria sem a qual ndo chegaremos nem a um conhecimento nem
a uma intengdo moral. Numa palavra: ndo existe maneira de fazer racional o homem
sensivel sem torna-lo antes estético.”?

Aqui, fica claro o papel da educacdo estética na formacdo do carater do homem, por
constituir o meio mais eficaz pelo qual ele pode passar do estado sensivel ao racional ou moral
e cumprir sua finalidade como espécie. Evidencia-se ainda a forca da tese central de Schiller,
segundo a qual é pela beleza que se vai a liberdade, com o acréscimo de que por meio dela
também se chega a verdade. O estado estético, portanto, permite o transito “ao ponto de vista
transcendental de onde se divisa a unidade da razao e do animo”.7

As objecBes sobre a inevitabilidade de tal mediagao estética e sobre a verdade e o dever
acessarem eles proprios o0 homem sensivel, Schiller responde que “nio s6 podem como devem
encontrar sua forca determinante simplesmente neles mesmos, e nada seria mais contrario as
afirmagdes que fiz aqui do que se parecessem defender a opinido oposta”.”™ Em outras palavras,
nada impede ao homem agir deliberadamente na descoberta da verdade e na deciséo de suas
acles morais, uma vez que a beleza ndo interfere em suas determinacgdes tedrica ou pratica.
Quanto a isso, Schiller afirma que “provou-se explicitamente que a beleza ndo fornece resultado
nem para o entendimento nem para a vontade, que ela ndo se intromete em nenhum
empreendimento do pensar nem do decidir, que ela apenas concede a ambos a faculdade, mas
nada determina acerca do uso efetivo dessa faculdade”.”™ Em ambos os casos, ndo ha
interferéncia direta da beleza, pois ela apenas liberta 0 homem das coer¢es que possam

inviabilizar o emprego desta faculdade. Assim, a forma pura ldgica ou o conceito se articulam

750 Este argumento esta no Ultimo paragrafo da décima sétima carta (cf. E.E. XVII, p. 84-85).

1 Na terceira carta Schiller introduz a nogdo de “problematico” referindo-se ao homem ético (cf. E.E. IlI, p.26).
2 E.E. XXIII, p. 109.

53 BARBOSA. “O ‘idealismo estético’ e o factum da beleza. Schiller como filésofo”. In. Limites do belo, p.178.

™4 E.E. XXIII, p. 109.
55 1d.
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direta e imediatamente com o entendimento; e do mesmo modo, a pura forma moral ou lei
dirige-se a vontade. Schiller deixa ver toda a influéncia kantiana no que se refere as implicacGes
pratico-morais, quando concorda com a ideia segundo a qual a deliberacdo de agir por dever
diz respeito somente a pura moralidade, e a descoberta da verdade a pura logicidade.

Na carta ao Principe de 11 de novembro de 1793, essa influéncia kantiana é flagrante
na medida em que Schiller considera a forga moral do espirito como o objeto da cultura préatica.
De acordo com nosso autor, conforme a energia de decisdo passa a ser imprescindivel na
transicdo de conceitos desordenados a conhecimentos indubitaveis, presume-se que “o caminho
a cultura tedrica tem de ser aberto pela cultura pratica”.”® Dai esta ser uma necessidade
premente da época, tendo em vista a experiéncia provar que os impedimentos objetivos e
subjetivos, originados, respectivamente, por falhas da ciéncia e da vontade, se opdem a verdade.
A experiéncia atesta ainda que a indoléncia do espirito € a causa de todo o jugo dos preconceitos
gue 0 homem meramente esclarecido tem de suportar. Na mesma carta, Schiller defende a ideia
de que a tarefa da cultura do gosto é corrigir esta falha entre as culturas tedrica e pratica. Mas,
embora a considere o meio mais eficaz para tanto, ¢ fundamental a participagdo de “uma solida
pesquisa da natureza e uma filosofia pragmatica [...] na formagao do género humano”.™

No entender de Schiller, serd va a unido da filosofia com a experiéncia sem o concurso
da beleza “para esclarecer o homem sobre a esséncia das coisas e sobre seus deveres enquanto
ndo estiverem removidos os impedimentos subjetivos que obstruem seu sentido diante do
conhecimento da verdade”.”® Ainda que a verdade encontre efetivamente o acesso ao homem,
as culturas teorica e pratica “roubam-lhe a faculdade de comportar-se de acordo com o seu
melhor conhecimento™.” Assim, para Schiller, a tarefa para melhorar esta ma disposi¢éo entre

as esferas tedrica e préatica deve ser realizada juntamente pelas culturas estética e cientifica.

O gosto apenas ndo aumenta o nosso saber, ndo retifica 0s N0ssos conceitos, nada nos
ensina sobre os objetos. Tampouco a ciéncia apenas consegue transformar nossos
principios segundo a nossa melhor vontade e elevar nossos conhecimentos a maximas
praticas. Ela nos oferece apenas 0s materiais para a sabedoria; aquele, em
contrapartida, conquista 0 nosso coracdo para isto e a transforma em nossa
propriedade.”®

E, portanto, a disposicdo estética do animo que possibilita a0 homem sensivel a acéo

autébnoma pela qual a forma pura impde sua determinacéo ao conhecimento e a vontade. Para

76 C.E. 11/nov./1793, § 12, p. 99.
757 Id
7% bid., p. 99-100.

759 |pid., p. 100.
760 |d
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Schiller, a “verdade ndo ¢ nada que possa, como a realidade ou a existéncia sensivel das coisas,
ser recebida do exterior; ela é algo produzido espontaneamente pela forga do pensamento em
sua liberdade, e sao justamente liberdade e espontaneidade que faltam no homem sensivel”76 —
predicados que ele deve ganhar caso tenha sua sensibilidade esteticamente educada. A partir do
instante em que recebe do exterior as impressdes sensiveis, 0 homem passa a ser fisicamente
determinado por elas e perde sua livre determinabilidade. Ele precisa recupera-la antes mesmo
de passar do estado de determinacao passiva para o de determinacao ativa. Contudo, sé podera
reavé-la se perder a determinag¢do passiva a qual estava sujeito ou se ja contiver “em Si a
determinacéo ativa para a qual deve passar”.’?

Porém, a condicao para se possuir uma determinacdo ativa é ndo perder a passiva. Caso
a perca jamais sera possivel sua autodeterminacao, “pois o pensamento precisa de um corpo, €
a forma pode realizar-se apenas numa matéria”.’® Portanto, a Unica maneira de garantir sua
livre determinabilidade é ja possuir em si a determinacdo ativa e, necessariamente, tornar-se
passivo e ativo a um sé tempo, o que significa tornar-se estético. Nesta condi¢do, 0 homem
recebe matéria da sensacdo ao mesmo tempo em que impde a forma que traz em si aos conceitos
e as leis. Ao considerar esta possibilidade Schiller esta afirmando que a disposicao estética pode
atuar indiretamente sobre a moralidade. Se na experiéncia a liberdade estética é basicamente
negativa, na ldeia € positiva, desde que atingida pelo poder absoluto da vontade livre entre
inclinag&o e dever, passividade e atividade.”

Pela disposicéo estética do espirito, portanto, a espontaneidade da razdo é iniciada ja
no campo da sensibilidade, o poder da sensacéo € quebrado dentro ja de seus proprios
dominios, o homem fisico é enobrecido de tal maneira que o espiritual, de ora em
diante, so precisa desenvolver-se nele segundo as leis da liberdade. O passo do estado
estético para o ldgico e moral (da beleza para a verdade e o dever) é, pois,
infinitamente mais facil do que o do estado fisico para o estético (da vida meramente
cega para a forma).”®

A passagem do estado estético para a verdade e o dever é realizada pelo homem pela
simples liberdade, visto que apenas isola sua natureza, sem amplia-la. Sob tal estado, 0 homem
supera sua mera existéncia e passa a emitir juizos e agir de um modo geral segundo seu desejo.
Isto é assim, pois a beleza ndo s6 torna possivel a eficacia de seu livre arbitrio, ao conceder-lhe

o direito de fazer de si 0 que quer e deve ser, como também lhe confere o dom da humanidade.

81 EE. XXIII, p. 109.

2 |hid., p. 110.

763 4.

764 BARBOSA. “O ‘idealismo estético’ ¢ o factum da beleza. Schiller como filésofo”. In. Limites do belo, p.179.
85 E.E. XXIII, p. 110.
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Jé& a passagem do estado fisico ao estético s6 pode efetivar-se se houver colaboragéo da
natureza, pois tera de ocorrer uma atividade completamente original no homem. Neste caso,
ndo ha como sua vontade administrar a situacdo, por se tratar de uma disposicao que da inicio
a propria vontade. “Para conduzir o homem estético ao conhecimento e as grandes intencdes,
basta dar-lhe boas oportunidades; para obter o mesmo do homem sensivel € preciso modificar-
Ihe a propria natureza™.”® Se, por um lado, basta a0 homem estético ser exposto a circunstancias
sublimes que mobilizem imediatamente sua vontade para torna-lo herdi e sabio (Held und zum
Weisen zu machen); por outro, o homem sensivel “precisa ser posto, antes, sob outro céu”.”

A transicdo da condicédo passiva a ativa, de individuo a espécie, pressupde uma primeira
sublimacdo do homem fisico ao estético, pela mobilizacdo de seu animo com propdsitos
racionais e pela realizacao de sua disposicao natural mediante a beleza. Enquanto o homem for
um mero individuo (blof Individum) — aquele que resulta de sua condicéo fisica — sera pura
natureza e, por isso, impedido de passar deste estado aos estados estético e moral. Aqui, Schiller
ndo sé deixa ver a necessaria prioridade do problema estético sobre o politico como “insiste na
sintese tedrica e pratica a priori em nivel estético”,”® tese que pauta todo o seu programa de

educacdo estética.

E das tarefas mais importantes da cultura, pois, submeter o homem & forma ainda em
sua vida meramente fisica e torna-lo estético até onde possa alcangar o reino da beleza,
pois o estado moral pode nascer apenas do estético, e nunca do fisico. Se 0 homem
deve possuir, em cada caso particular, a faculdade de tornar sua vontade e seu juizo o
juizo da espécie; se deve encontrar a passagem de cada existéncia limitada para uma
existéncia infinita; se deve poder elevar-se de todo estado dependente para a
espontaneidade e liberdade, € preciso prover para que em nenhum momento ele seja
somente individuo e sirva apenas a lei natural. Se deve ser capaz e estar pronto para
elevar-se do circulo estreito dos fins naturais para os fins da razdo, ele ha de ter-se
exercitado para os fins da razdo j& nos primeiros e ha de ter realizado ja sua
determinacdo fisica com uma certa liberdade do espirito, isto é, segundo as leis da
beleza.’®

O homem que age como um ser estético ndo contradiz seus propoésitos fisicos, cujas
exigéncias recaem somente sobre o conteddo de seu agir e sobre o que efetivamente produz,

sem nada determinar sobre como ele produz, ou seja, sobre a forma de sua atividade. Esta fica

%6 E.E. XXIII, p. 110.

767 1d. Segundo Teresa Rodrigues Cadete, ao afirmar a necessidade de por o homem sensivel sobre “outro céu”,
Schiller faz uma referéncia indireta & harmonia da cultura grega (cf. E.E. VI, § 2, p. 35-41 e E.E. IX, § 4, p.
47). Para Schiller, Goethe encarnava o espirito grego a ponto de poder recriar, pela via racional, um espaco
cultural an&logo em solo aleméo, como se I& em uma carta a este Ultimo a 23 de agosto de 1794. CADETE.
“Comentario”. In. SCHILLER. Sobre a educacéo estética do ser humano numa série de cartas e outros
textos, p. 152-153.

768 SCHILLER. Lettere sull Educazione Estetica dell Uomo, p. 214, nota 2 (do tradutor Antimo Negri).
769 E.E. XXIII, p. 110-111.
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inteiramente sob as exigéncias da razdo. Nota-se que para cada disposicdo é exigida uma
determinacdo especifica: se a determinacdo é moral, necessariamente o homem deve ser
puramente moral e ter espontaneidade absoluta, caso em que a razao determina seu pensar e seu
agir imediatamente a partir do pensamento puro; se for uma determinacéo fisica, exige-se que
seja puramente fisico e atue de uma maneira absolutamente passiva, condicdo em que a natureza
determina seu modo de sentir e agir diretamente pela sensagéo. Se se tratar de uma determinacgéo
estética, sabe-se que € a beleza a responsavel por desenvolver a disposi¢éo para a racionalidade
no homem sensivel, elevando-o0 a um s6 tempo para além do dever e da matéria.’™

No Anexo a carta ao Principe de 11 de novembro de 1793, Schiller destaca que pela
determinacdo natural o homem deve atestar a si mesmo como uma forga causal e se tornar o
fundamento de determinados efeitos. A natureza ndo tem por prop6sito o homem em si mesmo,
mas tdo somente seus efeitos sobre as coisas. Neste aspecto, 0 homem cumpre sua finalidade
natural exatamente por meio do conteudo ou do material de sua agdo, independente do
“fundamento de determinag@o ou do elemento formal deste agir”.”* Para a natureza interessa
que haja coeréncia no nexo das coisas segundo suas leis, que alguma coisa de determinada se
realize através do homem, ndo importando para o fim natural como tal coisa aconteca. Por isso,
“a natureza assegurou seus fins com ele porque ela lhe prescreveu mediante sensacgdes o que
ele deve realizar e Ihe deixa pois satisfazer sua determinac&o fisica também de modo meramente
fisico e como mera for¢a natural”.””

Neste caso, o da determinagdo fisica, 0 homem pode escolher entre “desempenha-la
meramente como ser sensivel e como forca natural (ou seja, como uma forca que sé atua
conforme seja afetada), ou a0 mesmo tempo como forga absoluta, como ser racional”.””® Sera
vergonhoso se optar por agir sob o impulso sensivel em questdes que deveria ter-se determinado
por razdes absolutas do dever; sera honroso se “empenhar-se pela legalidade, pela harmonia,
pela ndo-limitagdo”’* em situagbes onde 0 homem comum se satisfaz com seu mero desejo.

Schiller arremata: “Numa palavra: no ambito da verdade e da moralidade a sensac¢éo nada deve

7

J

° E.E. XXIII, p. 111. Cf. relagdo com C.E. Anexo, § 15, p. 109.
1 C.E. Anexo, § 16, p. 109.
772 |d

3 E.E. XXIII, p. 111.
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poder determinar; no dominio da felicidade, entretanto, a forma pode existir e 0 impulso ludico

pode ser mandamento”.”” No referido Anexo, Schiller j& adiantara ideia similar:

E simplesmente necessario que o homem, onde cabe a ele legitimar-se como
inteligéncia, demonstre auto-atividade pura; mas nao é simplesmente necessario que,
onde age como ser sensivel, aja apenas como um tal ser e se comporte de modo
meramente passivo. Ao contrario, tanto desonra 0 homem executar pela forca passiva
aquilo que deveria ter realizado pela forca ativa, quanto o honra e o eleva fazer com
o auxilio da forca ativa aquilo que as almas comuns executam apenas pela passiva.”’®

Conforme Schiller, em uma nota a carta sobre a educacdo estética ora apresentada, todo
aquele que tem o animo enobrecido estd esteticamente livre das contingéncias e é capaz de
tornar infinito o menor dos objetos e a mais limitada das acdes. O espirito enobrecido ndo se
contenta apenas com sua propria liberdade, mas torna livre tudo a sua volta, inclusive
conferindo autonomia as coisas que naturalmente s6 servem de simples meio. Mas, a beleza “¢
a Unica expressdo possivel da liberdade no fendmeno”,”” afirma Schiller retomando a ideia
central das cartas sobre Kallias.””® Dai, a afirmagdo de Schiller segundo a qual a “expressdo
predominante do entendimento numa face ou numa obra de arte nunca pode ser nobre, como
ndo pode também ser bela, pois acentua a dependéncia (que é insepardvel da finalidade) em
lugar de oculta-la”.7 Se a liberdade mesma so é possivel na forma pura significa que a beleza
pura so se realiza na Ideia, em analogia ao imperativo categérico kantiano, que nada mais é
sendo a Unica forma pura de obediéncia a lei. Porém, a doutrina estética de Schiller, embora
apoiada no modelo moral kantiano, se empenha em corrigir essa parcialidade moral contida no
imperativo, “dando-lhe um contetido e possibilitando sua aplicacio no mundo”.”®® Neste
aspecto, interessa a Schiller o espirito e ndo a letra da moral kantiana, baseada unicamente no
ascetismo de uma vontade santa que acata incondicionalmente as exigéncias da razdo.
Destacamos abaixo um trecho da nota em questdo, no qual Schiller alude especificamente a

moral kantiana, confrontando-a com o comportamento nobre que supera os limites do dever:

5 E.E. XXIII, p. 111. Em H esta passagem esté assim grafada: “Mit einem Wort: da, wo der Formtrieb
herrschen soll, im Gebiete der Wahrheit und Moralitét, darf keine Materie mehr seyn, darf die Empfindung
nichts zu bestimmen haben; aber da, wo der Sachtrieb regiert, im Bezirke der Gluckseligkeit, darf Form seyn,
und darf der Spieltrieb gebieten”. Cf. H. v. 2, n. 6, XXI, p. 82-84.

78 C.E. Anexo, § 29, p. 114.
17 E.E. XXIII, p. 111 (nota de Schiller & carta).

78 Acerca da beleza como Unica expressio possivel da liberdade no fendmeno, cf. Kallias ou sobre a beleza,
carta de 8/fev./1793, p. 59. Mércio Suzuki observa a ambiguidade presente na palavra Erscheinung, traduzida
nos textos kantianos, geralmente, como fendmeno: “o objeto parece livre (frei erscheine), embora de fato ndo
0 seja. Poder-se-ia assim traduzir, sem falsear, a expressdo schilleriana da seguinte maneira: ‘Beleza nada
mais € que liberdade na aparéncia’”. E.E., p. 151, nota 77 (do tradutor Mércio Suzuki).

78 E.E. XXIII, p. 111 (nota de Schiller a carta).
80 SUZUKI. “O belo como imperativo”. In. E.E. p. 13-14.
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O filésofo moral™! ensina-nos que nunca se pode fazer mais do que o dever, e tem
razdo se visa apenas a relagao das acdes com a lei moral. Em acGes, porém, que se
referem meramente a um fim, ir ao suprassensivel para além desse fim (que ndo pode
significar aqui sendo realizar esteticamente o fisico) quer dizer ao mesmo tempo ir
para além do dever, a medida que este s6 pode prescrever que a vontade seja santa,
mas ndo que a natureza ja se tenha santificado. Embora ndo haja transgressdo moral
do dever, hd uma transgressdo estética do mesmo, e um tal comportamento € dito
nobre. Contudo, exatamente porque sempre se percebe no que é nobre uma
abundancia (pois aquilo que necessitaria ter um valor material possui também um
valor formal livre, ou une ao valor interno que deve ter um externo que poderia faltar-
Ihe), alguns incautos confundiram abundancia estética e abundancia moral e,
seduzidos pela aparéncia do nobre, transportaram certo arbitrio e contingéncia para
dentro da propria moralidade, o que a teria suprimido completamente.”®

O fato de 0 homem, como ser racional, sempre agir a partir da pura auto-atividade ndo
quer dizer que necessariamente aja apenas de modo passivo como ser sensivel, pois neste
dominio suas a¢Bes podem ser tanto passivas quanto ativas. Se a natureza humana é mista sera
uma tarefa indtil tentar elevar o homem moralmente sem o cultivo de sua sensibilidade. Por
isso, 0 homem sé se torna moral mediante a cultura ou educacdo estética, pela qual pode
desenvolver plena e simultaneamente suas faculdades sensivel e formal e chegar a liberdade
estética, distinta daquela encontrada na razao pratica. Portanto, 0 homem estético é aquele cujo
imperativo é harmonizar felicidade e dignidade, unificar prazer e dever.”

Ao final da nota, Schiller faz a distincdo entre os comportamentos nobre e sublime.
Enquanto o primeiro ultrapassa o limite da obrigacdo moral e eleva 0 homem sensivel ao
racional, o segundo aprimora 0 homem refinado pela arte e unifica as virtudes de sua natureza
sensivel com os ganhos de seu refinamento.” No &nimo enobrecido, o0 comportamento sublime
revela-se ndo s na disposicdo suprassensivel, relacionada ao conceito da beleza Ideal, mas
também em sua determinacdo moral, como a¢do no mundo sensivel. De acordo com Schiller,
respeitamos este comportamento ndo “por superar o conceito racional de seu objeto (a lei
moral), mas por superar o conceito empirico de seu sujeito (nossos conhecimentos da bondade
e da forca da vontade humana)”.”® Por outro lado, ndo valorizamos o comportamento nobre por
“ultrapassar a natureza do sujeito, da qual ao contrario tem de fluir sem constrangimento, mas
por ir além da natureza de seu objeto (o fim fisico) em direcéo do reino espiritual. Admiramos,

num caso, a vitoria do objeto sobre 0 homem; noutro o enlevo que 0 homem da a seu objeto”.78

8L «Q filésofo moral: Kant”. E.E., p. 151, nota 78 (do tradutor Marcio Suzuki).
8 E.E. XXIII, p. 112 (nota de Schiller & carta).

8 SUZUKI. “O belo como imperativo”. In. E.E. p. 14-17. Schiller aborda essa ideia em “Sobre graga e
dignidade” (cf. SCHILLER. Sobre graca e dignidade, p. 38).

8 C.E. Anexo, § 13, p. 107.

8 E.E. XXIII, p. 112 (nota de Schiller a carta).
786 Id.
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Se a liberdade resultante da beleza decorre da harmonia dos impulsos sensivel e formal,
a liberdade proporcionada pelo sublime se da porque a a¢do do espirito obedece somente as
suas proprias leis. Porém, no carater racional do homem encontra-se ndo apenas a aptiddo
moral, mas uma disposicéo estética suscetivel de ser despertada perante objetos sensiveis e ser
cultivada mediante a purificacdo dos sentimentos, até alcar o animo a mais nobre perfei¢do.’
E neste sentido que Schiller acredita que, com a cultura estética, 0 homem deve despertar para
sua moralidade e liberdade racional ja nos dominios imparciais de sua vida fisica, sobrepujando
suas limitagdes naturais com a lei de sua vontade. Conforme escreveu ao Principe, “0 espirito
auto-ativo tem de inaugurar sua eficacia em nés ja no &mbito das sensacdes, e insinuar e colocar
em exercicio ja nas realizacBes sensiveis uma forca que deve se manifestar em seguida no

ambito moral em completa pureza”.”

O homem deve, se me permitirdes a expressdo, travar guerra contra a matéria em seus
préprios limites, para isentar-se de lutar contra o terrivel inimigo no campo sagrado
da liberdade; tem de aprender a desejar mais nobremente, para ndo ser forgado a
querer de modo sublime.”° Isso é alcancado pela cultura estética, que submete as leis
da beleza tudo aquilo que nem as leis da natureza nem as da razdo prescrevem ao
arbitrio humano, iniciando a vida interna ja na forma que empresta a vida externa.”

Em suma, é o enobrecimento do carater que garante a primazia da educacdo estética ante
a moral. Uma vez enobrecido, o carater humano nao so reveste de liberdade os objetos através
dos quais o0 belo se exprime, como supera esteticamente o dever por meio de uma acao
supramoral, e transforma a determinacdo sensivel em espiritual jA& nos dominios da
sensibilidade, sem destitui-la. Como o enobrecimento da sensibilidade se da somente através
da beleza (suavizante) e a vontade nobre ndo implica a restricdo da determinacdo sensivel do
homem,™! cabe ao sublime atuar apenas aprimorando aquelas sensacGes carentes de nobreza,
onde o carater suprassensivel se imp&e ao sensivel. Schiller prioriza a acdo da beleza no mundo

sensivel exatamente pelo fato de o enobrecimento ser o preceito que orienta a educacao estética,

787 SCHILLER. “Sobre o sublime”. In. SUSSEKIND. Friedrich Schiller: do sublime ao tragico, p. 57-58.
8 C.E. Anexo, § 30, p. 114.

78 Martin Zubiria observa que, para Schiller, “querer de modo sublime” ¢ o tnico antidoto eficaz contra uma
sensacdo que, se carente de nobreza, ndo pode ser bela. Essa ideia € encontrada em uma de suas tabuas
votivas intitulada “A for¢a moral” (cf. SW. 1, p. 304). Essa ideia é antecipada por Rousseau no romance
epistolar filosofico Julia ou a nova Heloisa (Julie ou La Nouvelle Héloise), publicado em 1761: “Se néo ¢é
dono de seus sentimentos, pelo menos é dono de sua conduta” (cf. ROUSSEAU. Jean-Jacques. Julia o La
Nueva Eloisa. Traduccién de Pilar Ruiz Ortega. Madrid: Ediciones Akal, 2007, p. 688, VI. (Akal Basica de
Bolsillo, n. 131. Serie Clasicos de la literatura francesa). SCHILLER. Sobre la educacién estética del hombre
en una serie de cartas, p. 138, nota 207 (do tradutor Martin Zubiria).

0 EE. XXIII, p. 112.

91 Conforme Antimo Negri, motivo presente no ensaio “Sobre graca e dignidade”. SCHILLER. Lettere sull
Educazione Estetica dell Uomo, p. 213, nota 2 (do tradutor Antimo Negri).
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pois seu principio fundamental é promover a perfeita harmonia entre felicidade e dignidade.
Isto pode explicar a razdo pela qual ele deixa em aberto o tratamento do sublime (como beleza
enérgica) a partir da décima sexta carta.

Do topico a seguir até o final de nosso estudo, que compreende o intervalo entre a
vigésima quarta e a vigésima sétima cartas de Die Horen, veremos que Schiller retoma a relacdo
com as cartas ao Principe a partir do Anexo a carta de 11 de novembro até a Gltima
correspondéncia, com excecdo da carta de 3 dezembro de 1793. De um modo geral, estas cartas
mantém uma relacdo de complementaridade nos pontos especificos em que se cruzam, sendo
que, ao nosso ver, Schiller se mostra um tanto mais claro nas cartas de 1793. Porém, a maior
diferenga entre ambas as versdes esta nos conceitos de liberdade estética e Estado estético

desenvolvidos especialmente em Die Horen.

2.7 A filosofia da histéria do belo

No pensamento estético de Schiller a relacdo entre arte e moralidade é consumada na
crenca de um progresso histérico, que deve dar um fim ao homem como individuo e como
espécie. Nesse progresso histérico o homem passa necessariamente por trés momentos ou
estagios distintos que seguem uma ordem rigorosa para garantir o cumprimento de todo o ciclo
de sua destinacdo.”? Se tomados isoladamente estes estagios podem ser longos ou breves no
tempo historico, a depender de fatores externos ou do préprio livre-arbitrio do homem. Porém,
nem causas naturais nem volitivas sdo capazes de saltar ou inverter sua ordem, a qual se dispde
no seguinte encadeamento: “No estado fisico 0 homem apenas sofre o poder da natureza,
liberta-se desse poder no estado estético, e 0 domina no estado moral”.”®* Na media¢do entre os
estados natural e moral a perspectiva do estado estético ndo é abolir a forca interior da natureza
humana, mas enobrecé-la com a beleza. Com isso, cria as condi¢des préaticas para a aplicacdo
dos principios morais no ultimo estagio, quando o bem comum (Allgemeinwohl) se torna uma
necessidade interior no homem, e este, se encontra plenamente motivado para o agir moral.™

No Anexo a carta de 11 de novembro, Schiller ja havia falado ao Principe, tal como

expde aqui em Die Horen, acerca destas trés diferentes épocas, as quais 0 homem tem de

792 Gchiller ja se referiu a esta ideia na quarta carta (cf. E.E. IV, p. 29-31).
9% E.E. XXIV, p. 113.

%4 NOETZEL, Wilfried. Humanistische Asthetische Erziehung. Friedrich Schillers moderne Umgangs und
Geschmackspadagogik. Weinheim: Deutscher Studien Verlag, 1992, p. 66.
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atravessar antes de se tornar “o que a natureza ¢ a razao o determinaram”.” Ele explica que o
homem n&o passa de uma mera forca passiva no primeiro dos trés niveis e, por isso, € impossivel
a qualquer individuo cumprir sua destinacéo Ultima sem o concurso da contemplacéo da beleza,
que o torna livre no estado estético. Schiller afirma ainda que, em seu estagio inicial, 0 homem
sente apenas aquilo que a natureza exterior permite que ele sinta e, assim, se determina somente

de acordo com tais sensagoes.

Ele sente prazer porque uma matéria Ihe é dada de fora, e desprazer apenas porque
ndo Ihe é dada ou porque Ihe foi tomada. Ou bem ele se langa sobre os objetos e quer
apoderar-se deles com desejo, ou bem os objetos se langam hostilmente sobre ele, e
ele os repele com horror. Nesta opressiva dependéncia das condi¢Bes naturais, 0
homem vegeta até que, no segundo nivel, a contemplagéo o torna livre.”®

Enquanto a razdo reflete a atividade criativa do homem e a beleza sua libertacdo da
dependéncia natural, as sensacOes estdo associadas a mera passividade e a natureza a coercao
das forcas cegas. Estas, consideradas por Schiller imprevisiveis, cadticas e arbitrarias, devem
ser temidas e combatidas com a pedagogia do gosto, ou seja, com a educacao estética.”’ Para
caracterizar o homem meramente natural, Schiller langa mao da seguinte pergunta: “O que era
0 homem antes que a arte formadora da alma lhe tocasse com a mao?”.7 Subjugado somente
as forcas cegas, o0 homem nao passava de um escravo dos sentidos € de um “obstinado egoista
entre todas as espécies animais”.’® Sua Unica preocupacdo era o cuidado consigo mesmo e 0
pronto atendimento de seus desejos selvagens, ainda que possuisse toda a disposicdo para a
liberdade. Diante do esplendor da bela natureza ele revelava-lhe apenas sua ganancia de
predador, e quando ela se lhe apresentava pelas forcas sublimes, alheio a toda vontade, ele a
reservava somente o “olhar servil de um criminoso”,®® desejando unicamente sua sensacao
imediata. Preso a instintos primarios, seus afetos conjugais voltavam-se exclusivamente para a
satisfacdo de seu impulso sexual; suas vestes, utensilios e moradia serviam-lhe apenas na
medida do necessario, ndo importando o qudo precéarios pudessem ser. Assim era Seu

comportamento: “Tao obstinado ele se provava perante a impoténcia, tdo temeroso estava

7% C.E. Anexo, § 30, p. 114.

6 1bid., § 31, p. 114-115. Contemplac&o estética livre ou “prazer livre” (freie Lust), como estd na passagem
correspondente nas cartas sobre a educacao estética, reporta-se ao juizo de gosto desinteressado sobre o qual
Kant escreve no § 2 da “Analitica do belo”. Cf. SW. 5, p. 1155 nota a p. 646, linha 4 (dos editores Gerhard
Frick e Herbert G. Gopfert); E.E., p. 152, nota 81 (do tradutor Marcio Suzuki).

97 NOETZEL. Humanistische Asthetische Erziehung. Friedrich Schillers moderne Umgangs und
Geschmackspadagogik, p. 87.

7% C.E. 21/nov./1793, § 2, p. 121.

799 Id.

800 Id.
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perante poder superior. Tudo o que ele podia subjugar, reclamava como propriedade; tudo com
0 que seu vigor ndo ousava se medir era um ser hostil que estava armado contra ele; assim ele
punha em tudo o que lhe acontecia o egoismo mortifero que animava o seu proprio peito”.%*
No mesmo sentido como escrevera ao Principe a 21 de novembro, Schiller volta a
caracterizar o homem natural em sua vigésima terceira carta, respondendo aquela mesma
pergunta: “Que ¢ o homem antes de a beleza suscitar-lhe o prazer livre e a forma serena

abrandar-lhe a vida selvagem?’’8%

Eternamente uniforme em seus fins, alternando eternamente em seus juizos, egoista
sem ser ele mesmo, desobrigado sem ser livre, escravo sem servir uma regra. Nesta
época o0 mundo é para ele apenas destino, ainda ndo é objeto; tudo tem existéncia para
ele somente a medida que lhe proporciona existéncia; o que nada lhe d& ou toma é
para ele inexistente. Todo fendmeno surge diante dele assim como ele mesmo se
encontra na série dos seres: s e isolado. Tudo o que &, é para ele pela voz de comando
do instante; toda modificacdo é para ele uma criacdo totalmente nova, pois com a
necessidade nele falta-lhe a necessidade fora dele, que unifica as formas mutéveis em
um cosmos e sustenta a lei no palco, se o individuo se afasta. E vao o desfile da rica
multiplicidade natural ante seus sentidos; na sua plenitude magnifica ele ndo vé mais
que sua presa, no seu poder e grandeza vé apenas seu inimigo. Atira-se aos objetos e
quer incorpora-los com desejo, ou tenta repeli-los, apavorado, j& que para ele avangam
destruidores. Nos dois casos sua relagdo com o mundo sensivel é de contato imediato;
eternamente atemorizado por sua pressdo, torturado incansavelmente pelo desejo
imperioso, 0 homem encontra 0 repouso somente na exaustdo e o limite somente no
desejo exaurido.8%

De acordo com Schiller, neste estado de completo carecimento, 0 mundo era para o
homem apenas o0 espaco destinado a sua mera existéncia, e a sociedade, um campo temeroso
formado por individuos guiados por instintos e luxdrias iguais aos seus. Portanto, sua relacédo
para com a natureza e seus semelhantes pautava-se por necessidades imediatas impostas pelos
fendmenos naturais e ndo na coeréncia com o todo de sua humanidade. Por sua vez, os objetos
gue concebia eram inspirados ou ha ganancia ou no medo, mas nunca na vontade livre.

Schiller cita um trecho da peca de Goethe, Ifigénia em Tauride (Iphigenie auf Tauris),
em que os atos da personagem principal servem de modelo de escolha entre dever e inclinagéo.
Os deveres divinos e humanos de Ifigénia, vinculados as suas incumbéncias em Tauride,
representam dilemas contra os quais luta com a forga de seus desejos. Tais dilemas a obrigam

provar de si mesma: salva da morte pela deusa grega Diana (Artemis, para 0S romanos), pois

801 C.E. 21/nov./1793, § 2, p. 122.

802 E.E. XXIV, p. 113. A pergunta sobre o que é o0 homem é objeto de varios escritos de Schiller, como, por
exemplo, na carta a Korner de 22 de janeiro de 1789 em resposta as suas impressdes sobre o poema “Os
artistas” (cf. SCHILLER, Friedrich; KORNER, Christian Gottfried. Schillers Briefwechsel mit Kérner von
1784 bis zum Tode Schiller's. Erster Theil: 1784-1792. Herausgegeben von Karl Goedeke. Leipzig: Verlag
von Veit & Comp., 1874, p. 265).

803 E.E. XXIV, p. 113.
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fora-lhe ofertada em sacrificio por seu pai Agamenon, Ifigénia estava a servi-la como
sacerdotisa em Tauride, e, apesar de toda a gratiddo, desejava retornar a sua terra natal; por
outro lado, enfrenta o conflito entre o amor pelo irmédo Orestes, assassino de seu proprio pai, e

o dever sacerdotal de sentencia-lo a morte.

E certo que o poderoso torso dos Titas

E as entranhas vigorosas sejam ...

Sua verdadeira heranca; forjou-lhe no entanto

O Deus um liame brénzeo, envolvendo sua face;
Ponderacéo, calma e paciéncia e saber
Ocultou-lhe ao olhar esquivo, sombrio.

Todo desejo torna-se nele furor

e seu furor erra, sem fronteira, pelo mundo.®%*

Desejo tornado furor é o que ocorre com o homem natural jogado ao sabor de sua
existéncia, pois falta-lhe aquilo que sua natureza rude ainda ndo é capaz de conter: ponderacao,
calma, paciéncia e saber. O referido trecho serve a Schiller para caracterizar este homem que
contrasta radicalmente com Ifigénia. Ela, pelo contrario, representa o ldeal classico de
humanidade, reunindo caracteristicas nobres como piedade, responsabilidade, honestidade e
amor incondicional a verdade. Seu destino é tracado na peca como uma determinacao, pois é
ela mesma, e ndo um deus ex machina, quem deve resolver com sua forca espiritual todos os
conflitos que Ihe chegam. Para tanto, compromete-se com o0s valores maximos da verdade e da
humanidade, pois esta convencida de que a bondade e o amor devem predominar ante o querer
furioso dos deuses e dos homens. Somente a mediagédo de sua pureza humana pode apaziguar
o0s conflitos entre desejos e deveres.

A conduta de Ifigénia ilustra a diferenca entre 0 modo de agir do homem fisico, sujeito
a natureza — e aqui natureza confunde-se com autoridade divina —, e 0 modo de agir do homem
ético, regrado a partir de sua autonomia. Enquanto este cultiva sua humanidade em prol da
espécie, aquele desconhece sua prépria dignidade humana, e por isso ndo consegue honra-la em
seus semelhantes, os quais teme por identificar neles a mesma voracidade selvagem que possui.
Como nédo tem empatia para com os outros € indiferente a sociedade, e esta, ao invés de amplia-
lo & espécie, o limita cada vez mais a individualidade. E exatamente esta condicdo humana que

a educacdo estética deve superar: “anarquia sem liberdade, egoismo sem verdadeira posse de si

804 «Zwar die gewaltge Brust und der Titanen / Kraftvolles Mark ist sein... / Gewisses Erbteil; doch es
schmiedete / Der Gott um seine Stirn ein ehern Band, / Rath, Massigung und Weisheit und Geduld / Verbarg
er seinem scheuen, distern Blick. / Es wird zur Wut ihm jegliche Begier, / Und grenzenlos dringt seine Wut
umher”. E.E. XXIV, p. 114. (A traducéo é de Marcio Suzuki. Cf. E.E., p. 152, nota 83). O trecho em quest&o
é uma citacao livre de Schiller do primeiro ato, terceira cena da referida pecga, com supressdo de parte do
segundo verso e tempo verbal do passado para o presente e o plural para o singular. SW. 5, p. 1155 nota a p.
646, linha 28 (dos editores Gerhard Frick e Herbert G. Gopfert).
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mesmo, escravidao apesar da auséncia de qualquer lei”.8% Enquanto permanecer neste nivel
mais inferior, 0 homem n&o estara apto a reflexdo e ndo estabelecer relacéo livre com 0 mundo.
Em tom de complemento a ideia exposta acima, na carta ao Principe de 21 de novembro,
Schiller recorre a fatos histdricos para apontar que esta condicdo miseravel humana foi
encontrada nos velhos Pelagios em Tucidides e confirmada nas descobertas mais recentes em
diversos povos do mar do sul e da Asia do norte.®® De acordo com Schiller, este estado de
natureza acima descrito € apenas uma ldeia, embora a experiéncia confirme que, apesar de o
homem nunca té-lo vivido inteiramente, também néo escapou dele por completo. Nesse sentido,
0 homem &, a um s6 tempo, uma mistura de impulsos inferiores e superiores, sendo possivel
encontrar nos individuos mais brutos sinais incontestaveis da liberdade racional, e nos mais
refinados arroubos do “sombrio estado de natureza”.®’ Se € possivel separar claramente
diferentes momentos historicos da evolucdo humana, é igualmente possivel que a barbarie possa
ressurgir na cultura, como Schiller mostrou em suas primeiras cartas estéticas. Por isso, a tarefa

da cultura é unificar a dupla tendéncia humana, harmonizando dignidade moral e felicidade.

E proprio do homem conjugar o mais alto e o mais baixo em sua natureza, e se sua
dignidade repousa na severa distin¢do entre os dois, a felicidade encontra-se na hébil
supressao dessa distingdo. A cultura, portanto, que deve levar a concordancia de
dignidade e felicidade, ter4 de prover a méaxima pureza dos dois principios em sua
mistura mais fntima.8%

E por meio dessa mistura intima que Schiller vislumbra a possibilidade de concluir o
edificio da verdade — aquele que “Kant deixara premeditadamente de construir’®® —, e dentro
dele acomodar juntas as culturas estética e pratica. Da mesma forma, apenas tal mistura pode
tornar a humanidade virtuosa, seja no homem estético, cuja tarefa é aproximar dever e prazer
na beleza, seja no génio, que desempenha essa mesma tarefa na obra de arte. Ap6s descrever o
homem natural, Schiller volta a atencdo para 0 homem racional, distinguindo entre a razéao
(Vernunft) e o entendimento (Verstand). Este, eternamente preso ao condicionado e impedido
de chegar as causas finais das coisas; aquela, destinada ao reino puro das ldeias. Entretanto, o

simples surgimento da razdo ndo é suficiente para libertar o homem de seu estado natural;

805 SCHILLER. Lettere sull Educazione Estetica dell Uomo, p. 220, nota 2 (do tradutor Antimo Negri).
806 C.E. 21/nov./1793, § 3, p. 122.

807 E.E. XXIV, p. 114.

808 Id.

809 SUZUKI. “O belo como imperativo”. In. E.E. p. 17.
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portanto, ndo implica o advento de sua humanidade. Esta s6 tem inicio com a liberdade, “e s6
com ela a razdo comega a tornar ilimitada a sua dependéncia sensivel” .5

Conforme Schiller, ainda que os sinais da razdo no homem se manifestem com a
exigéncia do absoluto, seus efeitos iniciais o tornam dependente dos sentidos, levando-o0 a mas
interpretagdes de seu objeto na relagdo com o mundo. Como tal exigéncia ndo pode ser realizada
em estados particulares da vida material, imp&e ao homem passar do mundo fisico ao ilimitado
mundo das Ideias. Estas, por serem “incondicionais, necessarias e validas em si mesmas,
transcendem toda a condicionalidade da experiéncia e da mera compreensao”.8* Essa ruptura
eleva 0 homem ao mundo ideal, de tal modo que ele sequer tem a chance de experimentar a rica
diversidade da natureza. E neste sentido que Schiller afirma que a exigéncia da razdo pode
também “leva-lo, em consequéncia de um mal-entendido (dificil de evitar nesta época de
sensualidade predominante), a visar a vida fisica, lancando o homem, em vez de torna-lo
independente, na mais terrivel serviddo”.®? Nesta passagem, Schiller critica a atitude hedonista
de inspiracdo sensualista, que busca legitimar racionalmente a aquisicdo de prazer.’® A
ascendéncia radical ao absoluto, promovida pela exigéncia racional, toma de assalto o homem
em um instante em que ainda esta preso a sua animalidade, levando-o a empenhar-se pela
realidade e ndo pela forma. Com isso, ele preconiza os ideais do desejo pela eternidade da
existéncia e do bem-estar, pois é sua animalidade e ndo sua racionalidade que tende ao absoluto.

Em plena animalidade ele é surpreendido pelo impulso para o absoluto — e como nesse
estado obscuro todo seu empenho se volta para 0 meramente material e temporal, e
limita-se apenas a seu individuo, mediante aquela exigéncia ele é levado ndo a abstrair
de seu individuo, mas estendé-lo até o infinito; a empenhar-se ndo pela forma, mas
por uma matéria inesgotavel, ndo pelo imutavel, mas por uma modificacdo que dure
eternamente e por uma consolidac¢io absoluta de sua existéncia temporal. O mesmo
impulso que, aplicado ao pensamento e aos atos, deveria levar a verdade e a
moralidade origina apenas uma avidez sem limite e uma caréncia absoluta quando
referido a passividade e a sensacéo.?*

Em sua primeira estada no reino espiritual, o homem desfruta apenas de “preocupacao
e temor”, que nada sdo sendo efeitos de uma razdo que se confunde quanto a seu objeto &8 medida
que aplica imediatamente a matéria seu imperativo. Este, anseia pelo incondicionado e pelo

infinito, mas volta-se para o oposto de seus fins. Dai surgem “todos os sistemas da felicidade

8

=

0 E.E. XXIV, p. 114-115.
811 SW. 5, p. 1155, nota a p. 648, linha 1 (dos editores Gerhard Frick e Herbert G. Gopfert).
812 E.E. XXIV, p. 115.

813 CADETE. “Comentario”. In. SCHILLER. Sobre a educacéo estética do ser humano numa série de cartas e
outros textos, p. 154.

814 E.E. XXIV, p. 115.
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incondicional, que tenham por objeto o dia de hoje, a vida inteira, ou, 0 que ndo os torna mais
respeitaveis, toda a eternidade”.®*> Conforme Schiller, esses sistemas visam somente a
permanéncia ilimitada da existéncia e do bem-estar por eles mesmos, e isso reflete apenas uma
exigéncia do mero Ideal do desejo, exclusiva de uma animalidade que se aplica ao absoluto.
Este tipo de evidéncia racional no homem, segundo Schiller, nada agrega a sua
humanidade, pois toma-lhe “a limitagdo feliz do animal, em face da qual apresenta a
superioridade nada invejavel de ter perdido a posse do presente para empenhar-se pelo futuro
sem, entretanto, procurar em todo o futuro ilimitado outra coisa além do presente” .8 Trata-se
de uma racionalidade que toma a finitude do homem e o coloca em um nivel incondicionado,
mas que busca, contraditoriamente, encontrar apenas o condicionado. Mesmo que a razao se
incline para o absoluto, 0 homem continua a depender da vida sensivel por muito tempo, apesar
de esta se lhe apresentar como uma realidade carente de fundamentos e sujeicdo a leis. Com
isso, a sensibilidade falseia as respostas para o entendimento, levando o homem a tomar a
auséncia de leis e de fundamentos como a verdade Gltima. Assim, na medida que ele faz uso de
seu entendimento para associar causas e fins aos fenbmenos, a razdo reivindica um nexo
absoluto e um fundamento incondicional conforme seu conceito. Entretanto, cumprir tal
exigéncia sé é possivel quando o homem supera a sensibilidade, que, por sua vez, faz a mesma
exigéncia a seu favor para reté-lo de volta em seus dominios. Para Schiller, 0 homem neste
estado se torna refém de uma dupla exigéncia e finda preso a coercao da vida sensivel, por ainda

ndo ser capaz de alcancar a suprema necessidade da razéo.

Por ndo ser, entretanto, capaz de uma tal abstracdo, o homem de que falamos aqui ira
procurar no campo do sentimento — e aparentemente encontrard — o0 que ndo achou em
seu campo do conhecimento sensivel e 0 que ndo soube ainda procurar para além dele,
na razdo pura. A sensibilidade nada lhe mostra que possa ser fundamento préprio e
que legisle a si mesmo, porém exibe-lhe algo que nada sabe de fundamentos e nao
respeita lei alguma. N&o podendo o homem apaziguar as indagagdes do entendimento
através de um fundamento Gltimo e interno, cala-se com o conceito do infundado,
permanecendo nos dominios da cega coer¢do da matéria, ja que ainda ndo pode
conceber a sublime necessidade da razdo. Como a sensibilidade ndo conhece outro
fim sendo o seu privilégio e como ndo se sente impelida por nenhuma causa sendo
pelo cego acaso, 0 homem faz daquele o determinador de suas acGes e deste, 0 senhor
do mundo .8

Agindo sob a determinacdo exclusiva de seu proprio bem-estar e sob a imposic¢éo do

cego acaso, 0 homem é impelido a acreditar que seu papel no mundo é satisfazer somente as

815 E.E. XXIV, p. 115. Schiller critica os sistemas que pregam a eudemonia, também “rejeitados por Kant na
Critica da Razéo Prética e na Fundamentacao da Metafisica dos Costumes. Cf. E.E. p. 152, nota 86 (do
tradutor Méarcio Suzuki).

816 E.E. XXIV, p. 116.

817 Id



234

contingéncias de sua existéncia. Alienado a vida sensivel, ele ndo s6 nega o que € incondicional
como também falseia a lei moral, por ela Ihe parecer exterior, e deixa-se reger pelo infundado
como se fosse o verdadeiro, o bom e o justo. Agindo assim, toma da razdo somente aquilo que
ela lhe impde “e ndo a libertagdo infinita que lhe proporciona”.®'® Faz isto por estar convencido
de que os conceitos de justica e injustica ndo sdo incondicionais e sim estatutos, ou seja,
determinacOes heterbnomas decretadas segundo critérios de um legislador humano ou divino,
portanto, sem validade em si mesmos e para toda a eternidade. Com isso, ele supera a natureza
para explicar fenbmenos naturais particulares que s6 podem ser verificados em suas leis
internas; por outro lado, para esclarecer o ético, excede a razdo e perde sua humanidade a
medida que submete suas agdes a normas impostas pela vontade onipotente de uma divindade.
Nesse sentido, a religido € que lhe determina moralmente, uma vez que sua vontade esta
alienada a seu credo como contrapartida da perda de sua propria humanidade. Isso é suficiente
para que ele “ndo respeite incondicionalmente e por toda a eternidade uma lei que n&o se impos
desde toda a eternidade”.®® Assim, o ser sagrado da lugar ao ser poderoso, pois o espirito de
sua adoragdo a Deus “¢ o temor que o degrada, e ndo o respeito que o nobilita a seus proprios
olhos”.#° Na medida em que o homem tem de passar por varios estagios, que vao da irreflexdo
ao erro e da falta de vontade a completa corrupcdo da mesma, todos 0s seus desvios no que
concerne ao ldeal de sua destinagdo ndo ocorrem, convenientemente, na mesma época.
Entretanto, todos estes eventos se ddo na esteira dos estados fisicos, quando o impulso vital
subjuga o impulso formal. Enquanto no primeiro caso o homem é um animal irracional
dominado pela matéria, no segundo, ja é um animal racional, mas sua razdo ndo se manifestou
o suficiente para se purificar dos sentidos, de modo que a moral serve somente ao mundo fisico.
Em ambos os casos, 0 homem continua sendo um ser sensivel subjugado ao principio material,
ndo importando se sua condicdo € de irracionalidade ou racionalidade. No entanto, ele ndo tem
de atender a nenhuma dessas condicGes individualmente, pois deve ser homem,2 situagdo em
que natureza e razdo coexistem independentes uma da outra, ainda que em perfeita harmonia.
Nas cartas que estudamos acima, escritas sob o enfoque da filosofia da histéria, Schiller

descreve o0 homem sensivel e 0 homem racional no intuito de distingui-los entre si, apontando

8
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8 E.E. XXIV, p. 117.
819 |d.
820 |q.

81 Conforme Teresa Rodrigues Cadete, o dever de ser homem enfatiza o ideal de humanidade inerente a viséo
de mundo iluminista encontrado em diversos espiritos da época como Lessing, Goethe, Kant e Herder. Em
seu discurso “O que um bom teatro pode fazer?” (Was kann eine gute stehende Schaubiihne eigentlich
wirken?), Schiller também fez defesa deste ideal de humanidade. CADETE. “Comentario”. In. SCHILLER.
Sobre a educacao estética do ser humano numa série de cartas e outros textos, p. 154.
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0 modo particular de como se portam enquanto individuos diante da realidade e dentro do
proprio processo histérico, conforme a perspectiva de seus devidos estados de
desenvolvimento. Essa distincdo é feita para ressaltar a relevancia do estado estético como
aquele que retira 0 homem de sua condicdo natural — irracional ou racional — para coloca-lo em
um nivel superior, que para Schiller, é quando o homem finalmente atinge seu pleno
desenvolvimento moral e seu senso de sociabilidade pela educacdo estética. Nas proximas

cartas, Schiller se empenhara em demonstrar isso.

2.7.1 Forma viva: beleza como estado e acdo do homem

Como vimos no topico anterior, nem o estado natural nem o racional sdo capazes por si
s6 de conduzir o individuo & espécie. E somente no estado estético e a partir da reflexdo®? que
ele se eleva e se difere da natureza, tornando-se efetivamente homem. Isso s6 pode ser realizado
se ele retomar seu estado natural, uma vez que a contemplacao da beleza sé ocorre mediante 0s
sentidos, sendo também através dela que o homem tem acesso ao mundo das Ideias. Por outro
lado, o conhecimento da verdade desencadeia no homem sensacfes por meio do pensamento.
Embora a verdade permaneca uma e a mesma, independente do estimulo de qualquer sensacdo
a premissa para 0 reconhecimento da beleza é o sentimento. E nesse sentido que Schiller
considera a beleza como condi¢éo e acdo do homem, pois € a Unica capaz de reconciliar forma
e vida e evidencia-las, simultaneamente, em sua estrutura mista. Assim, apds retirar o homem
do mundo puramente fisico, a beleza o coloca em um estado de liberdade estética unicamente
a partir e do qual passa a verdade e a acdo moral.

No estado fisico primario, o homem é um mero ser sensivel que apreende o mundo de
um modo exclusivamente passivo. Neste estado, 0 homem é somente mundo, com o qual esta
em plena unidade, motivo que o impede de conceber um mundo exterior a ele. “Somente
quando, em estado estético, ele o coloca fora de si ou o contempla, sua personalidade se desloca

dele, e um mundo lhe aparece porque deixou de ser uno com ele”.82 Entretanto, Schiller salienta

822 Marcio Suzuki observa que a nogdo de “reflexdo” em Schiller tem uma dupla referéncia: a primeira em
Rousseau, para quem o homem se completa com a natureza, portanto, um estado que néo deve ser superado.
O genebrino sustenta que a maioria dos nossos males é obra da reflexdo humana, “e que teriamos evitado
quase todos se tivéssemos conservado a maneira simples, uniforme e solitaria de viver prescrita pela
natureza” (Discurso sobre a origem e os fundamentos da desigualdade, ed. cit., p. 241). A segunda, em Kant,
gue ao tratar da faculdade do juizo estética, afirma que: “para encontrar a perfeicdo em uma coisa seria
necessaria a razdo; para nela encontrar agrado seria necessario o mero sentido; para nela encontrar beleza,
nada sendo a mera reflexdo (sem qualquer conceito) sobre uma dada representagdo” (cf. Critica da faculdade
de julgar, ed. cit., //229, p. 44, Primeira Introducdo). E.E., p. 152, nota 83 (do tradutor Marcio Suzuki).

823 E.E. XXV, p. 1109.
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que os periodos fisico e estético se distinguem apenas na Ideia, pois na experiéncia manifestam-
se relativamente misturados. Com isso, nunca ocorreu efetivamente de o homem se encontrar
somente em estado fisico em um determinado periodo e em outro surgir totalmente livre. O
simples fato de 0o homem olhar para um objeto ja o retira do estado puramente fisico, no entanto,
pelo tempo que estiver em contato visual com tal objeto, de alguma maneira estara ligado ao
estado fisico, ainda que ja tenha atingido um estagio superior. Isto € assim, pois s6 consegue
ver um objeto na medida que suas sensacdes sdo afetadas por ele.

Schiller reitera que os dois primeiros dos trés momentos que apresentara na vigésima
quarta carta, tomados em seu conjunto, constituem distintas épocas do desenvolvimento do
homem como espécie e como individuo. Porém, podem ser percebidos também isoladamente
em cada objeto. Em ltima anélise, ambos sdo “as condi¢des necessarias de todo conhecimento
que alcancamos pelos sentidos”.®¢ E somente pela contemplacio ou reflexdo®? que o homem
realiza a experiéncia do belo como forma viva e, assim, principia sua relacdo liberal com o
mundo a sua volta. A contemplacdo, portanto, afasta o homem do seu objeto e “faz dele sua
propriedade verdadeira e inalienavel”,®® a medida que se estabelece uma relacdo de ndo
identidade entre ambos. Por meio dela, toda a voracidade e imediaticidade que o homem fisico
tem para vincular-se a seu objeto é eliminada.t?” No ja& mencionado Anexo a carta ao Principe,

alinhado ao que expde em Die Horen, Schiller adianta esta ideia nos seguintes termos:

A complacéncia da contemplagdo é a primeira relagdo liberal do homem para com a
natureza que o cerca. Se 0 carecimento agarra imediatamente o seu objeto, a
contemplagdo afasta o seu na distancia. O desejo destréi seu objeto, a contemplacéo
ndo o toca. As forcas da natureza, que antes penetraram de modo opressivo e
angustiante nos escravos da sensibilidade, cedem pela contemplagdo livre, e é aberto
um espago entre 0 homem e os fendmenos.2

A contemplacdo ocorre ao homem somente no estado estético, no qual ele se retira do
mundo e do tempo. Do primeiro, ele se desprende ao contempla-lo, ou seja, ao refletir sobre as
coisas e os fenémenos; do Ultimo, ele escapa mediante um ato de liberdade. Ao contemplar o

mundo fora si surge uma unidade imediata de sujeito e objeto que traduz o estado estético como

824 E.E. XXV, p. 119 (Nota de Schiller a carta).

825 Como lembra Marcio Suzuki, aqui, contemplacéo segue o mesmo sentido da contemplagédo desinteressada
vista em Kant, no § 2 da Critica da faculdade de julgar. E.E., p. 152-153, nota 87 (do tradutor Marcio
Suzuki).

826 EE. XXV, p. 119.

827 A esse respeito atentar para os versos 174 a 178 do poema “Os artistas”: “Zum erstenmal genieBt der Geist, /
Erquickt von ruhigeren Freuden, / Die aus der Ferne nur ihn weiden, / Die seine Gier nicht in sein Wesen
reiflt, / Die im Genusse nicht verscheiden” (cf. SW. 1, p. 178).

828 C.E. Anexo, § 32, p. 115.
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“um estado autoconsciente e livre”.?® Agquela necessidade natural que coagia
indiscriminadamente 0 homem no estado de mera sensacao agora liberta o objeto mediante a
reflexdo. Nesse instante, a consciéncia eleva-se para além da simples matéria e a forma, como
imagem do infinito, se sobrepde ao mundo finito. Simultaneamente a isto, os sentidos ficam
suspensos na medida em que o tempo repousa, mesmo sendo este eternamente mutavel. Na
passagem a seguir, Schiller se contrapde a todo o “misticismo sensorial”,®° deslocando o
homem de um obscuro mundo de inconsciéncia ao mundo da consciéncia.

Neste movimento do pensamento sobre o tempo finito, 0 homem recebe do exterior
tanto as impressoes da beleza quanto dos eventos materiais, as quais o transportam a um estado
de prazer que ndo advém da mera exterioridade, e sim da impressdo causada no belo objeto.
Trata-se, portanto, ndo de uma imposi¢do da impressdo material sobre sua faculdade de sentir,
mas de uma “ativa opera¢do interventora’®! de seu espirito, ou seja, da reflexdo. Se o prazer
material emana da recepcdo imediata do mundo fisico, a complacéncia estética provém da
forma conferida pelo homem a matéria recebida. Assim, o homem é afetado de duas maneiras
distintas por cada canal de recepcdo: ao receber matéria ele se deleita com o agradavel, pois
isto lhe “da a oportunidade de sofrer algo”; ao refletir sobre a matéria, apraz-se com o belo na
medida que isto lhe “da a oportunidade de fazer algo” .8

A contemplacéo livre leva o homem a uma disposicdo para corresponder os objetos
imediatamente a razdo, e ndo a seu estado fisico ou a sua forca passiva. Esta, por sua vez, é
afetada indiretamente pela ativa, pois, se por um lado 0 homem age passivamente porque sente,
por outro, sé sente porque teve despertada sua faculdade ativa. Dessa forma, ele apreende o
mundo ndo mais pelo aparato natural, mas por sua forca pensante. Quando o homem esta sujeito
a natureza, ela se lhe imp6e como um poder, mas quando ele se torna seu legislador, a
transforma em seu objeto “diante de seu olhar julgador” (richtenden).®** Dessa forma, a natureza
ndo representa mais para ele um perigo, uma vez que foi convertida em objeto de seu
conhecimento pelo seu poder racional. Na medida em que o homem d& forma e beleza ao mundo
preserva-se das coacOes da matéria e confirma sua liberdade. Nessa operacdo, seu espirito

supera os limites e os temores da natureza ao transforma-los em seu objeto, dando forma ao

8
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® SCHILLER. Lettere sull Educazione Estetica dell Uomo, p. 226, nota 2 (do tradutor Antimo Negri).
° Ibid., notas 3 e 5 (do tradutor Antimo Negri).

81 C.E. Anexo, § 33, p. 116.
832 Id.
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833 E.E. XXV, p. 120. Conforme Gerhard Frick e Herbert G. Gopfert, o termo “julgador” (richtenden) consta na
edicdo das cartas em Die Horen, mas foi suprimido por Schiller na edi¢do dos Escritos menores em prosa, de
1801. SW. 5, p. 1156, nota a p. 652, linha 17 (dos editores Gerhard Frick e Herbert G. Gopfert).
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informe e eternidade a finitude. Na passagem abaixo, Schiller retoma ideias j& expostas no

poema “Os artistas” como que para dar outra “explicacdo estética do mito grego”.%*

Logo que afirma sua autonomia contra a natureza enquanto fendmeno, afirma também
sua dignidade contra a natureza enquanto poder, voltando-se com nobre liberdade
contra seus proprios deuses. Estes perdem a aparéncia espectral com que haviam
atemorizado sua infancia e surpreendem-no com sua propria imagem ao tornarem-se
sua representacdo. O monstro divino dos orientais, que governa o mundo com a cega
energia do animal de rapina, toma, na fantasia grega, o contorno amével da
humanidade, o reino dos titds é derrotado e a forca infinita é domada pela forma

infinita.8%
Embora se tratem de trechos correspondentes em ambas as versdes, esta ideia fica ainda
mais evidente na passagem da carta ao Principe de 21 de novembro, onde Schiller confere a
beleza — e a cultura estética — 0 mesmo papel atribuido a religido de propor a reconciliacdo entre
as exigéncias racionais e 0s interesses da sensibilidade. Ali, ele afirma que em nenhuma outra
parte “a benéfica mudanca do modo de sentir se revela mais nitida do que na figura alegre e
risonha que, depois do despertar do impulso da beleza, as religides e os costumes assumem®.5%
Schiller segue dizendo que antes de o gosto libertar o &nimo humano, o temperamento de toda
adoragdo a Deus ¢ marcado pelo temor, considerando que “para o escravo das necessidades
tudo o que ¢ poderoso é a0 mesmo tempo terrivel”.®¥” Entretanto, tdo logo o0 homem desperta o
sentido para a beleza, todo o temor servil que mantém seu impulso priméario de conservagéo
deixa de ser seu exclusivo padréo de julgamento. Dessa forma, a representacdo dos deuses
ganha um novo significado, pois “o homem comega a entrar numa relagdo mais nobre com os
mesmos”.8® Comparando-se 0 trecho abaixo com a passagem da vigésima quinta carta
destacada alguns paragrafos acima, compreende-se com exatiddo em que medida a beleza
assume o papel da religido no pensamento estético de Schiller, e como o homem, a partir da

reflexdo, enobrece e ressignifica a representacao dos deuses:

Como [os deuses] ndo mais se arrojam sobre ele como meras for¢as naturais, assim
ganha espago para fixa-los com o tranquilo olhar da contemplagdo. Eles deixam cair
as mascaras de fantasmas com as quais apavoraram sua infancia e o surpreendem com
uma imagem enobrecida deles mesmos. O monstro divino do Oriente,®® que
administrava o mundo apenas com o cego vigor do animal predador, restringe-se na
fantasia grega a forma amigavel da humanidade, e mesmo o pai dos deuses [Zeus] tem

834 SCHILLER. Lettere sull Educazione Estetica dell Uomo, p. 226, nota 9 (do tradutor Antimo Negri).
835 E.E. XXV, p. 120.
8% C.E. 21/nov./1793, § 11, p. 126-127.

87 Ibid., p. 127.
838 |d

w

8% Como ja vimos, Schiller retoma esse tema na vigésima quinta carta (cf. E.E. XXV, p. 120).
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de trocar sua pesada forca de titd pela beleza para ganhar o gosto de um povo mais
fino, o qual s6 a forma, e ndo mais a mera matéria, pode satisfazer.84

E desta maneira, portanto, que a rude natureza se sujeita a forca da beleza, tornando
homem o selvagem e ensinando-lhe a “tentar sua liberdade demoniaca™* ja no estado de
escravo da matéria. Os efeitos da beleza ndo se restringem apenas a simples espiritualizacao
dos sentidos ou a preparar 0 animo para a pura espiritualidade. A influéncia da beleza sobre a
espiritualidade se d& de maneira um tanto mais imediata, pois auxilia diretamente na luta contra
a resisténcia da sensibilidade, mesmo quando o espirito atua livremente nas questdes do
conhecimento e da vontade. Schiller admite que, ao procurar uma saida do mundo fisico, foi
conduzido por sua prépria imaginacdo ao bojo do mundo espiritual, no ambito do qual ndo é
possivel encontrar a beleza Ideal. Tal beleza encontra-se no estagio anterior ao da razdo, uma
vez que o homem saltou indevidamente o estagio da beleza ao passar de imediato da mera vida
a forma e ao objeto puro. Segundo Schiller, um salto como este ndo é possivel na natureza
humana, por constituir uma violéncia contra a mesma e negar a importancia da sensibilidade.

Por isso, Schiller acredita que a Unica maneira de acertar o passo com a beleza é voltar
ao mundo sensivel, uma vez que sob sua influéncia o0 homem eleva-se aos dominios espirituais,
mas continua a se relacionar com o mundo material. Nesse aspecto, a beleza amplia-se para
além da verdade, ja que esta desconsidera toda e qualquer matéria. Ainda que a verdade
mobilize os sentidos, as sensacOes que dela decorrem continuam sendo contingentes. Por sua
vez, a beleza e seus efeitos sobre 0 &nimo séo simultanea e reciprocamente efeito e causa em si
mesmaos, razdo pela qual ela é forma e vida, pois a contemplamos e a sentimos.® No trecho a

seguir, Schiller esclarece o conceito da beleza a que se refere:

A beleza é certamente obra da livre contemplagéo, e com ela penetramos 0 mundo das
Ideias — mas sem deixar, note-se bem, o mundo sensivel, como ocorre no
conhecimento da verdade [...]. A beleza, portanto, é objeto para nos, porque a reflexdo
é condicédo sob a qual temos uma sensacédo dela, mas é, ao mesmo tempo, estado de
nosso sujeito, pois o sentimento é a condi¢do sob a qual temos uma representacao
dela.®® Ela é, portanto, forma, pois que a contemplamos, mas é, a0 mesmo tempo,
vida, pois que a sentimos. Numa palavra: é, simultaneamente, nosso estado e nossa
acdo. 8+

80 C.E. 21/nov./1793, § 11, p. 127-128.
81 |bid., § 12, p. 128.

82 LEROUX. “Vingt-cinquiéme lettre. Sommaire”. In. SCHILLER. Lettres sur I’Education Esthétique de
I’Homme, p. 193.

83 Conforme Marcio Suzuki, aqui, Schiller atém-se novamente a Kant: “A satisfagdo com o belo tem de
depender da reflexdo sobre um objeto, que conduz a algum conceito (sem determinar qual); e distingue-se
com isso também do agradavel, que repousa inteiramente na sensagdo (Kant, Critica do juizo, p. 112)”. E.E.,
p. 153, nota 90 (do tradutor Marcio Suzuki).

84 E.E. XXV, p. 120-121.
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No Anexo a carta de 11 de novembro de 1793, Schiller diz ao Principe que, pela
complacéncia da contemplacéo livre, 0 homem desperta para a racionalidade sem, no entanto,
destituir sua sensualidade. Esta experiéncia agrega-lhe uma humanidade que lhe permite
exercer a forca ativa, de modo que ele passa a ter mais em si mesmo do que a mera forca passiva
que o coagia. Este ¢ o instante em que o homem deixa de ser um simples “instrumento que o
carecimento fisico tocava”,®® cujo resultado despertava-lhe apenas o mero sentir e 0 mero
desejar, e cuja causa e efeito limitavam-se a pura matéria. No segundo nivel, entretanto, o
préprio homem mescla-se em seu estado “como um principio livre e como pessoa”.?* Ainda
que continue a sentir e sofrer o efeito da matéria, esta sensacao e este sofrimento ocorrem-lhe
porque ele agiu. “Aqui o efeito (sensacéo) € pois, na verdade, fisico, mas ndo a causa dessa
sensacdo. Nao é uma matéria exterior, e sim uma matéria interior, uma ideia da razdo, o que
afeta sua faculdade de sentir”.®” E somente no terceiro nivel que o homem age motivado pela
acao moral que ele quer porque conhece. Aqui, ele eleva “conceitos a ideias e ideias a maximas
praticas” e deixa para tras a sensibilidade, pois ergueu-se a “liberdade dos espiritos puros”.8
Neste nivel 0 homem encontra-se em seu mais alto grau de dignidade, pois tanto o estado da

suprema dependéncia quanto o da suprema liberdade seguem a mesma regra em seu animo.

O homem totalmente sensual e 0 homem totalmente racional tém em comum que
ambos se determinam imediatamente, aquele a partir da sensagdo, este a partir do
conhecimento puro. A mesma rigidez com a qual a natureza da ordens ao escravo dos
sentidos, a lei ética exerce para com a vontade moral; a mesma lassiddo que o homem
sensivel se permite para com as leis dos espiritos, a razdo ordena ao homem ético para
com as leis da natureza.®*®

Toda a explicacdo acima dada ao Principe, por sua clareza, nos ajuda a compreender
como Schiller comprova, com este duplo carater da beleza, que a dependéncia do homem da
vida material ndo anula sua liberdade moral, bem como que o infinito é perfeitamente realizavel

no finito. Ele endossa essa tese em Die Horen da seguinte forma:

Por ser os dois a0 mesmo tempo, a beleza serve-nos como prova decisiva de que a
passividade ndo exclui a atividade, nem a matéria exclui a forma, nem a limitagéo a
infinitude — de que pela necessaria dependéncia fisica do homem ndo se suprime
absolutamente sua liberdade moral. A beleza o prova, e devo acrescentar que somente
ela pode prova-10.8%°

85 C.E. Anexo, § 35, p. 116.
846 |d

847 Id

8 Ibid., p. 116-117.
89 |hid., § 36, p. 117.
850 EE. XXV, p. 121.

8
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A beleza, portanto, prova ser, ela mesma, a propria liberdade. Aqui, o sentimento
kantiano de liberdade é expresso como um sentimento antimaterialista de tal modo que leva
Schiller a se aproximar outra vez dos limites da filosofia transcendental, onde a beleza figura
“como um postulado da razdo dotado da forga de um imperativo”.®* Schiller chega a este ponto
por acreditar que, mediante as razdes tedrica e préatica, ndo é possivel alcancar a indispensavel

unidade entre as naturezas sensivel e racional.

Pelo contrario, a partir da exclusdo do sentimento, enquanto se pensa, e do
pensamento, enquanto se sente, poder-se-ia concluir uma incompatibilidade das duas
naturezas, da mesma forma que os analistas®? ndo sabem aduzir melhor prova da
possibilidade de realizar a razdo pura na humanidade que o fato de que tal realizacéo
é imperativa. Ora, como na fruicdo da beleza ou na unidade estética se d4 uma
unificagdo real®3 e uma alternancia da matéria com a forma, da passividade com a
atividade, por isso mesmo se prova a unificabilidade das duas naturezas, a
exequibilidade do infinito no finito, portanto a possibilidade da humanidade mais
sublime.

Neste ponto, um dos mais altos da argumentacao schilleriana, o motivo da “forma viva”
(lebende Gestalt) reaparece na retomada do tema kantiano da sintese a priori, de modo que “o
problema da sintese é posto como o da exequibilidade [Ausfiihrbarkeit] do infinito no finito™.
Como a ldgica ndo comprova a possibilidade de as duas naturezas humanas subsistirem absoluta
e necessariamente unidas, cabe a beleza dar a resposta para este problema, criando a
humanidade Ideal a partir da unificacdo real de ambas. Assim, o imperativo do belo proposto
por Schiller — como um factum da beleza — corrige as falhas da natureza mista do homem
exatamente por concebé-lo eterno e ao mesmo tempo contingente. Como a beleza ja demonstrou
que é possivel ao homem, desde a sua vida sensivel, manifestar sua liberdade e manter-se junto
a matéria mesmo afirmando-se como espirito, o problema da passagem do mundo fisico ao

moral parece estar esclarecido para Schiller.

Mas se o homem j& é livre em comunidade com a sensibilidade, como ensina o
factum®® da beleza, e se a liberdade é algo absoluto e suprassensivel, como decorre

81 BARBOSA. “O ‘idealismo estético’ e o factum da beleza. Schiller como filésofo”. In. Limites do belo, p.180.
82 “Analistas — representantes da filosofia analitica (critica), especialmente Kant”. SW. 5, p. 1156, nota a p. 654,
linha 22. (dos editores Gerhard Frick e Herbert G. Gdpfert).

83 Segundo Gerhard Frick e Herbert G. Gopfert, o termo “wirklich” (real) tem sentido de “instantineo”,
“momentaneo” (augenblicklich) no dialeto alem&o suébio de Schiller. SW. 5, p. 1156, nota a p. 654, linha 26
(dos editores Gerhard Frick e Herbert G. Gopfert).

84 E.E. XXV, p. 121-122.

85 SCHILLER. Lettere sull Educazione Estetica dell Uomo, p. 226, notas 12, 13 e 16 (do tradutor Antimo
Negri).

8% para Marcio Suzuki, “a palavra Factum (traduzida na Carta X simplesmente por ‘fato”) parece ser usada aqui
num contexto improprio (o dominio estético), uma vez que remete imediatamente a filosofia moral de Kant
(a ‘liberdade’ como Factum da raz&o prética) ou a doutrina da ciéncia de Fichte, na qual ele é ‘um factum que
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necessariamente de seu conceito, ndo se pode mais perguntar como ele chega a elevar-
se dos limites ao absoluto, a opor-se a sensibilidade em seu pensamento e em seu
querer, pois isso ja ocorreu na beleza. Numa palavra: ndo se pode mais perguntar como
ele passa da beleza a verdade, pois esta ja esta em poténcia na primeira, mas sim como
ele abre caminho de uma realidade comum a uma realidade estética, dos meros
sentimentos vitais a sentimentos de beleza.®’

Em complemento a isto, Schiller explica ao Principe no ja mencionado Anexo, que é
mediante a faculdade de sentir a beleza que se forma “um laco de unido entre a natureza sensivel
e a espiritual do homem, e o0 &nimo é preparado, a partir do estado do mero sofrer, para a auto-
atividade incondicionada da razdo”.®>® Esta é a maneira pela qual a beleza introduz no mundo
dos sentidos a liberdade do espirito, momento em que “a pura flama demoniaca deixa [...] suas
cores etéreas tocar aqui o espelho da matéria, como o dia as nuvens matinais”.?®

Com tal explicacdo, Schiller conclui sua Elementarphilosophie, convicto de que pela
beleza 0 homem opde-se a0 mundo sensivel — sem renega-lo — com sua razéao e sua vontade, e
assim eleva-se dos limites ao absoluto. Considerando-se que a verdade ja esta contida em
poténcia na beleza, a passagem desta aquela ja ndo é mais uma incognita. Porém, resta ainda
saber como 0 homem passa de uma realidade ordinaria a uma estética, dos simples sentimentos
vitais aos da beleza, tematica que Schiller aborda nas duas Ultimas cartas sobre a educacéo
estética, a partir de uma filosofia da historia do belo. Para tanto, ele “reconstrdi a génese € o
desenvolvimento do sentido estético como um processo em que se & a propria histéria da

emancipacdo humana — das duras coer¢des fisicas e morais a contemplacdo estética livre e

aparece originalmente em nosso espirito’, e que permite a passagem da parte tedrica a pratica da doutrina da
ciéncia” (cf. FICHTE. A Doutrina-da-Ciéncia de 1794, p. 115). E.E., p. 153, nota 91 (do tradutor Mércio
Suzuki).

857 E.E. XXV, p. 122.
88 C.E. Anexo, § 37, p. 117.

859 |bid., p. 117-118. A esta passagem, Ricardo Barbosa transcreve da NA a seguinte nota: “O demoniaco deve
ser interpretado em Schiller como medium da inspiracéo espiritual que deixa atras de si todas as condicfes
sensiveis (cf. NA 21, 323). O conceito deriva do filésofo grego Socrates (470-399 a. C.), que designava como
demdnio o deus no seu peito, cuja voz premonitdria ele ouvia antes das decisdes importantes [...]. Rolf-Peter
Janz, para quem ‘demoniaco’ deve ser entendido no sentido de algo relativo ao espirito (geistig, spirituell’),
lembra que no ensaio ‘Sobre os limites necessarios no uso das formas belas’ Schiller se refere a liberdade da
razéo moral como a ‘liberdade do deménio’ (NA 21, 27) e que em ‘Sobre o sublime’ a ‘liberdade demoniaca’
é aquela que ja ndo mais se submete as necessidades fisicas (NA 21, 46). Cf. F. Schiller, Werke und Briefe. 12
vols. Vol. 8: Theoretische Schriften, p. 1384”. C.E., p. 117-118, nota 19 (do tradutor Ricardo Barbosa). Esta
metafora remete a uma passagem ndo conservada do poema “Os artistas”, que Schiller cita ao final do Anexo
em questdo: “Wie mit Glanz sich Gewdlke malen, / Und des Bergs besonnter Gipfel brennt, / Eh sie selbst,
die Konigin der Strahlen, / Leuchtend aufzieht an dem Firmament; / Tanzt der Schomheit leicht geschirtze
Hore / Der Erkenntnis goldnem Tag voran, / Und die Juingste aus dem Sternenchore / Offnet sie des Lichtes
Bahn”. (“Como as nuvens se pintam de brilho, / e o cume ensolarado da montanha arde, / antes que ela
mesma, a rainha dos raios, / se eleve resplandecente no firmamento; / em poucas vestes a Hora da beleza
danca / antes do dourado dia do conhecimento, / e a mais jovem do coro das estrelas/ Ihe abre o caminho de
luz”). Cf. C.E. Anexo, 8 38, p. 118, nota 20 (do tradutor Ricardo Barbosa). Na nona carta sobre a educacéo
estética, Schiller ja tratara da “natureza demoniaca” do homem como sendo seu carater suprassensivel (cf.
E.E. IX, p. 48).
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desinteressada”.®® Tendo o enobrecimento do carater como principio maximo da beleza (e da
educacao estética), a simples razdo cede lugar a racionalidade estética, na propor¢do em que 0s
estados estético e moral véo se transformando no que mais adiante culminara no Estado estético
(asthetischer Staat) ou Estado da bela aparéncia, desenlace de sua teoria estética e do proprio

conceito da educacéo estética do homem.

2.8 Beleza como aparéncia e jogo

Apds Schiller demonstrar ser possivel a passagem do estado fisico ao estético, onde
infinito e finito se encontram, e a partir do qual o homem escapa, em certa medida, ao tempo e
ao mundo, a pergunta a ser feita é: como o homem chega a este segundo estagio de sua
evolucdo? Pela disposicdo estética do animo, responde Schiller, a qual permite ao selvagem
livrar-se de sua animalidade e aceder a plena humanidade; porém, somente quando esta sob
condigdes favoraveis ao desenvolvimento do sentido estético. Como Schiller ja afirmara em
cartas anteriores, que a disposicao estética do &nimo ndo nasce da liberdade e muito menos da
moral. Na verdade, ¢ a liberdade que tem origem na disposicéo estética do animo, por esta ser
inerente a0 homem.#* Segundo nosso autor, ela “tem de ser um presente da natureza; somente
0 favor dos acasos pode saltar as correntes do estado fisico e conduzir o selvagem a beleza”. 8
Assim, 0 homem s06 chega a beleza e a humanidade quando tem harmonizados seus impulsos
sensivel e formal, algo possivel apenas quando encontra um clima moderado, que lhe permita
viver situacbes de bem-estar em comunidade e independéncia do dominio da natureza. Na

passagem a seguir, Schiller indica as condi¢des sob as quais a beleza pode existir:

80 BARBOSA. “O ‘idealismo estético’ e o factum da beleza. Schiller como filésofo”. In. Limites do belo, p.181.

81 Aqui, evidencia-se a tese central das cartas estéticas de Schiller, segundo a qual “é pela beleza que se vai a
liberdade” (E.E. Il p. 24). Mércio Suzuki, em uma nota a segunda carta, chama a atengdo para uma aparente
contradicdo, apontada por alguns comentadores, entre esta tese e a seguinte frase expressa na mesma carta:
“Esta [a arte do Ideal] tem de abandonar a realidade e elevar-se, com decorosa ousadia, para além da
privagdo; pois a arte é filha da liberdade [...]” (E.E. Il p. 23). Quando se compara as frases surge uma
circularidade entre a estética e a ética. O prdprio Schiller teve de lidar com essa circularidade ao longo de seu
primeiro conjunto de cartas, até comecar a resolvé-la, no campo da especulagéo, a partir da décima carta.
Agora, Schiller desfaz definitivamente a pretensa contradi¢do, confirmando sua tese ao afirmar que é a
disposicao estética da mente que da nascimento a liberdade, portanto, ela ndo pode ser “filha da liberdade” e
tampouco ter origem na moral. Essa circularidade foi assinalada por Fichte no ensaio “O espirito ¢ a letra na
filosofia. Numa série de cartas” (Uber Geist und Buchstabe in der Philosophie. In einer Reihe von Briefe), cf.
FICHTE. Sobre o espirito e a letra na filosofia, p. 130 (Segunda Carta). E.E., p. 138, nota 6 (do tradutor
Marcio Suzuki).

82 E.E. XXVI, p. 123. Para Schiller, a disposigdo estética da mente ¢ uma dadiva da natureza inerente a todos os
homens, mediante a qual se chega ao reino estético. De acordo com Marcio Suzuki, nesta passagem, Schiller
se utiliza da ideia kantiana segundo a qual o génio é um favorito da natureza (cf. KANT. Critica da
faculdade de julgar, § 49, // 318, p. 216). E.E., p. 153, nota 93 (do tradutor Marcio Suzuki).
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A semente desta [da beleza] se desenvolve muito pouco onde uma natureza pobre
rouba ao homem o lazer e onde, perduléria, liberta-lo de qualquer esforco — onde a
sensibilidade embotada ndo sinta nenhuma necessidade e onde o desejo violento ndo
se sacie. O botdo da humanidade nédo floresce ali onde o homem se esconde nas
cavernas como um troglodita, onde estad eternamente sO e jamais encontra a
humanidade fora de si; nem ali onde, como um némade, viaja em grandes massas,
onde é eternamente apenas um nimero®s3 e jamais encontra a humanidade em si — mas
s6 ali onde fala consigo mesmo ao recolher-se ao siléncio de sua cabana, e com toda
a espécie, ao sair dela. Onde o leve sopro abre os sentidos ao mais suave toque e onde
o calor enérgico anima a matéria copiosa — onde o0 império da massa cega ja esta
derrubado mesmo entre a criacdo inerte e onde a forma vitoriosa enobrece mesmo as
naturezas mais baixas —; nestas relacfes joviais e nesta regido abencgoada, onde
somente a atividade leva a fruigdo e a fruicdo a atividade; onde a ordem sagrada jorra
da prépria vida e s6 vida se desenvolve da lei da ordem; onde a imaginacédo escapa
eternamente da realidade e, no entanto, nunca perde a simplicidade da natureza —
somente ali 0s sentidos e o espirito, as forcas receptivas e formadoras poderdo crescer,
num equilibrio feliz, que é a alma da beleza e a condicdo da humanidade.®*

Apontadas as condi¢des para o surgimento da beleza, Schiller responde agora a pergunta
acerca de qual fendmeno “anuncia no selvagem o advento da humanidade”: este fendbmeno é a
“alegria com a aparéncia, a inclinacédo para o enfeite e para 0 jogo”;#> ou, como ele esclarece
ao Principe na carta de 21 de novembro de 1793: “Tantos anais historicos possamos consultar,
trata-se em todos os povos do mesmo fendmeno: 0 amor pelo enfeite”.8% Recorrendo novamente
a filosofia da historia, Schiller explica que este fendmeno se manifesta no instante em que o
homem ndo mais se contenta com o que a realidade Ihe oferece e deixa de ser um escravo de
seu estado animal, passando a fazer das coisas produto de seu trabalho.8” Do contréario, caso lhe
falte alegria e inclinagdo, jamais tera disposicdo para sair dos grilhdes de seu estado fisico.

De um modo semelhante como defende em Die Horen, Schiller explica ao Principe que
quando o “selvagem deixa de contentar-se com o necessario”,®® ele passa a exigir do necessario
uma qualidade adicional, que é o adereco que ele emprega na coisa que produz. Esta qualidade
é abeleza. Ela ultrapassa sua mera satisfacdao animal, pois agora atende a um prazer que conforta
“um carecimento de origem melhor”. Trata-se, certamente, da beleza apenas para seu gosto
barbaro, porém, ndo de seu conteddo, mas exclusivamente da forma do julgar, a partir da qual

se verifica uma mudanca no seu modo de apreender a realidade. Deste momento em diante, 0

83 0O homem como nlimero é o mesmo homem fragmentado que compde a sociedade burguesa, derivada do
contrato social, que Schiller denuncia em seu primeiro conjunto de cartas (cf. p. exp. E.E. VI, p. 37).
SCHILLER. Lettere sull Educazione Estetica dell Uomo, p. 233, nota 1 (do tradutor Antimo Negri).

84 E.E. XXVI, p. 123. Em H seguia a nota: “Man lese iiber diesen Gegenstand, was Herder im dreyzehnten
Buche der Ideen z. Philos. D. Geschichte der Menschheit tber die veranlassenden Ursachen der griechischen
Geistesbildung sagt”. Cf. H. v. 2, n. 6, XXVI, p. 103.

85 E.E. XXVI, p. 123.
86 C.E. 21/nov./1793, § 4, p. 123.

87 WERTZ. “A Reader’s Guide to Schiller’s Letters on the Aesthetical Education of Man”. Fidelio. Journal of
Poetry, Science, and Statecraft, p. 103.

88 C.E. 21/nov./1793, 8 5, p. 123.
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homem nao mais se baseia na sensagdo imediata e fisica, mas na contemplagao livre. “Também
o feio, ajuizado como belo, d& provas da atividade de uma faculdade mais livre, de uma
complacéncia sem interesse dos sentidos, de um gosto iniciante, embora ainda tdo grotesco”.8

A partir deste ponto, Schiller volta toda sua analise para a nocdo da beleza como
aparéncia (Schein), movimento a partir do qual se distancia da mera realidade, visto realiz&-lo
no ambito da cultura estética. De acordo com Schiller, a estupidez e o entendimento, em seus
mais altos graus, ttm em comum a busca exclusiva pela realidade e a insensibilidade a mera
aparéncia. Enquanto a estupidez “deixa seu repouso somente pela presenca imediata de um
objeto nos sentidos”, o entendimento, “volta ao repouso somente pela redugao de seus conceitos
a fatos da experiéncia”.?® Se no primeiro caso constata-se o efeito da falta de imaginagéo, no
segundo, trata-se do efeito do dominio da mesma sobre o 4nimo: “numa palavra, a ignorancia
ndo pode erguer-se para além da realidade, e o entendimento ndo suporta ficar aquém da
verdade”.#"* Este fato sinaliza ndo s6 que o homem esta livre dos carecimentos, mas que também
possui uma forca autbnoma que se sobrepde a matéria, na medida em que ele imprime forma
as coisas. Nesse sentido, 0 homem, como aparéncia, finda sua relacdo de determinabilidade
passiva com 0 mundo, pois agora tem um ganho no nivel da cultura (Kultur), onde ndo ha
unilateralidade nem da mais alta estupidez (hdchste Stupiditéat), nem do mais alto entendimento
(hochste Verstand). O que ha é uma “postura constante contra a preponderancia da sensibilidade
e contra a da razdo”,*2 pois “a indiferenga para com a realidade e o interesse pela aparéncia sdo
uma verdadeira ampliacdo da humanidade e um passo decisivo para a cultura”.s”

Na medida em que o interesse do homem se desloca da realidade para a aparéncia, uma
liberdade exterior d& inicio ao desenvolvimento de sua faculdade livre; em seguida, surge uma
liberdade interior como uma forga independente da realidade e que o mantem distante da
matéria. Na concepcdo historico-filoséfica de Schiller, nesse processo evolutivo o homem parte
de um gosto rudimentar que lhe desperta a atengdo para objetos naturais, os quais lhe
surpreendem e Ihe causam afeigéo por revelar algo de belo, ao mesmo tempo em que lhe servem

de matéria prima para sua atividade. A partir dai, ja tocado pela aparéncia estética (asthetischer

89 C.E. 21/nov./1793, 8 5, p. 124.
870 E.E. XXVI, p. 124.

871 1d. Em H seguia: “Was dort der Mangel an Einbildungskraft bewirkt, das bewirkt hier die absolute
Beherrschung derselben”. Cf. H. v. 2, n. 6, XXVI, p. 104.

2 SCHILLER. Lettere sull Educazione Estetica dell Uomo, p. 233, nota 5 (do tradutor Antimo Negri).
873 E.E. XXVI, p. 124.
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Schein),®# o homem constitui formas livres para estes objetos, e estas vado se apoderando
primeiramente de seu ser externo, pois ele se agrada das coisas que produz e que lhe pertencem.
Posteriormente, as formas livres se apoderam de sua pessoa, quando Seu prazer passa a se
manifestar na harmonia de suas acGes, pensamentos e palavras. Instante em que a beleza
formadora — o impulso ludico — resolve o conflito de suas tendéncias naturais em sua vida
sensual, substituindo a simpatia e 0 amor ao enfeite pela vontade. Do mesmo modo, ela também
o0 resolve na vida social e politica permitindo o advento de um Estado moral. Schiller apresenta
aqui o processo natural de como a beleza atua na estrutura subjetiva do homem para forma-lo
estética e moralmente, sintetizando o trabalho mesmo da educagéo estética.

Schiller se refere nesse ponto a aparéncia estética e ndo a aparéncia ldgica. Enquanto
esta constitui um mero engano, por se confundir com a realidade e a verdade; aquela, se
diferencia destas por representar o jogo estético. Ele afirma ndo ser prejudicial a verdade
“admitir a aparéncia da primeira espécie, pois nao existe o perigo de substituir aquela por esta,
Unica maneira de feri-la; despreza-la é desprezar a bela arte em geral, cuja esséncia é a
aparéncia”.?”®> Muitas vezes, tal desprezo parte do entendimento quando este transfere seu zelo
pela realidade para a intolerancia. Isso o leva a emitir juizos depreciativos sobre a arte da bela
aparéncia, pelo simples fato de ela ser uma mera aparéncia. Algo que ocorre apenas quando 0
entendimento intensifica sua afinidade com o real, a ponto de desrespeitar os “limites
necessarios da bela aparéncia”.®®

Entretanto, independente dos juizos desdenhosos do entendimento, a prépria natureza
ascende o homem da realidade a aparéncia: primeiro, pelo fato da disposicdo estética do animo
estar nele naturalmente; segundo, porque a natureza “o dotou de dois sentidos que somente pela
aparéncia podem conduzi-lo ao conhecimento do real”,®’ quais sejam, a visdo e a audicéo,
unicos capazes de perceber os objetos apenas impondo-lhes uma forma. Assim, com eles, “o
afluxo da matéria fica afastado dos sentidos, e o0 objeto que tocamos imediatamente nos sentidos

animais se distancia de nos”.8”® Isso ocorre, pois, visao e audigdo se distinguem do tato (Takt),

874 Segundo Jaime Feijoo, Schiller diferencia “aparéncia estética” (asthetischer Schein) de “aparéncia”

(Erscheinung), termo presente em Kallias. O primeiro termo se refere a esséncia da beleza artistica, ao
carater mesmo do objeto artistico como uma forma; o segundo, diz respeito, de um modo geral, ao carater
fenomenal dos objetos no mundo sensivel, envolvendo também o belo natural, que ndo tem um papel
fundamental nesta parte final da Cartas. FEIJOO. “Estudio introductorio”. In. SCHILLER. Kallias. Cartas
sobre la educacion estética del hombre, p. LXXXIV.

875 E.E. XXVI, p. 124.
876 1,

877 |bid., p. 124-125.
878 |bid., p. 125.
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do toque sensivel, na medida em que aquilo que o homem capta pelo olhar e pelo ouvir diverge
daquilo que capta pelo mero apalpar. Se o objeto deste é uma forca fisica que 0 homem tem de
suportar, o objeto daqueles € uma forma que o leva a criar.

Segundo Schiller, 0 homem, enquanto mero selvagem, frui somente com os sentidos do
sentimento, aos quais os sentidos da aparéncia — visao e audigdo — apenas servem até que ele
comece a contemplar livremente. Nesse periodo pré-reflexivo, ou 0 homem néo se eleva ao ver
ou ainda néo se satisfaz com o que vé; porém, tdo logo “comece a fruir com o olho e o ver
alcance para ele um valor autbnomo, ele ¢é ja também esteticamente livre, e o impulso ludico se
desenvolveu”.8 Como 0 homem se satisfaz com a aparéncia estética que resulta de seu impulso
ludico, e como tal aparéncia representa acima de tudo a obra de arte, a este impulso segue-se 0
impulso mimético, responsavel por possibilitar ao homem produzir aquela aparéncia
objetivamente na criacdo artistica. Este impulso é fundamental para se conceber o produto como
forma formada — como objeto préatico da educacgdo estética —, ou seja, como “uma obra que o
homem deve ser capaz de produzir por si mesmo (a saber, por meio de sua vontade), e para a
qual a educacéo estética se limita a coloca-lo em condicdes de realiza-la”.8®

Portanto, € com o nascimento do impulso ludico que se manifesta o impulso mimético,
que, a exemplo daquele impulso, também concebe a aparéncia estética com um valor autbnomo.
Por sua vez, este valor autbnomo € o responsavel por possibilitar a aparéncia estética se
relacionar com o jogo. Ao dar forma a aparéncia estética, 0 homem da forma a si mesmo como
individuo e como espécie, utilizando-se da dignidade de sua autoconsciéncia na arte da
aparéncia. Assim, o poder de imitacdo que a arte possui provem da capacidade do impulso
ludico de engendrar a forma, cuja forca jaz na predisposicdo para divindade inerente a todo
homem.®! Aqui, Schiller consolida o impulso ludico como aquele que determina o homem para

0 jogo na aparéncia autbnoma.

Assim que desperta, o impulso ludico, que se apraz na aparéncia, serd seguido pelo
impulso mimético de criacdo, que trata da aparéncia como algo autdnomo. Quando
chega ao ponto de distinguir a aparéncia e a realidade, a forma e o corpo, 0 homem &
capaz de separa-los dele; pois ja o fez, a medida que os distinguiu. A capacidade para

879 E.E. XXVI, p. 125. Segundo Teresa Rodrigues Cadete, a “distingdo aqui efetuada entre os sentidos
considerados ‘nobres’ (o olhar e o ouvido) e os tidos por ‘plebeus’ (o olfato, o tato e o gosto) constituia no
século XVIII um dado adquirido da tradicdo filoséfica ocidental, sendo como tal mencionada tanto no ambito
da filosofia popular como da filosofia critica. Lembre-se, a titulo de exemplo, as consideracdes de Kant nas
suas licGes de antropologia, publicadas em 1798 (Anthropologie in pragmatischer Hinsicht, § 13 e segs.)”.
CADETE. “Comentario”. In. SCHILLER. Sobre a educacao estética do ser humano numa série de cartas e
outros textos, p. 155.

880 FEIJOO. “Estudio introductorio”. In. SCHILLER. Kallias. Cartas sobre la educacion estética del hombre, p.
LXXXV.

81 Schiller apresenta essa ideia na décima primeira carta (cf. E.E. XI, p. 56-57).
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a arte mimética fica dada, portanto, com a propria capacidade para a forma; o impeto
para a mesma repousa em outra disposi¢do, de que ndo é preciso tratar aqui. O
desenvolvimento precoce ou tardio do impulso estético para a arte dependera do grau
de amor com que o homem seja capaz de deter-se na mera aparéncia.®?

Schiller destaca a necessidade de o homem separar, no processo criativo e por sua
vontade, o ser da aparéncia. Esta acdo lhe € legitima desde que respeite as leis do entendimento
ao engendrar formas para criar seu objeto artistico. Com isso, ele cria um dominio de aparéncia

estética, mas mantém seu carater meramente aparente, sem jamais tentar substituir o real.

Uma vez que toda a existéncia real deriva da natureza, como um poder estranho, mas
como toda a aparéncia deriva originalmente do homem, enquanto sujeito dotado de
representacéo, ele se serve apenas de seu direito absoluto de propriedade quando retira
a aparéncia da esséncia e dela disp8e segundo leis préprias. O que a natureza separou,
ele pode unificar com liberdade ilimitada, tdo logo Ihe seja concebivel esta unido, e
pode separar o que a natureza havia unificado, tdo logo consiga realizar a separagéo
em seu entendimento. Nada Ihe pode ser mais sagrado que sua propria lei, respeitada
a fronteira que separa o seu dominio da existéncia das coisas ou do dominio da
natureza.®3

Para Schiller, o homem efetua seu direito de dominio na arte da aparéncia. Na
proporcdo em que ele separa a forma da esséncia, dando mais autonomia a seu dominio, mais
amplia o reino da beleza, ao passo que também preserva os limites da verdade. Ele precisa
manter este equilibrio, pois “ndo pode purificar a aparéncia de toda realidade sem libertar, ao
mesmo tempo, a realidade da aparéncia”.®® Contudo, este direito absoluto no mundo da
aparéncia, que o autoriza a separar seu dominio do dominio da natureza, s6 lhe cabe quando ele
se descompromissa com as exigéncias da matéria. Deter tal direito somente lhe é possivel
enquanto abdica, de modo consciencioso (gewissenhaft), “na teoria, de afirmar sua existéncia
e, na pratica, de atribuir existéncia através dele”.88 Nesse sentido, o artista s terd direito de
criar uma obra Ideal se abrir médo de afirmar sua realidade e de qualquer influéncia sobre a
mesma através de sua arte para atender propositos morais ou politicos,®¢ pois a finalidade da

arte ndo deve estar atrelada aos anseios do mundo fisico. Quanto a isso, Schiller afirma:

Vedes, portanto, que o poeta sai de seus limites quando confere existéncia a seu ldeal
ou quando tem como fim uma determinada existéncia através dele. Mas ele ndo pode
fazer nenhum dos dois sendo a medida que transgride seu direito de poeta, invade pelo
Ideal o &mbito da experiéncia e ousa determinar a existéncia real através da mera

82 E.E. XXVI, p. 125.
883 |d.

4 Ibid., p. 126.

885 Id

8
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86 Schiller trata desse tema na nona carta de Die Horen e no ensaio “Sobre os limites necessarios no uso das
formas belas” (cf. SW. 5, p. 670-780).
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possibilidade, ou a medida que abdica de seu direito de poeta, deixa a experiéncia
invadir o Ambito do Ideal e limita a possibilidade as condicdes da realidade.%’

Segundo Schiller, a aparéncia s6 pode ser estética se for sincera (aufrichtig), quando
renuncia categoricamente qualquer intencéo para com o real, e autdbnoma (selbstandig), quando
nega toda referéncia a realidade. Caso a aparéncia imite a realidade ou dela necessite para surtir
algum efeito, ndo sera nada além de um “baixo instrumento para fins materiais”,®® e por isso,
nada provara acerca da liberdade do espirito. Schiller diferencia irrevogavelmente a aparéncia
I6gica da aparéncia estética, ao definir seu carater como sincero e autbnomo por nao fraudar o
conhecimento e nem se confundir com a realidade. Seu principio fundamental é o de ser
absolutamente independente do mundo real. “Aqui encontramos o tema da autonomia da forma
artistica e a determinacdo do jogo como a Unica atitude possivel do homem com respeito a
beleza”.8 Entretanto, ndo € preciso banir a realidade do objeto no qual repousa a bela aparéncia,
pois é na realidade que a beleza deve aparecer, principalmente, para a visdo e a audi¢do. E
necessario apenas que o julgamento sobre tal objeto ndo considere esta realidade, pois caso o
faca ndo serd um juizo estético. Para garantir que sinta apenas a aparéncia pura nos objetos, 0

homem deve antes elevar-se ao mais alto nivel da cultura estética. Schiller explica isso abaixo:

Uma beleza feminina viva aprazer-nos-a& num grau igual ou maior do que uma
igualmente bela apenas pintada; na medida, contudo, em que nos apraz mais do que
esta,8° ndo apraz mais como aparéncia autdnoma, ja ndo apraz como sentimento
puramente estético, pois a este 0 que é vivo pode aprazer apenas como aparéncia e 0
real apenas como ldeia; é claro, porém, que se exige um grau incomparavelmente mais
alto de bela cultura para sentir apenas a aparéncia pura no que é ele mesmo vivo do
que para sentir falta de vida na aparéncia.®*

Uma vez que se encontre a aparéncia sincera e autbnoma (aufrichtigen und
selbststandigen Schein) em individuos ou em grandes civilizagdes é certo que ali também se
encontrem espirito e gosto irmanados pela forca da beleza. Apenas nessas ocasifes constata-se
“o Ideal reger a vida real, a honra triunfar sobre a propriedade, a reflexdo sobre a frui¢do, 0
sonho de imortalidade sobre a existéncia”.® Por outro lado, homens isolados e povos inteiros

atestam sua total caréncia de valor moral (moralischen Unwerth) e falta de capacidade estética

87 E.E. XXVI, p. 126.
888 |q.

889 FEIJOO. “Estudio introductorio”. In. SCHILLER. Kallias. Cartas sobre la educacion estética del hombre, p.
LXXXV.

890 Em H seguia: “(ich setze hier der Kunst keine Grenzen)”. Cf. H. v. 2, n. 6, XX VI, p. 108.

891 E.E. XXVI, p. 126.

892 1bid., p. 126-127.
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(&sthetisches Unvermdgen), “quando ‘apoiam a realidade na aparéncia ou a aparéncia (estética)
na realidade’”.8%

Por seu carater autbnomo, a aparéncia estética tem um lugar legitimo no mundo moral
pois renuncia a si mesma para influenciar ndo s6 a moral, mas também a verdade. Portanto,
admite-se a existéncia da aparéncia estética na esfera da moralidade, na medida que se trata de
“uma aparéncia que ndo quer passar por realidade e tdo pouco quer que esta a substitua”.®* O
fato de a contemplacéo estética se bastar com a aparéncia ndo significa que seja um disfarce da
realidade, uma vez que o aparecer permite um desdobramento na presenca, sem dissimular o
ser. Segundo Schiller, a aparéncia estética ndo pode ser uma ameaca para a verdade dos
costumes, e, se isso ocorrer, certamente nao se tratara de uma aparéncia estética. Schiller recorre
a expressao “Schoner Umgang” (belo convivio), ja utilizada nas cartas sobre Kallias,** para
exemplificar nos comportamentos humanos os sinais de falta de autonomia da aparéncia e de

realidade, quer dizer, caréncia de disposi¢éo, de conduta educada. Assim ele escreve:

[...] apenas um estranho ao belo convivio tomard os cumprimentos de cortesia, que
sdo uma forma universal, como sinais de inclinacdo pessoal, e se queixara da
dissimulacédo, quando se sentir desiludido. Por outro lado, somente o ignorante do belo
convivio usara da falsidade para ser cortés, da lisonja para agradar. Ao primeiro falta
ainda senso para a autonomia da aparéncia; por isso é pela verdade que Ihe confere
sentido; ao segundo falta realidade, dai querer substitui-la pela aparéncia. 8%

Como se sabe, Schiller diverge das principais teorias estéticas de seu tempo, bem como
daqueles que compreendem o kantismo assentados apenas em sua letra, desprezando o espirito
do subjetivismo racional, a partir e contra o qual Schiller desenvolve sua teoria da beleza. Essa
divergéncia rendeu-lhe muitas criticas acerca da diferenca entre 0s conceitos de aparéncia
dependente (bedurftiger Schein) e aparéncia sincera (aufrichtigen Schein), da forma como ele
apresenta em suas cartas. Segundo Schiller, uma das criticas mais corriqueiras remetia a “queixa
de que toda a solidez desapareceu do mundo, e de que a esséncia € preterida em favor da
aparéncia”.®” O problema que ele levanta contra esta censura estd no fato de que, “a propria
extensdo que 0s severos juizes atribuem a sua queixa revela que lamentam com a falsa aparéncia

também a sincera”.8%

893 E.E. XXVI, p. 127. Teresa Rodrigues Cadete salienta que ha nessa passagem uma “critica a sofisticagdo de
certos circulos, afim as asser¢des da quinta Carta, § 5” (cf. E.E. V, p. 33-34). CADETE. “Comentario”. In.
SCHILLER. Sobre a educacao estética do ser humano numa série de cartas e outros textos, p. 156.

4 E.E. XXVI, p. 127.
> Cf. SCHILLER. Kallias ou sobre a beleza, carta de 23/fev./1793, p. 100.

6 E.E. XXVI, p. 127.
897 |qd.
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Aqui, desponta a falta de compreensdo do conceito de aparéncia como uma aparéncia
sensivel pura, completamente distinta da aparéncia dependente. Esta, comum a arte naturalista,
baseia-se td0 somente na realidade e se utiliza de um efeito ilusério para imita-la; aquela,
destina-se a revelar a beleza Ideal, segundo Schiller. Ademais, ainda que seus criticos fagcam
excecOes a beleza, sempre se referem mais a aparéncia dependente que & autbnoma. Ao fazé-
lo, eles ndo s6 condenam “o verniz enganoso que oculta a verdade e pretende substituir a
realidade”, como também ignoram “a aparéncia ideal que enobrece a realidade comum”.8% Se
por um lado eles tém razdo em criticar a falsidade dos costumes por seu rigoroso senso de
verdade, por outro, perdem a razao, pois confundem aquela falsidade com o belo convivio.

Se o interesse se volta especialmente para a existéncia do objeto, faz todo sentido
Schiller falar em uma separacdo da existéncia da aparéncia, e aqui ele mobiliza mais uma vez
0 motivo kantiano do juizo de gosto desinteressado. Para Kant, para ser um bom juiz em
questBes de gosto, é preciso ser inteiramente indiferente em relacdo a existéncia da coisa. Ele
esta a defender a ideia segundo a qual qualquer juizo de gosto movido por algum interesse é
parcial, e ndo um juizo de gosto puro. Schiller esta ciente de que 0 homem ainda néo aprendeu
a separar suficientemente esséncia e aparéncia. Este é o empecilho histérico ndo s6 para o
fundamento do juizo de gosto puro, mas também para o surgimento de uma comunidade livre
da opressao politica e natural, onde impere as belas relacbes humanas e onde os homens sédo
capazes de julgar e viver isentos de interesses. Para estabelecer esta comunidade, Schiller
invoca o principio do puro sentimento estético, portanto, o Ideal estético, muito longe das
relacBes imediatas com o mundo.

Os criticos da época merecem a censura de Schiller quando negligenciam a diferenga
existente entre as duas formas de aparéncia, quando consideram hipocrisia a cortesia da bela
aparéncia. Por outro lado, em certa medida, é aceitavel a critica que fazem ao fato de 0 homem
ainda ndo ter chegado a pura aparéncia, nem atingido a distin¢do necessaria entre realidade e
aparéncia. Tal critica sera legitima enquanto o homem né&o estiver pronto para fruir a beleza
natural sem deseja-la, e enquanto ndo for capaz de admirar o belo objeto artistico sem interessar-
se por sua finalidade. Em resposta a esta critica, Schiller reivindica o direito soberano da
imaginacdo de impor suas leis para que suas obras sejam honradas. Com isso, também esté a
postular a formacéo de uma humanidade que deve ser capaz de contemplar a matéria na mesma
proporcao em que recebe uma forma mediante a qual manifesta 0 mundo das Ideias. Afinal, é

esse fluxo entre o sentir e 0 pensar que da sentido & educacéo estética do homem.

89 E.E. XXVI, p. 127.
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Schiller encerra no conceito de aparéncia estética (asthetischer Schein) toda a revolugédo
na maneira de sentir do homem, consolidada j& no estado estético e originada desde a mediagédo
da beleza como elemento puro e conciliador na natureza mista do homem. Portanto, a aparéncia
estética se firma como uma aparéncia sensivel, porém formada e determinada pelo impulso
ldico. Mas ndo s6 isso. E também um topos do autoconhecimento do homem como ser
sensivel-formal, bem como uma estrutura do belo objeto artistico, responsavel por fazer
aparecer a beleza na experiéncia. De resto, nesta que € a pendltima carta sobre a educacgéo
estética, Schiller reforca a beleza como fundamento da existéncia humana, a arte como guardia
de sua memdria® e o Estado estético como reino da aparéncia estética e como meta ultima da
humanidade, justamente por ter sido ontologicamente seu principio.* E, pois, pela experiéncia
estética que o homem toma consciéncia de seu lugar no mundo como um ser sensivel e livre.
Isto corrobora a afirmacdo de Schiller segundo a qual a aparéncia estética é autbnoma em
relacdo a realidade e a verdade, mas s6 enquanto existéncia positiva e histérica, e ndo do ponto
de vista originario do que € real e verdadeiro, nem da predisposi¢do a divindade na experiéncia

humana.

2.9 O Estado estético

Neste topico apresentamos a Ultima carta sobre a educacdo estética e sua relacdo com as
cartas finais ao Principe de Augustenburg, entre as quais constatamos convergéncias e
complementaridades. Aqui, Schiller discorre sobre o Estado estético (&sthetischer Staat),
frequentemente chamado de Estado racional (Vernunftstaat) ou moral. Ao longo do primeiro
conjunto de suas cartas estéticas, Schiller expde o que entende por Estado racional, e com esta
exposicdo, fica claro que a concepcdo de Estado racional schilleriana supera a do Estado
contratual, pois, enquanto este esta voltado para coagir o homem por meio de leis violentas para
dar-lhe uma liberdade meramente civil; aquele, representa ndo so sua plena liberdade, como

também seu fim Gltimo como espécie. Como sustenta Robert Leroux:

[...] nesse Estado os individuos se deixam determinar sem esforgo pela Ideia racional
da Totalidade do Estado de que sdo membros; esta Ideia atuara sobre eles como um
fim. E eles se elevardo ainda mais facilmente a essa ideia, porque o Estado lhes
aparecera naturalmente como um meio para sua felicidade, como eles a percebem,

%0 Schiller aborda esse tema na nona carta (cf. E.E. IX, p. 48).

%1 Jaime Feijoo e Jorge Seca lembram que esta ideia vai ao encontro do “sentido em que Herder fala da poesia
como origem da linguagem (ou seja, a arte como origem da razao), ou que Schiller define a poesia como
segunda criadora da humanidade”. SCHILLER. Kallias. Cartas sobre la educacion estética del hombre, p.
LXXXVI, nota 126 (dos tradutores Jaime Feijoo e Jorge Seca).
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como existindo ndo sé por eles, mas para eles. Em suma, o Estado ideal é aquele em
que os individuos sdo, porque se tornaram estéticos, capazes de representar o Estado
como seu fim, capazes de ser o meio desse Estado e dignos de ser seus fins, e, portanto,
capazes e dignos de liberdade.%%

Agora, nesta Ultima carta, Schiller se dedica a mostrar como a bela aparéncia, como
apreciacdo livre e desinteressada, estabelece seu reino no seio da sociedade e realiza o Ideal da
humanidade. Nosso autor retoma aqui a ideia apresentada desde a segunda carta, quando fala
da necessidade de o mundo estético realizar na experiencia a “maior de todas as obras de arte,
a construgdo de uma verdadeira liberdade politica”.®® Agora, Schiller afirma que a
generalizacdo do conceito de aparéncia estética, j& exposto na carta anterior, ndo deve ser
motivo de temor pela realidade e verdade. Ele garante que tal conceito “ndo se generalizard,
enquanto o homem ainda for inculto o suficiente para poder fazer dele algum abuso”.%* A Unica
forma de haver esta generalizacdo e de conter quaisquer abusos do referido conceito é mediante
uma cultura estética, algo ainda a ser criado, mas que, a esta altura de sua teoria, a terapia
estética ja estava prescrita para crid-la com a educacdo estética. Para que o homem chegue a
uma aparéncia autdbnoma requer-se dele “mais faculdade de abstragdo, mais liberdade do
coragdo, mais energia da vontade”,® ou seja, muito mais do que necessita para restringir-se a

mera realidade, da qual deve abdicar em favor da aparéncia estética. Por isso, afirma Schiller:

[...] mau conselho seguiria se decidisse trilhar o caminho do Ideal para poupar-se o da
realidade!®® N&o temos, pois, de preocupar-nos demais com a realidade por causa da
aparéncia, tal como a tomamos aqui; tanto mais, contudo, poderiamos temer pela
aparéncia por causa da realidade. Acorrentado ao material, 0 homem faz com que a
aparéncia sirva por longo tempo a seus fins, antes de conceder-lhe personalidade
propria na arte do ldeal. Para isso é necessario uma revolucéo total em toda a sua
maneira de sentir, sem o que nem sequer se encontraria a caminho do Ideal. Onde,
portanto, encontramos os indicios de uma apreciacdo desinteressada e livre da pura
aparéncia, podemos suspeitar essa reviravolta em sua natureza e o verdadeiro inicio
da humanidade.®”

Quando o homem concede a si mesmo uma personalidade propria, esta se afirmando
como fim em si mesmo. Aqui, Schiller toca na caracteristica fundamental da pessoa, aquela que
a impele a ser ela mesma seu fim ultimo e nunca um meio para um determinado fim alheio a

seu proprio; o mesmo se aplica, por analogia, ao conceito de bela aparéncia. Para Schiller, a

%2 [ EROUX. “L’application de I’esthétique a la politique.”. In. SCHILLER. Lettres sur I’Education Esthétique
de I’Homme, p. 27-28.

03 EE. I, p. 23.
04 EE. XXVII, p. 129.
905 |d

%6 Em H seguia: “und Wahrheit”. Cf. H. v. 2, n. 6, XXVI, p. 112.
907 E E. XXVII, p. 129.
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unica forma de o homem determinar-se como seu proprio fim é por meio da educacdo estética,
ou seja, mediante “um programa que prevé a renovagao da sensibilidade humana que, por esta
mesma razao, nao deve ser domada, mas educada”.®® Nessa perspectiva, a sensibilidade nao é
mais considerada inimiga do homem, como no programa moralista kantiano, mas parte
imprescindivel da solucdo de seu problema, que passa pela “revolucdo total em toda sua
maneira de sentir”.%%°

Se por um lado Schiller se opde ao rigor moralista do programa de Kant, por outro, ele
persiste no problema kantiano do juizo estético livre e desinteressado. Segundo nosso autor,
uma vez que o homem se paute por tal juizo, consequentemente, ocorrera aquela revolugdo em
seus modos de sentir. Caso ela se efetive na experiéncia, surgird um novo tipo de sociedade,
desta vez ndo mais embasada no interesse e na autoridade de um Estado repressivo, mas na
liberdade de seus cidaddos. Com esta revolucdo na natureza humana, portanto, Schiller se afasta
do conceito de revolucdo das massas, a exemplo da Revolucdo Francesa, ressignificando o
termo para uma revolucdo estética. Esta, deve efetivar-se no ambito de um processo de
educagdo que visa “liquidar ndo tanto a usurpacao do intelecto, mas, ao contrario, a insurreicdo
da sensibilidade™.%°

Mesmo antes da formacdo de uma cultura estética, prenuncios da apreciacao
desinteressada e livre ja podem ser vistos no homem “em suas primeiras e toscas tentativas de
embelezamento de sua existéncia, mesmo com risco de prejudicar o contetdo sensivel”.?t
Desde quando principia seu interesse pela forma em detrimento a matéria e passa a relegar a
realidade em proveito da aparéncia, o homem rompe com seu “circulo animal™®? (sein
thierischer Kreis) e se pde em um caminho infinito rumo a sua humanidade. Schiller descreve

abaixo como se da este rompimento do homem com sua animalidade:

Insatisfeito apenas com o que basta a natureza e com aquilo que a necessidade exige,
ele procura abundancia; a principio apenas abundancia de matéria, para ocultar a
avidez os seus limites, para assegurar a protecdo para além da necessidade presente;
logo a seguir, contudo, abundancia na matéria, uma suplementagdo estética para
satisfazer também o impulso formal, para ampliar a fruicdo além de qualquer
necessidade. Enquanto apenas acumula reservas para uso futuro e antecipa o seu gozo
na imaginacdo, ele ultrapassa, é bem verdade, 0 momento presente, mas néo ultrapassa
o tempo em geral; frui mais, porém ndo de outra maneira. Quando, entretanto,

%8 SCHILLER. Lettere sull Educazione Estetica dell Uomo, p. 243, nota 1 (do tradutor Antimo Negri).
%9 E.E. XXVII, p. 129.
910 SCHILLER. Lettere sull Educazione Estetica dell Uomo, p. 243, nota 3 (do tradutor Antimo Negri).
1 E.E. XXVII, p. 129.

2 |d. Schiller descreve uma existéncia sujeita a tal ciclo no segundo paragrafo de sua vigésima quarta carta,
bem como no paragrafo 31 do Anexo a carta ao Principe de 11 de novembro de 1793 (cf. E.E. XXIV, p. 113 e
C.E. 11/nov./1793, § 2, p. 114-115).
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incorporar a forma a sua fruicdo atentando para as formas dos objetos que satisfazem
os desejos, ele tera ndo s6 aumentado sua fruicdo em extensdo e grau, mas a tera
também enobrecido segundo a espécie.®*®

Com essa explicacdo, Schiller identifica o ponto exato a partir do qual o homem deixa
para tras a realidade: em um primeiro momento, ele procura tdo somente a abundancia de
matéria (UberfluR des Stoffes) para ocultar os limites de seu desejo; no momento seguinte,
atendendo as exigéncias do impulso formal, ele procura pela abundancia na matéria (UberfluR
an dem Stoffe); ou seja, procura “um atributo da matéria”®** mediante uma adicdo estética na
coisa que produz. Agindo assim, ele estende o mero prazer para além da necessidade, pois agora
trata a realidade a partir da Otica da aparéncia livre e desinteressada. Esta tendéncia a liberdade,
segundo Schiller, é vista ndo s6 na espécie humana, mas também nas naturezas irracional e
inanimada. Nestas, quando mostra mais atividade do que precisa para sua preservagédo; naquela,
guando dispende em esforcos inuteis uma intensa forca que lhe sobrava. Ambas as naturezas
desempenham um tipo de jogo material que corresponde na espécie humana ao jogo estético.

Na natureza irracional, entre outros exemplos dessa tendéncia a liberdade, Schiller
destaca o comportamento do ledo quando tem saciada sua fome ou néo é desafiado por nenhuma
outra fera. Nessa situacdo, tal animal emprega sua forca ociosa para criar um objeto nédo
vinculado as suas necessidades imediatas de sobrevivéncia. Entdo, exemplifica Schiller, “o
bramido cheio de animo ecoa no deserto, e, num dispéndio sem finalidade, a forca vigorosa
compraz-se em si mesma”.®'> De acordo com nosso autor, todas as a¢fes na natureza irracional,
cujo fim € a simples vitalidade das espécies, sinalizam uma centelha de liberdade que a natureza
da a “obscura vida animal” (dunkle thierische Leben). Portanto, esses movimentos contém uma
liberdade que néo ¢ absoluta, mas, de uma certa maneira, ja suficientemente desenvolvida para
atender a uma necessidade determinada e exterior.

Segundo Schiller, o mesmo tipo de liberdade é verificado na natureza inanimada, que
no sentido material pode muito bem ser considerado como um jogo fisico, promovido pelo luxo
das forcas e pela variedade de determinacgdes.*¢ Ele d& o exemplo de uma arvore que produz
inimeras mudas inuteis que murchardo, e na qual também crescem raizes, ramos e folhas além

do necessario a sua preservacdo e de sua especie. Toda essa abundancia desperdicada

9
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3 E.E. XXVII, p. 129-130.
914 SW. 5, p. 1175, nota a p. 662, linha 26 (dos editores Gerhard Frick e Herbert G. Gopfert).

%5 E.E. XXVII, p. 130.
9

iy
o

Teresa Rodrigues Cadete afirma que, “a aten¢do a exuberancia da natureza ndo resulta em Schiller do
contacto com Goethe mas remonta & sua formagéo eclética na Karlsschule”. CADETE. “Comentério”. In.
SCHILLER. Sobre a educacao estética do ser humano numa série de cartas e outros textos, p. 156-157.
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(verschwenderischen Fille) que é devolvida ao “reino dos elementos”, se dissipa pelos

“viventes em um alegre movimento”.%’

Assim a natureza da-nos, ja em seu reino material, o prelidio do ilimitado, e suprime
em parte ja aqui as correntes de que se libertara por completo no reino da forma. A
passagem da coercao da necessidade ou da seriedade fisica para o jogo estético faz-
se pela coercao da abundancia ou do jogo fisico, e, antes de superar as cadeias de toda
a finalidade na alta liberdade da beleza, a natureza ja se aproxima desta independéncia,
ao menos longinguamente, no livre movimento que é fim e meio de si préprio.®®

No homem, a realizagéo deste livre movimento (freyen Bewegung) se manifesta no jogo
da imaginagdo. Nas palavras de Schiller, da mesma forma como ocorre com “os mecanismos
do corpo, também a imaginacdo do homem tem seu livre movimento e seu jogo material, em
que ela se alegra com seu proprio poder e independéncia, sem nenhuma referéncia a forma”.
Assim, na medida em que a forma ainda ndo participe destes jogos de fantasia “e uma livre
sequéncia de imagens ndo perfizer todo o encanto dos mesmos”,*? eles vinculam-se somente
as leis naturais atinentes a animalidade do homem. Desse modo, tais jogos apenas
“comprovardo sua mera libertagdo em face de toda coercao exterior sensivel, sem demonstrar,
contudo, uma forga criadora espontanea”.®?* A esta passagem, Schiller acrescenta uma nota, da
qual reproduzimos uma parte, para esclarecer que é pela forca criadora que o homem se liberta

da realidade e da o salto do jogo material ao estético, e assim, chega ao Ideal:

Somente ao libertar-se da realidade, a forca criadora pode atingir o ldeal; para que
possa agir segundo suas proprias leis em sua qualidade produtiva, a imaginacao devera
ter-se libertado das leis estranhas durante sua atividade reprodutiva. E claro que da
auséncia das leis até a legislacdo interna e autbnoma vai um grande passo, que implica
uma nova forga, a faculdade das Ideias — mas esta forga ira desenvolver-se agora com
mais facilidade, j& que os sentidos ndo atuam contrariamente a ela e ja que a
indeterminagdo é limitrofe, ao menos negativamente, da infinitude.®??

De acordo com Schiller, estes jogos sdo 0 ponto de partida para a imaginagao da um
salto para o jogo estético (Der Sprung zum asthetischen Spiele) e comecar a engendrar a forma
livre. Operacdo que requer que as associacdes fortuitas da imaginagéo se submetam a autonomia
do espirito, algo que ndo ocorre enquanto as forgas cegas da natureza resistirem a liberdade do
impulso estético. Porém, é um salto que ndo se pode deixar de temer, pois é dado por sobre a

usurpacao do intelecto para amenizar a represséo do Estado e a violéncia da natureza. Isso pode
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T E.E. XXVII, p. 130.
918 |q.

99 |pid., p. 131.
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922 1d. (Nota de Schiller a carta).

N



257

fazer com que o impulso estético ndo seja reconhecido como um agente formador, e ai corre-se

3

o risco de se chegar a “um interregno de sensibilidade anarquica, um retorno ao homem

selvagem”,*? situado entre a civilizacdo intelectual burguesa e 0 advento do Estado estético.

Schiller alerta sobre este perigo na passagem a seguir:

Desse jogo da livre sequéncia das ideias, de natureza ainda inteiramente material e
explicado por meras leis naturais, a imaginacao da o salto em direcdo ao jogo estético,
na busca de uma forma livre. Tem-se de chama-lo de salto, porque uma forca
totalmente nova se p&e em a¢do aqui; o espirito legislador intervém pela primeira vez
nas acdes do cego instinto; submete o procedimento arbitrario da imaginacdo a sua
unidade eterna e imutavel, coloca sua espontaneidade no que é mutavel e sua
infinitude 0 que é sensivel. Enquanto, contudo, a rude natureza for demasiado
poderosa conhecendo outra lei sendo a da modificagio pela modificacdo, ela resistira
aquela necessidade por seu arbitrio inconstante; a constancia, por sua inquietacdo; a
autonomia, por sua caréncia; a sublime simplicidade, por sua voracidade. O impulso
estético para o jogo, portanto, mal ser& reconhecido em seus primeiros passos, ja que
sera constante a intervencdo do impulso sensivel, de sua teimosia e avidez
selvagem.®?*

O impulso sensivel mostra sua oposicao ao estético quando se precipita incessantemente
na tendéncia do gosto rude (rohen Geschmack) para o que é “novo e surpreendente, multicor,
aventuroso e bizarro, intenso e selvagem”.9 E esta tendéncia que leva o homem a criar figuras
grotescas (groteske Gestalten) e apreciar “as passagens bruscas, as formas opulentas, os
contrastes gritantes, as luzes ofuscantes, o canto patético”.??® Embora isto pareca distante do
Ideal estético, esta procura por tais objetos da sinais de que 0 senso estético estar a despertar no
homem, pois ele os tem agora como um material maleavel que pode ultrapassar os limites de

suas necessidades imediatas.

Neste periodo sé é belo para ele o0 que o excita, 0 que Ihe dd matéria — o que excita
com vistas a resisténcia espontanea, o que d& matéria a uma criagéo possivel, pois ndo
fosse assim ndo pareceria belo nem mesmo a ele. Com a forma de seus juizos ocorreu,
portanto, uma notavel modificac&o; ele ndo procura os objetos para que o afetem, mas
para que lhe deem sobre o que agir; ndo aprazem por satisfazer uma caréncia, mas
porque respondem a uma lei que, embora ainda em sussurro, fala ja em seu coragéo. %’

E muito significativa a passagem da carta ao Principe de 21 de novembro, na qual
Schiller trata exatamente desse tema, porém, de um modo um tanto mais esclarecedor. Ali, ele

atesta que essa maneira grotesca de o homem lidar com 0s objetos naturais, extraindo deles
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3 SCHILLER. Lettere sull Educazione Estetica dell Uomo, p. 243, nota 5 (do tradutor Antimo Negri).
4 E.E. XXVII, p. 131.
925 |d

5 Ibid., p. 132.
927 |d
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qualidades da beleza de um modo selvagem, refere-se, de fato, a sua faculdade cognitiva e
pertence mesmo a esfera do belo. Vejamos o que Schiller diz:

O belo do selvagem é sempre o estranho, o gritante, o garrido. Ele forma figuras
grotescas, ama cores berrantes e uma mdsica estridente. Mas como estas qualidades
simplesmente ndo podem melhorar o seu bem estar material, tem-se de admitir que
ele as refere a sua faculdade de pensar e ndo as aprecia porque sofre imediatamente
algo agradavel nisto, e sim porque elas 0 comovem mediatamente, como motivos para
a atividade. Elas pertencem, pois, sem dlvida, em sentido subjetivo, a familia do belo,
por mais que, numa consideracao objetiva, estejam excluidas dela. Elas comprazem o
seu sentido interno, porque lhe do a sentir uma atividade do entendimento.®?®

Schiller explica ao Principe que esse modo de agir se deve ao fato de o selvagem ter-se
tornado homem. Como tal, ndo se satisfaz em simplesmente embelezar o mais necessario,
porque agora “faz do belo um fim ja por causa da mera beleza, e quer ter certas coisas
meramente por causa deste fim”.%° O sentido pratico desse querer se deixa ver no enfeite que
confere aos objetos de seu desejo, bem como na quantidade de seus bens que se multiplica na
medida em que “as necessidades artificiais ultrapassam as naturais”.?° A simples utilidade das
coisas se torna para o homem “um limite demasiado estreito para suas ampliadas inclinagdes”.%*
Todos os artificios que emprega nos objetos e em seu proprio corpo para distanciar-se da
natureza, também aparecem pouco a pouco em seus modos e relacdes sociais. Isto se refere aos
resultados preliminares de um processo de formacéo livre das coercgdes naturais, encetado pela
capacidade humana de educar-se. Trata-se de um importante passo que o homem da para sair
da menoridade, deixando para trds as leis naturais que o regiam como um selvagem. Neste
passo, ele avanca a barbarie, um segundo nivel de sua humanidade ainda imperfeito, porém,

suficientemente desenvolvido para torna-lo racional.

Por mais que todas estas primeiras tentativas, como afastamentos da simplicidade da
natureza, caiam no aventureiro, no sem gosto e no absurdo, elas sdo porém assim
justamente porque sdo afastamentos da natureza, efeitos de uma faculdade de
formacdo (Bildungsvermdgen) mais livre e, por isso, dignas de um grau de estima
como o primeiro anuncio da liberdade da razéo. Elas nos provam que 0 homem
individual e 0 povo no qual as encontramos terminaram por vencer a época da total
menoridade e do mero regime natural; que eles ndo sdo mais selvagens, e sim
barbaros; pois selvageria é humanidade totalmente ndo desenvolvida, e barbarie,
humanidade falsamente desenvolvida.®?
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8 C.E.21/nov./1793, § 6, p. 124.

9 Ibid., § 8, p. 125.
930 |d
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932 C.E. 21/nov./1793, § 8, p. 125-126.
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Este € 0 momento em que o0 homem se entende como tal e se empenha em agradar a si
mesmo, primeiro, com as coisas que produz e que Ihe pertencem; e em seguida, com sua prépria
pessoa. Agora, 0 impulso ludico ja esta a liberta-lo das coer¢ées do mundo fisico, e a beleza,
finalmente, se torna em si mesma objeto de sua aspiracdo. O prazer livre que o leva a acrescentar

aderecos belos aos objetos faz do desnecessario sua alegria.

Em breve, ele ja ndo se satisfaz com o fato de os objetos Ihe aprazerem; ele mesmo
quer aprazer; a principio, somente pelo que é seu, e finalmente pelo que ele é. O que
ele possui e produz ja ndo pode trazer em si apenas 0s tragos da subserviéncia, a forma
timida de seu fim; deve, além da funcdo para que existe, espelhar também o
entendimento criativo que 0 pensou, a mao amorosa que o realizou, o espirito sereno
e livre que o escolheu e propds [...]. Nao satisfeito em acrescentar abundancia estética
a necessidade, o impulso ladico mais livre desprende-se enfim por completo das
amarras da privagéo, e o belo torna-se, por si mesmo, objeto de seu empenho. Enfeita-
se. O prazer livre entra no rol de suas necessidades, e 0 desnecessario logo se torna a
melhor parte de sua alegria.®®

Na medida em que o impulso ladico vai permitindo o salto do homem fisico ao estético,
a forma nele vai gradualmente avangando de seu ser exterior, primeiramente, enfeitando sua
habitacdo, utensilios e vestimentas, até se apoderar completamente de seu ser interior. O homem
se pde, assim, em marcha no caminho de sua humanidade, e o triunfo da beleza sobre as formas
grotescas se deixa ver na harmonia de suas acOes e palavras. Trata-se, como ja afirmamos, do
resultado prético da educacdo estética, no &mbito da qual o0 homem é ao mesmo tempo sujeito
e objeto de sua formacao.

O salto desregrado da alegria torna-se danca,®* o gesto informe torna-se movimento
gracioso e harménico, os sons desordenados do sentimento desdobram-se, obedecem
ao compasso e ordenam-se em canto. Enquanto o exército troiano vai a luta aos gritos
qual o bando de gralhas estridentes, o grego avanca em siléncio, com nobre porte.

933 E.E. XXVII, p. 132. Note-se a grande similaridade entre parte desta passagem e sua correspondente da carta
ao Principe de 21 de novembro de 1793, motivo pelo qual decidimos apenas transcrevé-la aqui: “Agora o
selvagem também comeca a estar atento a impressao que ele causa aos outros. Ele quer comprazer. J4 esta
Unica emocao o torna um homem. Ele ndo poderia ter este carecimento se ndo tivesse comecado a sair do
estreito circulo da necessidade e a usar um outro padrdo para o valor das coisas que ndo a referéncia a fruicao
sensivel. Tudo o que ele possui ainda tem de satisfazer agora, ao lado da serventia para a qual existe, uma
outra exigéncia. Tem de ser excelente e dar na vista; pois assim o primeiro gosto costuma se anunciar. Ele,
que se contentava com o primeiro nivel, comeca a escolher, e 0 que o conduz nesta escolha é mais valioso
que toda a sua existéncia anterior. Agora o antigo germano procura para si peles de animais mais belas,
chifres mais pomposos, copos mais elegantes, e o caleddnio norte* deixa circular em suas festas as conchas
mais coloridas. Mesmo as armas agora nao mais devem ser meros objetos de horror, e sim também de
complacéncia. O rude grito campal comeca a obedecer ao ritmo e a curvar-se ao canto”. C.E. 21/nov./1793, §
7,p. 124-125.

Esta expressdo “torna-se danga” (wird zum Tanz) aparece novamente na elegia de Schiller “A danga” (Der
Tanz) de 1796, em que louva uma poderosa divindade musical que transforma um “salto furioso” em uma
“danga sociavel” (cf. SW. 1, p. 237, versos 23 e 24). Na carta em estudo, a ideia da danca sugere uma
libertacdo do corpo das leis naturais e a expressao de graciosidade e harmonia. Tema j& abordado nas cartas
sobre Kallias de 23 de fevereiro de 1793 (cf. SCHILLER. Kallias ou sobre a beleza, carta de 23/fev./1793, p.
100). Também em “Sobre graca e dignidade™, Schiller utiliza o exemplo da danga para distinguir a verdadeira
graca da falsa (cf. SCHILLER. Sobre graca e dignidade, p. 60-61).

934
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Naquele vemos apenas o excesso de forcas cegas, neste a vitéria da forma e a
majestade simples da lei.®*®

A partir de agora, até mesmo 0s sexos passam a ser unidos por uma necessidade mais
bela, pois 0 senso estético, ja despertado em sua sensibilidade, “ajuda a conservar a unido que
o desejo selou de modo apenas variavel e inconstante”.%¢ Schiller parte da sensibilidade como
uma satisfacdo instintiva e particularmente sexual,®’ para uma sensibilidade estética que
desperta 0 amor em sua mais nobre acep¢do. O casamento, mesmo como uma institui¢ao social,
ndo é mais celebrado por meras leis civis e meros desejos sexuais, mas, pelo amor divino,®®
elevado pelo senso estético para além das simples paixdes. O amor se revela como uma dadiva
alcancada somente pela forma, pois, como fruto da beleza, quer satisfazer somente a liberdade.
Nas palavras de Schiller:

A necessidade de agradar submete o poderoso ao delicado tribunal do gosto; ele pode
roubar prazer, mas o amor tem de ser uma dadiva, e s6 pode conquistar este prémio
mais alto mediante a forma, nunca mediante a matéria. E preciso que ele pare de
comover o sentimento como uma forca e de pdr-se diante do entendimento como
fendmeno: tem de conceder liberdade, porque quer aprazer a liberdade.®*

Do mesmo modo como a beleza resolve o conflito que os instintos naturais levam para
a vida dos sexos, ela também o resolve, ou ao menos tende a resolvé-lo, “no todo intrincado da
sociedade, conciliando suavidade e violéncia no mundo moral segundo o modelo da livre
alianga que une a forga viril ¢ a brandura feminina”.** A beleza, portanto, reconcilia 0 homem
desde suas relagdes conjugais até as sociais estabelecidas no mundo moral, corrigindo a
injustica natural com a generosidade dos costumes.

Na carta de 21 de novembro de 1793, Schiller fala ao Principe algo bem semelhante.
Segundo ele, embora as primeiras tentativas de 0 homem se afastar da simplicidade da natureza
normalmente resultem em aventuras de um gosto ainda rudimentar, elas ja evidenciam o

prelidio de uma formagdo embasada na liberdade da razdo. E ai que na “rela¢do entre ambos

95 E.E. XXVII, p. 132-133. Nas ultimas linhas dessa passagem Schiller alude aos versos iniciais do “Canto 111"
da lliada de Homero, bem como a uma passagem de Laocoonte de Lessing (cf. HOMERO. lliada. 25. ed.
Traducdo e prefécio de Carlos Alberto Nunes. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2015, Canto 111, versos 1 a 9,
p. 119; LESSING. Gotthold Ephraim. Laocoonte ou sobre as fronteiras da Pintura e da Poesia: com
esclarecimentos ocasionais sobre diferentes pontos da histéria da arte antiga. Introducdo, traducéo e notas
de Marcio Seligmann-Silva. Sao Paulo: lluminuras, 1998, p. 87. (Colecéo Biblioteca Pélen). Cf. th.: SW. 5, p.
1175, nota a p. 666, linha 4 e segs. (dos editores Gerhard Frick e Herbert G. Gopfert).

936 E.E. XXVII, p. 133.
97 NEGRI, Antimo. Schiller e la morale di Kant. Lecce: Milella, 1968, p. 312.

938 Schiller discorre sobre o carater divino do amor em sua elegia “Os sexos” (Die Geschlechter). Cf. SW. 1, p.
236-237.

939 E.E. XXVII, p. 133.
940 |d.
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0S Sexos torna-se visivel agora uma mudanga muito vantajosa”,®! uma vez que a mutua
aproximacdo entre eles ndo é mais atribuicdo apenas do impulso cego da natureza. Se a
liberdade se revela ja nas ocupacg6es do instinto natural, e como este atua plenamente sem poder
de escolha, “esta manifestacao de liberdade serve como prova infalivel de que algo superior a
natureza era atuante aqui”.*? Como ocorre nas relacBes sexuais, no trato social também se
verifica um ganho de qualidade estética inteiramente distinto dos modos de tratamento
anteriores a intervenc¢do da beleza. Isto leva o rude egoista a “domar o impeto dos seus afetos e
respeitar a liberdade fora de si”,**® porque agora ele quer comprazer a liberdade por depender
mais das opinies dos outros. O homem em estado meramente natural, quando se reline com
seus semelhantes apenas em relagdes fisicas, € somente um “objeto do impulso egoista de
conservacao, nunca de um livre juizo estético”.** Para atender a sociabilidade estética, ele deve
“sair do hostil e belicoso estado de natureza e se transformar num objeto da contemplacdo
desinteressada (uneigennutzigen) e tranquila”.®* Algo que, para acontecer, depende
exclusivamente dos efeitos suavizantes da beleza sobre sua vontade, costumes e interagdes
sociais, quando “ele mesmo se torna um fendémeno suave”.%

Este comportamento sinaliza que o homem agora ndo é mais cidaddo de dois mundos
antagbnicos, mas de um “terceiro reino, alegre, de jogo e aparéncia” que o desata “de todas as
amarras das circunstancias, libertando-o de toda a coer¢do moral ou fisica”.%’ Este reino é o
Estado estético, erguido imperceptivelmente pelo impulso ladico “em meio ao reino terrivel das
forcas e ao sagrado reino das leis”.**® O Estado estético tem como lei basilar conferir liberdade
mediante a liberdade, uma “concepcao paralela a supressdo do tempo no tempo que ocorre na
implementacéo do jogo e, do mesmo modo, & forma de uma forma que determina a estrutura da
obra de arte”.* Esta concepgdo de Estado ndo sé supera a dualidade entre os mundos natural e
moral, como estabelece a comunicacdo entre ambos ao conduzir o homem a liberdade no reino

dos fenbmenos. Trata-se, portanto, de uma ideia de Estado do gosto e da bela aparéncia em que

%1 C.E. 21/nov./1793, 8 9, p. 126.
%2 4.

%3 |hid., § 10, p. 126.
944 Id.
945 |d
946 Id.

%7 E.E. XXVII, p. 133.
%8 |d.

%9 FEIJOO. “Estudio introductorio”. In. SCHILLER. Kallias. Cartas sobre la educacion estética del hombre, p.
LXXXVII.
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0 homem ¢é social e politicamente livre.*>® Como constitui¢ao politica, este Estado ndo € apenas
um mero mediador entre os Estados dindmico e ético,%! pois a razdo de sua existéncia é superar

dialeticamente a ambos para promover igualdade e liberdade entre os homens na sociedade.

Se no Estado dindmico dos direitos 0 homem encontra 0 homem e limita o seu agir
como forca — se no Estado ético dos deveres enfrenta 0 homem com a majestade da
lei e prende seu querer, no circulo do belo convivio, no Estado estético, ele pode
aparecer-lhe somente como forma, e estar diante dele apenas como objeto do livre
jogo. Dar liberdade através da liberdade é a lei fundamental desse reino.%?

Pautado por esta lei, a beleza concede aos homens uma sociabilidade estética capaz de
harmonizar todo o corpo social e fazé-los esquecer suas limitagbes individuais, pois agora,
tornados estéticos, eles se reconhecem somente como representantes da espécie. Assim, 0
Estado estético se torna “a Unica ‘organizag¢do estatal’ capaz de cumprir a determinagao
humana”,*® j que é o Unico que transforma o homem fisico e 0 homem probleméatico em
homem Ideal. Se por um lado, o Estado dindmico s6 pode assegurar a sociedade na medida em
gue contém a natureza através da natureza, e o Estado ético se limita a torna-la moralmente
necessaria, conforme sujeita a vontade individual a universal; por outro, “somente o Estado
estético pode torné-la real, pois executa a vontade do todo mediante a natureza do individuo™.%*
Os Estados dindmico e ético ndo sdo suficientes para tornar o homem verdadeiramente sociavel,
pois enquanto no primeiro a necessidade o impele a sociedade por leis naturais violentas, no
segundo, a razdo o faz através da instituicdo de principios sociais artificiais. Portanto, “é
somente a beleza que pode dar-lhe um carater sociavel”.*ss Schiller se posiciona contra as

metafisicas materialista e racionalista, consideradas por ele expressdes violentas do pensamento

950 Schiller voltara a esse tema nos dois Gltimos paragrafos desta vigésima sétima carta. Ele ja havia tratado do
mesmo na carta sobre Kallias de 23 de fevereiro de 1793 (cf. SCHILLER. Kallias ou sobre a beleza, carta de
23/fev./1793, p. 95).

%1 para Schiller, o “Estado dindmico” é o “estado de natureza [...] necessario por sua determinacio racional”,
entendido como “todo corpo politico que tenha sua instalagdo originalmente derivada de forgas e nao de leis”
(cf. E.E. Ill, p. 25-26). Como salientam Teresa Rodrigues Cadete, Jaime Feijoéo e Antimo Negri, este Estado
se aproxima daquele pensado por Hobbes, caracterizado como uma sociedade conflituosa que exige a
intervengao de um tirano para impor ordem. Ja o “Estado ético”, corresponde ao modelo da Republica
platénica ou do contrato social de Rousseau, ou ainda, a racionalidade ética da organizacéo politica pensada
por Kant. CADETE. “Comentario”. In. SCHILLER. Sobre a educacéo estética do ser humano numa série de
cartas e outros textos, p. 157; FEIJOO. “Estadio introductorio”. In. SCHILLER. Kallias. Cartas sobre la
educacion estética del hombre, p. LXXXVII-LXXXVIII; SCHILLER. Lettere sull Educazione Estetica dell
Uomo, p. 244, nota 11 (do tradutor Antimo Negri).

%2 E.E. XXVII, p. 133-134. Em H seguia: “Hier darf weder das Einzelne mit dem Ganzen, noch das Ganze mit
dem Einzelnen streiten. Nicht, weil das eine nachgiebt, darf das andre machtig seyn; hier darf es nur Sieger,
aber keinen Besiegten geben”. Cf. H. v. 2, n. 6, XXVII, p. 120.

%3 FEIJOO. “Estadio introductorio”. In. SCHILLER. Kallias. Cartas sobre la educacion estética del hombre, p.
LXXXVIIL.

%4 E.E. XXVII, p. 134.
95 |d.
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burgués, objetando-as com a ideia segundo a qual, diferentemente da beleza, ambas s&o formas
de comunicacgéo que dividem a sociedade.

Somente o0 gosto permite harmonia na sociedade, pois institui harmonia no individuo.
Todas as outras formas de representacdo dividem o homem, pois fundam-se
exclusivamente na parte sensivel ou na parte espiritual; somente a representacéo bela
faz dele um todo, porque suas duas naturezas tém de estar de acordo. Todas as outras
formas de comunicacdo dividem a sociedade, pois relacionam-se exclusivamente com
a receptividade ou com a habilidade privada de seus membros isolados e, portanto,
com o que distingue 0 homem do homem; somente a bela comunicacdo unifica a
sociedade, pois refere-se ao que é comum.®

Assim pensado, o Estado estético pode ser compreendido como um modelo Ideal de
sociedade, adequado a um tipo especifico de agdo comunicativa, cujo principio orientador é o
impulso ludico, motor da educagdo estética do homem. Tal principio, atua na estrutura
psicolégica de seus cidaddos, de inicio individualmente, mas, em seguida, universaliza-se a
espécie. Assim, “a espontancidade e a sinceridade que caracterizam a atividade ludica ou a
estrutura da obra de arte como uma aparéncia estética”,%’ passa a ser o0 padréo de comunicagéo
e de acdo livre no &mbito da sociedade. Apesar do carater Ideal do Estado estético, Schiller ndo
pode ser acusado de ser um mero entusiasta utopico, uma vez que ele ndo afirma
categoricamente ser possivel este Ideal realizar-se plenamente na realidade. Nesse ponto,
Schiller ndo se omite em relagdo ao seu idealismo, porém, também nédo apresenta uma forma,
por assim dizer, didatica de concretizar sua proposta de formacdo na cultura pratica. De um
modo geral, o que fica dito em suas cartas estéticas é que este Ideal deve servir ao homem como
um guia no caminho para sua formacdo estética, para sua liberdade politica e para sua
humanidade.®*® Portanto, um caminho possivel, se considerarmos que deve ser iniciado mesmo
a partir da ideia de uma revolucgéo total em seu modo de sentir. Para tanto, Schiller concebe a
beleza como objeto de uma satisfacdo universal capaz de fazer o homem fruir ndo s6 como

individuo ou como espécie, mas, simultaneamente, como ambos.

Fruimos as alegrias dos sentidos apenas como individuos, sem que delas participe a
espécie que habita em nés. Ndo podemos, portanto, ampliar nossas alegrias sensiveis
a alegrias universais, porque nao podemos tornar nosso individuo universal. Fruimos
as alegrias do conhecimento apenas como espécie e a medida que em nosso juizo
afastamos cuidadosamente todo vestigio do individuo; ndo podemos, portanto, tornar
universais as alegrias de nossa razdo, pois ndo é possivel excluir os vestigios
individuais do juizo dos outros como podemos fazé-lo em nosso proprio. Somente a
beleza fruimos a um tempo como individuo e com espécie, isto é, como representantes

96 E.E. XXVII, p. 134.

%7 FEIJOO. “Estudio introductorio”. In. SCHILLER. Kallias. Cartas sobre la educacion estética del hombre, p.
LXXXVIII.

958 WERTZ. “A Reader’s Guide to Schiller’s Letters on the Aesthetical Education of Man”. Fidelio. Journal of
Poetry, Science, and Statecraft, p. 103-104.



264

da espécie. O bem sensivel faz feliz a um, ja que estd fundado numa apropriacdo que
implica exclusdo; e ndo o fard mais que parcialmente feliz, pois a personalidade nao
estara participando. O bem absoluto s6 pode trazer felicidade sob condi¢Ges que ndo
podem ser pressupostas em geral; pois a verdade é o prémio da rendincia, e somente
um coragdo puro acredita na pura vontade. S6 a beleza faz feliz a todo mundo; e todos
0s seres experimentam sua magia e todos esquecem a limitagéo propria.®*®

Na ultima carta estética ao Principe, enviada em dezembro de 1793,%° Schiller
complementa a ideia acima afirmando que o simples carecimento ja é suficiente para conduzir
0 homem a sociedade, onde se limita a desenvolver individualmente sua natureza mista. Porém,
somente o gosto o promove a sociabilidade e unifica sua dupla natureza, uma vez que “traz uma
unidade harménica a sociedade, pois funda uma unidade harménica no individuo”.%! E esta
unidade harmonica que leva o homem a desenvolver a bela comunicabilidade, que considera
indistintamente as demandas da sensibilidade e da razdo. Estas, sozinhas, ndo podem
universalizar a comunicacdo entre os homens por razdes que lhe sdo inerentes, a saber: a
primeira, por atender unicamente as exigéncias da matéria, a Ultima, por voltar-se

exclusivamente as exigéncias da forma. Quanto a isso, Schiller explica ao Principe o seguinte:

A consideracdo pela comunicabilidade das sensagdes e idéias é, como se sabe, a
primeira lei que o bom tom dita a todos os membros de uma sociedade civilizada. O
bom tom bane tudo o que exclui. Ele exige que todos devem poder tomar parte sem
distin¢do no que qualquer um concebe e no que qualquer um sente. Mas 0s prazeres
dos sentidos, que se fundam na sensacdo imediata e numa causa material, e os prazeres
contrérios do entendimento puro, que se referem a abstracéo e as formas ldgicas, tém
em comum que nunca sdo capazes de uma comunicagdo universal. Aqueles porque se
regulam por uma receptividade individual e por carecimentos privados, que sdo
contingentes; estes porque ndo decorrem da disposi¢do imutavel e comunitéria do
entendimento, mas de uma aplicacdo e de um desenvolvimento particulares desta
disposicdo, a qual é igualmente contingente e ndo pode ser pressuposta em cada um. %2

“Sustentar-se-ia muito mal uma sociedade mista do mundo civilizado (gesitteten) se se
lisonjeasse meramente os sentidos com estimulos agradaveis,” afirma Schiller, pois ndo seria
possivel assegurar-se de que 0 gosto particular de um individuo ndo “detestaria o que da prazer

a outro”.** Mesmos que se conseguisse contentar a cada individuo pela variedade de gostos,

%9 E.E. XXVII, p. 134-135.

%0 A respeito da data desta carta, destacamos a seguinte nota da NA traduzida por Ricardo Barbosa: “Os editores
da Nationalausgabe observam que essa carta se liga imediatamente a anterior, de 3 de dezembro e que néo
haveria nenhuma outra entre ambas. No entanto, é provavel que o Principe tenha respondido a Schiller na
segunda metade de dezembro, a julgar por sua carta de 4 de abril de 1794 (NA 34 I, n® 300). Seja como for,
essa carta ndo foi conservada nem chegou as maos de Schiller, conforme se 1€ em sua carta ao Principe de 10
de junho de 1794 (NA 27, n° 8)”. C.E. dez./1793, p. 153, nota 1 (do tradutor Ricardo Barbosa). Cf. carta de 10
de junho em: SCHULZ. Schiller und der Herzorg von Augustenburg in Briefen, p. 141-143.

%l C.E. dez./1793, § 2, p. 154.
%2 |bid., 88 3-4, p. 154.
%3 |bid., § 5, p. 154
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“nao poderia ser dito que um compartilha o prazer do outro, e sim que cada um sempre apenas
fruiria particularmente para si e sepultaria em si suas sensagdes”.*® Do mesmo modo, tal
sociedade ndo seria satisfeita caso estivesse regalada com as verdades absolutas da ciéncia, da
filosofia ou da diplomacia, “pois o interesse nestes objetos depende de conhecimentos e de um
uso particular do entendimento que nao pode ser esperado de todos os homens”.%* Ademais,
tanto o homem exclusivamente sensual, quanto o meramente erudito ndo sdo aptos a
conversacdo, uma vez que ambos tém “pouca capacidade para estender seu sentimento privado
ao universal ¢ fazer seu o interesse universal”.%6

Por sua vez, em uma sociedade harmonizada pelo gosto, o “desejo insocial”%’
(Ungesellige Begierde) renuncia a seu egoismo na medida em que o agradavel passa a seduzir,
simultaneamente, sentidos e razdo. Sob a influéncia do gosto, a cultura teorica leva
esclarecimento a cultura pratica, e, em troca, esta entrega-lhe toda a diversidade da natureza.
Assim, o conhecimento abstrato penetra suavemente no senso comum (Gemeinsinn), libertando
0s homens da servidao e os tornando iguais entre si. Porém, isto sé ocorre quando se trata de
uma “sensibilidade comum que por si mesma ndo se fecha no egoismo”.?® De acordo com
Schiller, quanto mais o gosto exerce influéncia na sociedade, mais se desenvolve o reino da
bela aparéncia (Reich des schonen Schein), obstruindo-se privilégios ou dominios exclusivos
da razdo e da sensibilidade. Tanto a erudicdo quanto o senso comum deixam de lado seus
interesses individuais, pois agora estdo sob a regéncia da cultura estética.

Este reino se estende superiormente até onde a razdo domina com necessidade
incondicional e a matéria cessa; inferiormente até onde o impulso natural governa com
constrangimento, e a forma ainda ndo surgiu; mesmo nestes limites extremos, em que
0 gosto perde o poder legislativo, ndo deixa ele que lhe escape o poder de execugéo.
O desejo insocial é forgado a deixar de lado o0 egoismo, e o agradavel, que comumente
atrai apenas os sentidos, estende as malhas da graca por sobre os espiritos. A voz
severa da necessidade, o dever, tem de modificar o tom condenatério, justificado
somente pela resisténcia, e honrar a décil natureza com uma confianga mais nobre. O
gosto conduz conhecimento para fora dos mistérios da ciéncia®® e o traz para o céu
aberto do senso comum, transformando a propriedade das escolas em bem comum de

%4 C.E. dez./1793, § 5, p. 154-155.

%5 |bid., § 6, p. 155.
966 |d

%7 E.E. XXVII, p. 135.
%8 SCHILLER. Lettere sull Educazione Estetica dell Uomo, p. 244, nota 15 (do tradutor Antimo Negri).

99 Para Teresa Rodrigues Cadete, a expressdo “mistérios da ciéncia” (aus den Mysterien der Wissenschaft)
remete a uma critica de Schiller ao conhecimento erudito elitista (a maneira escolastica) ou mesmo ao
conhecimento esotérico. J& o termo Wissenschaft esté no sentido mesmo de todo o saber. Na primeira carta
sobre a educacdo estética, Schiller anuncia a tendéncia de suas “investigacdes sobre o belo e a arte” de
libertar os resultados da ciéncia das “formas de escola”, para torna-los inteligiveis ao senso comum (cf. E.E.
L, p. 21). CADETE. “Comentario”. In. SCHILLER. Sobre a educacao estética do ser humano numa série de
cartas e outros textos, p. 158).
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toda a sociedade humana. Em seu dominio, mesmo o génio poderoso tem de abrir méo
de sua majestade e descer, com gesto familiar, até o senso infantil.®”

Aqui, Schiller retoma a metafora que utilizou em seu primeiro conjunto de cartas
estéticas, bem como na carta ao Principe de 13 de julho de 1793, da necessaria troca de luz e
calor entre as culturas tedrica e préatica. Para Schiller, o grande erro da cultura teorica foi ignorar
0 senso comum, mesmo tendo o mérito de ter destituido supersticbes e preconceitos hd muito
tempo cristalizados na cultura pratica. Ao negar conhecimento ao senso comum, quaisquer que
tenham sido as razdes, o intelectualismo filosofico e o cientificismo reforcaram ainda mais a
cisdo na natureza mista do homem. Com isso, todo o trabalho feito pelo Esclarecimento néo foi
suficiente para fundar o Estado racional, uma vez que faltaram condigdes subjetivas
imprescindiveis a verdadeira formacdo moral, dada somente pela educacdo estética. A
contrapartida do gosto nesse processo de formacdo, segundo Schiller, € restabelecer a relagédo

reciproca entre as culturas teorica e pratica e livrar a arte e 0 homem dos grilhdes da época:

Em troca, o gosto recobre com seu véu suavizante a caréncia fisica, ofensiva em sua
nudez a dignidade de espiritos livres, ocultando na amavel ilusdo da liberdade o
parentesco desonroso com a matéria. Em suas asas, mesmo a arte degradada pelo
ganho* escapa ao pod, as correntes da serviddo partem-se ao contato de sua vara
magica, liberando tanto o vivo como o inerte.*"?

Ao propor uma sociabilidade estética e o compartilhamento do saber erudito e da
diversidade natural entre os homens, Schiller preconiza ndo s6 um modelo de sociedade, mas
de existéncia coletiva indiferente as determinacfes da raz&o instrumental que condicionam a
vida cotidiana. Este modelo é o Estado estético, no qual todos os individuos, inclusive aqueles
limitados a meros instrumentos servis, sdo cidaddos livres que gozam dos mesmos direitos que
0s mais nobres. Com tal Estado, Schiller invalida a concepc¢do kantiana do intelecto como
mestre e a sensibilidade como serva,®® uma vez que a beleza ndo sé enobrece os sentidos, mas
leva o entendimento a pedir licengca a massa ddcil, a qual estava acostumado a submeter a forca
seus propdsitos. Como bem destaca Schiller, o Estado estético é o Estado Ideal da plena

igualdade entre homens:

90 E.E. XXVII, p. 135.

971 Segundo Teresa Rodrigues Cadete, em Schiller, a “arte degradada pelo ganho” (kriechende Lohnkunst) é
aquela dependente do mecenato, do qual varios artistas setecentistas tentavam emancipar-se. CADETE.
“Comentario”. In. SCHILLER. Sobre a educacéo estética do ser humano numa série de cartas e outros
textos, p. 158.

972 E.E. XXVII, p. 135. Ideia similar é apresentada na nona carta sobre a educacdo estética (cf. E.E. IX, p. 47).

973 Sobre tal concepcdo cf.: KANT. Anthropologie in pragmatischer Hinsicht, § 7, [140-143], p. 29-33.
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No reino da aparéncia estética, portanto, realiza-se o Ideal da igualdade, que o
fanatico®“ tanto amaria ver realizado também em esséncia; e se é verdade que o belo
tom madura mais cedo e com maior perfeicdo préximo ao trono, seria preciso
reconhecer também aqui a bondosa providéncia, que por vezes parece limitar o
homem na realidade somente para impedi-lo a um mundo ideal.®”

Schiller finaliza sua ultima carta sobre a educagdo estética com a seguinte questdo:
“Existe, entretanto, tal Estado da bela aparéncia, e onde encontra-lo?”*”¢ Provavelmente, tal
pergunta fora colocada ali para responder, antecipadamente, as objecdes de seus criticos que
certamente lhe fariam esta indagacéo. A resposta de Schiller é breve, porém precisa: se o Estado
estético existe como necessidade nas almas refinadas, na realidade, existe nos raros circulos
eleitos tal como ocorre na pura igreja e na pura republica como exemplos de comunidades

Ideias. Eis a resposta nas palavras de Schiller:

Como caréncia, ele existe em todas as almas de disposicao refinada; quanto aos fatos,
iremos encontra-lo, assim como a pura igreja e a pura republica, somente em alguns
poucos circulos eleitos, onde ndo é a parva imitagcdo de costumes alheios, mas a
natureza bela e propria que governa o comportamento, onde 0 homem enfrenta as mais
intrincadas situacGes com simplicidade audaz e inocéncia tranquila, ndo necessitando
ofender a liberdade alheia para afirmar a sua, nem desprezar a dignidade®” para
mostrar graga.®’

Curioso € que na edicdo de Die Horen todo este paragrafo dedicado a responder aquela
pergunta tenha sido colocado em uma nota. Somente na edicdo de 1801 a nota foi incorporada
ao texto com a supressdo do seguinte trecho: “Como ndo se permite a um bom Estado que lhe
falte uma Constituicdo, pode-se também promové-la pelo estético. Ainda ndo conhego nenhuma
semelhante, e por isso me é permitido esperar que uma primeira tentativa da mesma, que
destinei a esta revista, seja recebida com indulgéncia.”®”® O Estado estético estd em plena
sintonia com o principio da autonomia da arte que Schiller apresenta muito bem na nona carta.
Autonomia que ndo faz da arte um objeto alheio a realidade, pelo contrario, é a realidade, por
estar sujeita a uma racionalidade instrumental, que se faz alheia ndo sé a arte Ideal, mas ao

carater essencial da existéncia humana: sua natureza sensivel-racional.%°

9

3

4 A figura do “fanético” ja foi empregada por Schiller na quinta carta (cf. E.E. V, p. 34).

5 E.E. XXVII, p. 135-136.

® Ibid., p. 136.

" Quanto a “desprezar a dignidade”, Schiller refere-se a critica feita as classes civilizadas no paragrafo 5 da
quinta carta sobre a educacdo estética (cf. EE. V, 33-34). Com relagdo a necessidade contingente de
desprezar a dignidade para mostrar graca, veja-se o ensaio “Sobre graca e dignidade”.

98 E.E. XXVII, p. 136.

99 H.v.2,n.6, XXVI, p. 124.

%0 FEIJOO. “Estudio introductorio”. In. SCHILLER. Kallias. Cartas sobre la educacion estética del hombre, p.
LXXXIX.
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Assim, perante a alienacdo do homem a esta realidade artificial, a autonomia da arte tem
como principal tarefa tornar ludico o homem com a superacdo de suas naturezas selvagem e
barbara, enquanto a bela aparéncia supera aquela realidade como liberdade na experiéncia. Para
Schiller, de uma certa maneira, o Estado estético existia, porém, limitado aos seletos grupos
intelectuais sensiveis a verdadeira beleza e as artes do Ideal. Entretanto, ainda ndo havia
alcancado o senso comum, onde era mais necessario, para promover a desejada revolugéo total
nos modos de sentir do homem. Na consciéncia de Schiller, contudo, havia a certeza de que,
mesmo ainda diminuto, o Estado estético era mais adequado ao ideal de humanidade que o
Estado de direito, pois enquanto este exercia a constricdo contra seus cidaddos, o propdsito
daquele era possibilitar a construcdo da maior de todas as obras de arte: a verdadeira liberdade

politica pela educacdo estética do homem.
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CONCLUSAO

O que é e com que fim Schiller propds uma educacéo estética do homem? Essa questdo
orientou nosso estudo comparativo entre Sobre a educacéo estética do homem e a sua primeira
versdo. Cabe agora reunir os elementos que constituem a sua resposta, destacando as principais
convergéncias, diferencas e divergéncias entre aquela versao e a publicada em Die Horen.

Ambas as versdes convergem quanto a tese central — o estético como a via para a
liberdade —, & posi¢do do problema e ao diagnostico do presente, principalmente se atentarmos
para a concordancia das argumentacdes entre a carta ao Principe de 13 de julho de 1793 e as
duas primeiras cartas da segunda versdo. Nesses quesitos, Schiller segue a mesma linha de
raciocinio em ambas as versdes, tendo como pano de fundo a mesma critica social e politica
motivada pelos descaminhos da Revolucéo Francesa e pelo intelectualismo da Aufklarung. Ao
apresentar ao Principe as razdes pelas quais considera a arte “formadora da alma” ¢ defende a
criacdo de uma cultura estética capaz de purificar os sentimentos do homem e influenciar a
cultura ética em tempos tdo desfavoraveis a “arte idealizante”, ndo restam duvidas de que
Schiller j& estava a colocar na correspondéncia com o Principe a tese central de sua teoria
estética, que consta ao final da segunda carta de Die Horen. Todos 0s argumentos a esse respeito
podem ser lidos ja a partir da comparacao desta carta com a carta de 13 de julho. Com isso, é
seguro afirmar que o nexo estabelecido por Schiller entre o diagnéstico do presente, a terapia
estética e o progndstico historico € o mesmo em ambas as versdes, embora Schiller se mostre
mais claro e mais realista na primeira.

Além de se centrar mais no campo da experiéncia e no viés politico, essa versao é talvez
mais marcada pelo confronto com Kant, o que pode ser percebido desde a primeira carta, de 9
de fevereiro, em relativo contraste com a versdo de Die Horen. Quando as aproximamos sob
esse aspecto da estratégia da fundamentacdo dos argumentos, vemos realcadas as diferencas
mais significativas entre os dois escritos, que podem ser constatadas ainda no primeiro conjunto
de cartas de Die Horen. Mas, tais diferengas ficam mais evidentes a partir do segundo conjunto,
quando as cartas adquirem um teor especulativo gracas a recep¢do do pensamento de Fichte,
sem o qual Schiller provavelmente n&o teria feito os avangos que fez em sua teoria estética.
Tais avangos se mostram sobretudo nos seguintes pontos: o primeiro, no desenvolvimento de
uma teoria do Estado; o segundo, no recurso a filosofia da historia, mediante a qual Schiller faz
a descricéo e a critica da modernidade, o que lhe permite ndo sé concluir seu diagnostico do

presente e justificar sua terapia estetica, mas também fundamentar a passagem a especulacéo.
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Sobre o primeiro ponto, percebemos que Schiller ainda ndo tem claramente formulada
uma teoria do Estado nas cartas ao Principe, embora seja possivel dizer que ela estivesse 1a
como uma ideia implicita na critica ao presente, sobretudo ao Estado contratual, contra o qual
Schiller propde a criacdo de uma cultura estetica como forma de elevar o carater dos homens e,
assim, superé-lo no plano politico. Ao que parece, a necessidade da criacdo da cultura estética
serve como justificativa para Schiller desenvolver sua teoria do Estado, que tem seu inicio na
terceira carta de Die Horen com uma explicacdo acerca da génese do Estado a partir do
desenvolvimento da racionalidade humana, a qual precisara de um suporte (0 estético) para
fundar o Estado moral. Esta teoria evolui substancialmente a partir da carta seguinte, que, a
exemplo da anterior, ndo mantém nenhuma relacdo com a primeira versao. Nesta carta, Schiller,
ja embasado em Fichte, apresenta o conceito do homem puro, ndo como o Eu puro, mas como
um ser absoluto representado pelo Estado. E a partir dessa ideia que Schiller supera a concepcao
de Estado contratual com a de Estado moral, entendido como uma organizagdo que representa
pura e objetivamente a humanidade em cada cidadéo, realizada somente com a harmonizagédo
das partes com a ldeia do todo.* Esse viés antropologico passa a fundamentar sua teoria do
Estado, que tem seu aporte final nas ultimas cartas de Die Horen com o conceito do Estado
estético. Por superar os Estados dindmico e ético para promover a igualdade e a liberdade entre
0s homens, por se tratar de um Estado do gosto e da bela aparéncia, a partir do qual 0 homem
chega ao equilibrio de sua natureza mista, e por ter como lei fundamental “dar liberdade através
da liberdade”,? o Estado estético é de suma importancia para o projeto da educacdo estética, ja
que representa a sua culminancia. Isso nos permite afirmar que a teoria do Estado schilleriana
desempenha um papel preponderante no engendramento do conceito da educacao estética.

O segundo ponto — o recurso a filosofia da histéria — comeca a ser desenvolvido a partir
da sexta carta de Die Horen (que também ndo apresenta relaces com as cartas de 1793), logo
apos Schiller apontar a Grécia antiga como o modelo de civilizag&o ideal para balizar a criagdo
do Estado moral, em cuja base estariam preservados a consciéncia mitico-estética e o senso de
totalidade e liberdade dos gregos. Esse ponto € especialmente importante para a questédo central
deste trabalho, pois a restauracdo dessa totalidade perdida é confiada & propria educacao estética
do homem. Assim, vamos ao encontro do nosso objetivo especifico: apontar a passagem da
noc¢do de uma cultura estética a de uma educacéo estética. Nota-se aqui uma complementaridade

entre as duas versdes das cartas, pois na primeira Schiller ainda néo se refere a uma educacao

1 EE.IV,p.31.
2 Ibid. XXVII, p. 134.



271

estética, mas especialmente a uma cultura estética. O momento em que mais se aproxima
daquele conceito esta no Anexo a carta de 11 de novembro de 1793, quando se refere a uma
“formacdo estética”, a qual ainda votaremos. O que chamamos aqui de passagem de um
conceito a outro €, na verdade, uma mudanca de perspectiva operada no diagndstico do presente
em relacdo a viabilidade da criacdo da cultura estética. Tal mudanca de perspectiva fica ainda
mais evidente a partir da comparacdo da referida carta ao Principe com a oitava carta de Die
Horen. Em ambas, Schiller faz duras criticas ao fracasso politico da Revolucdo Francesa e ao
excesso de cultura tedrica da Aufklarung, o que o leva a propor uma radicalizacdo desta ultima
para que seus valores se efetivassem na cultura pratica, ja no sentido mesmo de justificar a
criacdo da cultura estética. A cultura tedrica combatera as supersticbes, minara as ilusdes,
estabelecera o principio da lei moral, mas ainda ndo se tornara numa cultura pratica, pois isso
dependia da vontade e do vivo sentimento de homens exauridos na luta contra os carecimentos
fisicos e sem animo para o trabalho espiritual, presos a especializacdo fragmentadora e a tutela
do Estado e da igreja, com suas leis e dogmas. Caberia ao proprio Estado promover a melhoria
das condi¢cdes materiais da sociedade, para que a Aufklarung se convertesse em cultura pratica.
Aqui, j& notamos os primeiros motivos que levariam Schiller a elaborar, em Die Horen, uma
teoria do Estado, ao qual delega a tarefa de dar dignidade aos homens.

Schiller estava convencido de que esses fatores objetivos impediam o surgimento de
condigBes subjetivas necessarias a transformagdo nos modos de sentir e pensar dos homens e,
consequentemente, a instituicdo da cultura estética que, por sua vez, nao poderia ser criada
enguanto a natureza humana permanecesse cindida. Superar esse estado de coisas implicava
ndo s enobrecer o carater dos homens, mas mobilizar as culturas tedrica e pratica em meio ao
vivo pulsar da sociedade, de modo a promover uma relacdo harmoniosa de suas disposicoes.
Como a cultura estética s6 poderia ser criada por um processo de formacdo, Schiller apresenta
como solucédo a proposta de uma educacéo estética, ndo como uma simples troca de uma pela
outra — até porque ele continua a fazer mencao a cultura estética nas cartas de Die Horen —, mas
no sentido mesmo de sua tese da prerrogativa do estético para a solucéo do problema politico.
Portanto, a educagdo estética precede a cultura estética na medida em que esta deve ser erguida
sobre o carater enobrecido dos homens, algo possivel apenas se forem antes educados
esteticamente. Em suma, entendemos a educagéo estética como um grande projeto formativo,
poeticamente motivado, que serve de caminho a cultura estética, e esta como o instrumento para
a instituicdo do Estado moral.

Chegamos agora a uma das mais significativas diferencas entre as duas versoes das

cartas: a passagem da perspectiva da filosofia da historia a especulagdo, que corresponde a
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guinada a antropologia transcendental.* Uma vez deduzido o conceito racional puro da beleza a
partir do conceito puro da humanidade,* Schiller distingue entre os efeitos suavizantes e
energizantes da beleza, o que nos traz de volta a questdo do belo e do sublime. Trata-se de uma
questdo de fundamental importancia para o objetivo de nosso estudo, pois nas cartas de Die
Horen Schiller j& ndo mais se refere ao sublime — e sim a uma beleza energizante — nem deixa
claro se ele desempenha algum papel no processo de educacdo estética. Em face desse
problema, é preciso confrontar as cartas de Die Horen ndo apenas com sua primeira versao,
mas também com o texto “Sobre o sublime”.

Na carta ao Principe de 13 de julho de 1793, Schiller d4 inicio & discussdo acerca dos
dois descaminhos que desvirtuam o carater do homem: o embrutecimento, do qual padece o
homem natural, e 0 afrouxamento, que acomete o homem espiritual, imperfeicdes que sé podem
ser combatidas com a cultura do gosto, ou cultura estética. Schiller retoma esta tese — reafirmada
nas cartas de Die Horen — no Anexo a carta ao Principe de 11 de novembro, fazendo uma defesa
dos efeitos do belo na formacdo do carater. E € aqui que o sublime aparece, segundo nossa
percepcao, ndo como coadjuvante, mas como um operador desse processo.

Antes de tocar no conceito do sublime, Schiller se detém no conceito do belo para
afirmar o beneficio de seu efeito relaxante na passagem do homem meramente sensivel ao
homem cultivado. Somente nesse sentido o “relaxamento € um grande passo necessario para a
cultura”,’ afirma Schiller. Nota-se aqui que o poeta confere uma propriedade formativa ao efeito
relaxante do belo, cuja origem esté na auto-atividade do espirito. Entretanto, esse efeito do belo
deixa de beneficiar a formacdo do homem quando atua na esfera da espiritualidade, pois ali é
extremamente desnecessario, uma vez que é a energia espiritual que deve limitar a sensivel para
amenizar sua forca natural, e ndo o contrério. Fica implicita nessa passagem a importancia do
efeito formativo do sublime para a pura espiritualidade do homem.

No Anexo em questdo, antes de introduzir o conceito do sublime, Schiller faz referéncia
expressa a uma “formagao estética” — que acreditamos ja se tratar da ideia mesma de uma
educacdo estética —, que se torna instrumento para uma “formagao ética” na medida que relaxa

a animalidade e tensiona a forc¢a racional, simultaneamente, para elevar o carater do homem.

3 Nesse conjunto, as cartas de Die Horen sem correspondéncia com as de Augustenburg sdo: 11, 12, 14, 15, 17,
18, 19, 20, 21 e 22.

Enquanto realiza essa deducéo, Schiller também toma posicdo em face do problema originario do idealismo
alemdo, apresentando a sua propria Elementarphilosophie, concebida com e contra a Wissenschaftslehre de
Fichte. Para uma analise e interpretagdo da posicéo de Schiller cf. BARBOSA, R. “O ‘idealismo estético’ e o
factum da beleza. Schiller como filésofo”. In. Limites do belo, p. 135-184. De todo esse grande problema
retivemos apenas o essencial para a presente Conclusdo, como sera visto a seguir.

> C.E. Anexo, § 6, p. 105.
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Na afirmacédo seguinte, Schiller qualifica as categorias estéticas do belo e do sublime como
espécies de ferramentas pedagdgicas da cultura estética que atuam em harmonia para sanar 0s
dois males que recaem sobre a natureza humana: “Este duplo efeito é o que exijo
incansavelmente da cultura bela e para o qual ela encontra também no belo e no sublime os
instrumentos necessarios”.® Se pelo primeiro anula-se 0 embrutecimento através do
desprendimento do &nimo no homem natural; pelo segundo suprime-se o afrouxamento
promovendo-se a tensdo do animo e o0 aumento de sua elasticidade no homem racional. Ainda
que se trate de um texto da primeira versdo das cartas, reiteramos nossa suposicdo de que a
noc¢do de educacdo estética ja se encontrava ali velada, pois 0 que estava em pauta era um de
seus mais caros fundamentos: a unidade da natureza humana. Além do mais, é exatamente esse
duplo carecimento que se coloca diante da educacéo estética como um desafio a ser superado,
como esta claramente posto nas cartas de Die Horen.

Diante do exposto, abre-se a suspeita de que Schiller estabelece uma relagéo entre os
dois efeitos da beleza e as categorias estéticas do belo e do sublime. Isso pode ser lido na
comparacdo entre a décima sexta carta de Die Horen e o Anexo em questdo, no qual Ié-se o
seguinte: “A experiéncia antes ensina que a sublime tensdo do animo, onde os sentimentos da
beleza ndo a amenizam, favorece uma certa dureza, frequentemente mesmo a rudeza, e que, em
contrapartida, a suavizacdo do animo com o belo, onde o sublime ndo opera em sentido
contrario, degenera por fim em desnervamento”.’” J4 na carta de Die Horen, na passagem
correlata a este trecho, Schiller substitui a expressao “sublime tensdo do d&nimo” por “beleza
enérgica” e “suavizagdo do animo com o belo” por “beleza suavizante”, dando a entender que
se trata das mesmas respectivas categorias em ambas as versoes.

Em termos de conteudo, Schiller segue até o final desta carta fiel a sua primeira verséo,
com a diferenca de se referir expressamente as belezas enérgica e suavizante. Em contrapartida,
no Anexo, ele se refere nominalmente ao belo e ao sublime exatamente nas passagens que
mantém franca correspondéncia com aquela carta. A partir dessa comparag¢ao, somos induzidos
a pensar num possivel nexo entre o sublime e a nocéo de educacao estética, caso se admita a
equivaléncia entre a beleza enérgica e o sublime. O que nos leva a admitir essa possibilidade é
a passagem em que Schiller compara as “épocas de for¢a e exuberancia” com as “épocas de
regra e forma”, afirmando que nas primeiras “vé-se a grandeza verdadeira da representagédo

andar de par com 0 gigantesco e aventuroso, e 0 sublime da inten¢cdo com as mais horrendas

& C.E. Anexo, § 10, p. 105.
7 Ibid., § 11, p. 106.
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irrupgoes da paixdo”.8 Schiller opde a expressao “sublime da intengdo” (que no Anexo estd como
“as virtudes mais sublimes”) ao efeito suavizante da beleza, quando atribui a este a causa de a
natureza ser oprimida e dominada nas épocas de regra e forma.

No seguimento do texto, Schiller afirma a necessidade da intervencdo da beleza
suavizante no homem submetido as “coer¢des da matéria ou das formas”, e da beleza enérgica
no homem que esta “sob a indulgéncia do gosto™.? A mesma substitui¢do entre os termos ocorre
novamente no trecho do Anexo que corresponde a passagem acima, sempre no sentido de realcar
a distincdo dos modos de sentir e sua relacdo com as duas formas de beleza, em Die Horen, e
com o belo e o sublime, no Anexo. Segundo Schiller, nessa distingdo, fundada na razéo e na
experiéncia, espera-se encontrar a resposta a contradi¢ao nos juizos dos homens sobre o valor
da cultura estética e sua relacdo com a cultura ética. Registramos abaixo uma das passagens
mais significativas do Anexo em pauta que suscita a tese segundo a qual os conceitos do belo e
do sublime correspondem aos efeitos suavizante e enérgico da beleza; e ndo s6 isso, pois a
passagem também sugere a ideia de o sublime estar incluso no conceito da educacéo estética,

tendo em vista tratar claramente da relacdo formativa do belo e do sublime com o homem.

Resta, pois justificar a dupla afirmagdo: a primeira: que o belo é o que refina o rude
filho da natureza e ajuda a educar 0 homem meramente sensual, tornando-o0 um
homem racional; em segundo: que o sublime € o que corrige as desvantagens da bela
educacdo, confere elasticidade ao refinado homem da arte e combina as virtudes da
selvageria com as vantagens do refinamento.?

Na carta de Die Horen, o trecho correspondente a esta passagem € voltado para a questao
da dialética da beleza, ponto que tem levado muitos comentadores a dividir posicGes, pois é
exatamente aquele da lacuna do sublime deixada por Schiller. Como tais relaces se encontram
em ambas as versdes nos mesmos trechos em que Schiller trata dos conceitos aqui em pauta, a
plausibilidade de uma equivaléncia entre a beleza enérgica e o sublime é reforcada. Do
contrario, fica a pergunta sobre o motivo pelo qual Schiller substituiu aqueles termos ao
preparar a segunda versdo das cartas estéticas sem justificar tal alteracdo. Porém, o que se revela
nas cartas de Die Horen ¢ a ideia segundo a qual, por meio da educacgéo estética, as belezas
suavizante e enérgica sdo conduzidas para o equilibrio no belo Ideal com a plena harmonia das
faculdades sensiveis e espirituais. Em certa medida, esta ideia encontra amparo no ensaio

“Sobre o sublime”, ainda mais se considerarmos pertinente que no problema da dialética da

8 E.E. XVI, p. 80 (grifo nosso).
° Id.
10 C.E. Anexo, § 13, p. 107.
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beleza encontramos o par conceitual belo e sublime. Neste ensaio também é possivel rastrear
aquele provével nexo entre os conceitos do sublime e o da educagao estética do homem.

Para alguns comentadores, “Sobre o sublime” ¢ uma espécie de continuagdo de Sobre a
educacdo estética do homem. Ainda que nédo se trate de uma continuacdo propriamente dita,
este texto guarda relagdes com as cartas de Die Horen quanto a época, ao estilo e ao préprio
conceito da educacdo estética: foi escrito provavelmente entre 1793 e 1795, portanto, no mesmo
periodo em que aquelas cartas foram concebidas; possui o estilo poético caracteristico das
mesmas, além de ser bem menos dependente dos fundamentos da filosofia kantiana, embora
opere com uma concepg¢do bem kantiana de homem como um cidad&o de dois mundos, que s
se tornaré perfeito quando o sublime se conjugar ao belo para forma-lo moral e esteticamente,
tal como ocorre na educacao estética.

Essa concep¢do de homem se deixa ver logo no inicio do texto na sentenca segundo a
qual “0 homem ¢ o ser que quer”,'* ou seja, aquele que age por sua propria vontade contra as
imposicBes da natureza. Seguindo esse principio, Schiller movimenta outros dois conceitos
fundamentais nédo s6 para a no¢do de educacdo estética, mas para sua propria filosofia: cultura,
“que deve por o homem em liberdade e auxilid-lo a preencher por completo o seu conceito”;?
e liberdade, como a capacidade de autodeterminacdo ante as imposicdes da natureza. Estes
conceitos ajudam o homem a dar respostas as forcas naturais de modo a vencer até mesmo a
prépria morte, limite derradeiro da violéncia da natureza contra sua matéria.

Tais respostas s6 lhe serdo possiveis de dois modos distintos: de um “modo realista”,
quando o homem, com auxilio da “cultura fisica”, domina a natureza opondo violéncia a
violéncia; ou de um “modo idealista”, quando deixa a natureza por sua propria vontade para
aniquilar o conceito da violéncia, pois como homem em sentido pleno ndo deve de forma
alguma ter sua vontade contrariada por qualquer sofrimento. Pelo recurso da cultura fisica essas
respostas ndo sdo suficientes, porque 0 homem encontra a morte como um severo limite as suas
acOes; mas, pela “cultura moral”, vencera as imposigdes de sua finitude, uma vez que com sua
habilidade racional anulara inteiramente quaisquer relagdes que Ihe tirem a autonomia.

Essa anulacdo é uma forma de o homem alterar sua perspectiva dentro de sua relacéo
com o sensivel e o suprassensivel, de modo a eliminar todas as desvantagens que restringem
sua liberdade. Assim, ele precisa da cultura moral para se reposicionar voluntariamente nessa

relacdo, de uma tal maneira que conserve sua esséncia, mas transforme o modo como ela se

11 SCHILLER. “Sobre o sublime”. In. SUSSEKIND. Friedrich Schiller: do sublime ao tragico, p. 55.
12 |bid., p. 56.
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coloca. O homem formado pela cultura moral ¢é inteiramente livre, afirma Schiller, a ponto de
ndo mais buscar o simples dominio da natureza, mas superar toda a violéncia e todos os limites
que ela Ihe impde no plano fisico. E nesse sentido que Schiller recorre ao belo e ao sublime
como os dois modos a partir dos quais, e em conformidade com a moral, 0 homem completa o
seu conceito. Para tanto, requer a participacao de sua natureza racional, na qual sdo encontradas
duas disposi¢des: uma moral, que pode ser desenvolvida pelo entendimento; outra estética, que
ja estd dada em sua natureza mista. Esta Gltima disposicdo, quando despertada por objetos
sensiveis, pode ser cultivada por uma depuracdo dos sentimentos até alcancar a impulsdo do
animo, levando o homem de uma determinacdo natural ao carater supremo de sua humanidade.

Isto posto, o belo ¢ apresentado por Schiller em “Sobre o sublime” tal como em Kant,
como um sentimento capaz de nos libertar da natureza e nos conduzir até certo ponto no mundo
sensivel. Trata-se de um estado de a&nimo enobrecido e desinteressado, afetado mais pela forma
que pela matéria. J4 o sublime, que remete ao suprassensivel, ¢ “aquela disposi¢do de animo
para a qual é indiferente se o belo e 0 bom e o perfeito existem, mas que anseia com 0 maximo
rigor que o existente seja bom, belo e perfeito”,** mesmo que isso represente perigo ou lhe traga
alguma dor. Enquanto o belo proporciona uma liberdade condicionada aos estimulos da
natureza, portanto, dependente da harmonia entre sensibilidade e razéo, o sublime provoca uma
liberdade totalmente adversa a essa harmonia das faculdades, de modo que os impulsos
sensiveis em nada influenciam nas leis da razdo, “porque o espirito age aqui como se nio
estivesse sob quaisquer leis que ndo as suas proprias”.*

Essa concepcdo de plena liberdade suscitada pelo sentimento do sublime evoca uma
ideia de homem muito préxima a que Schiller almeja como resultado de seu projeto de educacgéo
estética. Movido por essa liberdade o homem ultrapassa os limites nos quais o belo o coloca, ja
que “o sublime cria para nos, portanto, uma saida do mundo sensivel, no qual o belo gostaria
de nos manter sempre presos”.*> Assim, separa bruscamente o homem fisico do moral, de tal
modo que a sensibilidade ndo tem como se impor mediante a influéncia do gosto cultivado.
Esse € 0 momento em que o sublime devolve ao espirito toda a sua elasticidade e Ihe revela sua
mais auténtica destinacao, tornando sua dignidade uma necessidade ante todas as contingéncias.

Desse modo, o sublime proporciona ao homem uma espécie de gratificacdo moral para
compensar os infortinios da vida fisica e todas as imposi¢des violentas da natureza que lhe

colocam em uma condicao de inseguranca e descontrole. E ai que o sublime leva a razéo a

13 SCHILLER. “Sobre o sublime”. In. SUSSEKIND. Friedrich Schiller: do sublime ao tragico, p. 58.
“ Ibid., p. 60.
5 Ibid., p. 63.
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abandonar a realidade, onde o belo quer que o homem fique, para elevar-se a esfera puramente
espiritual, onde encontra a liberdade incondicionada. Mas, ndo significa que por Ia deixara o
homem, pois é precisamente dessa brusca ruptura provocada pelo sublime que Schiller pensa
numa reconciliacdo do homem com seu puro conceito. Assim, o ideal que Schiller aspira para
0 homem ¢é aquele que o coloca em relagcdes amistosas com a natureza, sem, entretanto, cortar
seu vinculo com o mundo moral. Porém, sabe-se da grande dificuldade com a qual se depara o
homem ao querer servir aos dois mundos; e ainda que lhe fosse possivel evitar o embate entre
0 dever e a caréncia, as necessidades naturais o impediriam porque as faculdades racionais
sozinhas ndo seriam suficientes para resguarda-lo das fatalidades do mundo fisico. Para escapar
destes infortinios, o0 homem deve aprender a suportar aquilo que ndo pode controlar e deixar
de lado com dignidade o que ndo pode ser preservado, refugiando-se “na sagrada liberdade dos
espiritos”.’® Antecipar-se a dor e ao horror com o total desinteresse pelo mundo fisico,
desmaterializando-se moralmente, é o Gnico meio de enfrentar o poder da natureza.

Chegamos ao ponto a partir do qual as cartas estéticas e 0 ensaio ora apresentado se
tocam com mais afinidade, pois agora Schiller traz a arte, como um simbolo da liberdade, para
0 contexto da formacdo moral do homem, associando-a as emogdes sublimes. O patético —
categoria ja trabalhada em “Do sublime” — volta agora como “uma infelicidade artificial” que
coloca 0 homem, tal como 0s infortunios reais, numa “relacdo imediata” com as leis da razao.
Assim, o infortinio artificial do patético, por ser produto da imaginag¢do, faz com que “o
principio autdnomo em nosso animo ganhe espago para afirmar sua absoluta independéncia”.'’
Aqui, a arte desempenha seu papel formador, uma vez que, a seu abrigo, 0 homem aprende a
lidar com os infortGnios reais na medida que toma contato com os artificiais e imaginados
advindos da experiéncia com o patético. Quanto mais em contato com a arte, mais autonomia
0 homem ganharéa perante a realidade, mais vantagem e controle terd sobre o impulso sensivel,
e se porventura se deparar com um infortanio real, melhor sabera lidar com o mesmo, pois o
tomara como se fosse artificial, tornando qualquer sofrimento verdadeiro uma emocao sublime.

E, portanto, pela familiaridade com os infortinios, “que a Historia expde em abundancia
e que a arte tragica, imitando, poe diante dos nossos olhos”,*® que 0 homem aprende a enfrentar
e mesmo a superar a violéncia que a natureza lhe impde, para, a partir dessa experiéncia, ir ao

encontro de seu conceito. Nesse processo formativo, o valor do belo se relaciona ao homem

6 SCHILLER. “Sobre o sublime”. In. SUSSEKIND. Friedrich Schiller: do sublime ao tragico, p. 70.
7.
18 Ibid., p. 72.
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como ser sensivel-racional, ja o do sublime concerne ao “puro demdnio que o habita”,’® ou seja,
a pura espiritualidade, onde o sublime nasce e influencia diretamente a formagdo moral do
homem. Encontra-se aqui aquela possibilidade de se pensar um nexo entre o conceito do

sublime com o da educacéo estética, que o proprio Schiller sugere na passagem abaixo:

Como € nossa destinagdo, mesmo com todas as limitagdes sensiveis, que nos
orientemos pelo guia dos espiritos puros, o sublime tem de ser acrescentado ao belo
para fazer da educacédo estética um todo perfeito, ampliando a capacidade de sentir
do coracdo humano segundo a amplitude completa de nossa destinacdo, e para além
do mundo sensivel.?

Pela afirmacéo, percebemos que os papéis do belo e do sublime no &mbito da educacéo
estética sdo complementares, o que nos leva a admitir que a falta de qualquer um deles nesse
processo resulta numa falha da formacgéo do homem, e, portanto, numa lacuna em seu conceito.
Se sem o belo ndo é possivel formar o homem esteticamente, em contrapartida, sem o sublime,
0 homem né&o se torna plenamente moral. Assim, a educacdo estética estabelece uma franca
conexdo entre as culturas estética e ética, na qual o sublime é concebido tanto a partir da
disposicdo do homem a divindade, quando relacionado a beleza Ideal (implicita no conceito
mesmo do jogo estético), quanto a partir de sua disposi¢do moral, quando agente da formacéo
moral do homem. Sem o belo, 0 homem travaria uma interminavel luta consigo mesmo, pois
suas faculdades sensivel e formal jamais se harmonizariam. Por outro lado, sem o sublime, o
homem perderia de vista sua dignidade e se tornaria refém de uma existéncia meramente causal,
prejudicando sua destinacdo como espécie. Apenas com a associacao destas categorias estéticas
e com uma formacdo voltada para bem recebé-las é que o0 homem se tornara perfeito no ambito
da natureza, sem, entretanto, ser dela escravo, muito menos renunciar sua espiritualidade.

O que Schiller defende ao final de seu ensaio é praticamente 0 mesmo ideal que esta a
base de sua educacao estética do homem e que representa o cerne de todo 0 seu pensamento
filoséfico, e mesmo de seus escritos literarios: a liberdade, conceito com o qual se ocupou por
toda a vida. Em Sobre a educagdo estética do homem esse conceito torna-se ainda mais
significativo e diferenciado, pois, alem da liberdade fisica e da liberdade moral, Schiller se
refere a uma liberdade estética, o mobil da finalidade Gltima do programa de educacdo estética,

sintetizado na tese central de sua teoria, “pois € pela beleza que se vai a liberdade”.

19 SCHILLER. “Sobre o sublime”. In. SUSSEKIND. Friedrich Schiller: do sublime ao tragico, p. 72.
20 |bid., p. 72-73.
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