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RESUMO

PROTASIO, Myriam Moreira. Da genialidade sensivel ao amor a norma: existéncia e
consciéncia em Kierkegaard. Brasil. 2011. 151 f. Dissertacdo (Mestrado em filosofia) —
Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas da Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio
de Janeiro, 2011.

Essa dissertacdo pretende deter-se sobre trés pequenos e especificos textos constantes
da obra Ou... Ou, do dinamarqués Soren Aybe Kierkegaard (1813-1855). Os dois primeiros
textos sdo Os estados eroticos imediatos e Diario do Sedutor, e estdo entre os textos da
primeira parte do livro supracitado; o terceiro texto intitula-se O equilibrio entre o estético e 0
ético na formacdo da personalidade e pertence a segunda parte do mesmo livro. Partindo de
uma explicitacdo detalhada do conteldo destes textos pretende-se pensar a questdo dos
estadios kierkegaardianos (estético, ético e religioso) e a forma como estes se relacionam com
a existéncia e a consciéncia. No ambito da existéncia concreta, a questdo da consciéncia
aparece para o filosofo dinamarqués a partir da explanacdo destas trés dimensdes existenciais,
as quais se constituem em sintonia com disposicGes afetivas e também com modos materiais
de viver e agir, detidamente descritos pela existéncia cotidiana de personagens. Desprovida,
inicialmente, de qualquer determinagéo, a consciéncia vai se concretizando a partir de sua
existéncia sensivel, que guarda constantemente diferentes momentos ou possibilidades
proprias. A tese fundamental a ser discutida, neste contexto, é a de que esses momentos
existenciais ndo podem ser considerados de forma evolutiva, mas precisam ser tomados como
possibilidades ou formas de vida, com sua positividade e seus riscos. O trabalho pretende
mostrar de que forma as leituras correntes da filosofia de Kierkegaard tendem a enaltecer o
aspecto ético e moral dos estadios, acabando por ignorar a dimensdo mais originaria do ser,
qual seja, a dimensdo da disposicdo imediata que, ao ser desprezada, abre um flanco entre o
homem e ele mesmo.

Palavras chave: Soren Kierkegaard. Estadios da existéncia consciéncia.



ABSTRACT

The intention of this thesis is to dwell on three small, specific texts in the work
Either/Or from Danish Soren Aybe Kierkegaard (1813-1855). The first two texts are The
erotic immediate states and Seducer's Diary, and are among the texts of the first part of the
aforementioned book. The third text entitled The balance between the esthetical and the
ethical in shaping the personality and belongs to the second part of the same book. The basis
of a detailed explanation of the contents of these texts intends to consider the issue of
Kierkegaardian stages (aesthetic, ethical and religious) and how they relate to the existence
and consciousness. Within the concrete existence, the question of consciousness appears to
the Danish philosopher from the explanation of these three existential dimensions, which are
constituted in line with affective provisions and also with material modes of living and acting
closely described by the daily existence of character. Bereft, initially, of any determination,
the conscience will be materializing itself stemming from its sensitive existence, which keeps
different moments and possibilities of its own. The basic thesis being discussed in this context
is that these existential moments cannot be considered an evolutionary process, but must be
taken as possibilities or ways of life, with its positivity and its risks. This study aims to show
how the current readings of Kierkegaard's philosophy tend to value the ethical and moral
development of stadiums and ignore the dimension of being more original, the immediate
dimension which, when neglected, creates a gap between man and himself.

Keywords: Soren Kierkegaard. Stages of existence. Consciousness.
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INTRODUCAO

A escolha sera sempre superior ao meu entendimento,
seja feita por sorteio ou por votagao... *
Vigilius Haufiniensis’.

Escrever um trabalho sobre Kierkegaard, ou a partir dele, mesmo quando nosso
“demonio” afirma repetidamente que talvez ndo haja mais nada a dizer, € uma necessidade.
N&o s pela exigéncia de um trabalho final no curso de mestrado, mas antes porque nao
escrever resulta impossivel. A escrita constitui-se para nés como uma necessidade existencial.
Como dizem Almeida e Valls, fomos fisgados pelo dinamarqués, em cuja obra, que se
constitui como um verdadeiro labirinto se pode entrar “por qualquer porta (qualquer livro),
mas de onde ndo € facil sair. Talvez fosse uma tatica do autor...” (2007, p. 11). Precisamos
somar as varias vozes (a do proprio Kierkegaard e as muitas outras que tém se debrucado
sobre sua obra) a nossa, como mais um elemento na decifracdo do enigma que constitui a
producéo deste filosofo.

Nossa intencdo neste trabalho é nos determos sobre trés pequenos e especificos textos
constantes da obra Ou-Ou® do dinamarqués Séren Aybe Kierkegaard (1813-1855). Os dois
primeiros textos sobre os quais pretendemos nos deter sdo: Os estados eroticos imediatos e
Diario do Sedutor e estdo entre os textos da primeira parte do livro supracitado, cujo autor-
pseud6nimo aparece simplesmente como “A”; o terceiro texto intitula-se O equilibrio entre o
estético e o ético na formacdo da personalidade e € uma das cartas que compdem o segundo
volume da mesma obra e que séo assinadas pelo Juiz Wilhelm, ou simplesmente “B”. O
livro, em seus dois volumes, foi editado por Victor Eremita (ou, em portugués, o Ermitéo
Vitorioso).

Devemos, desde logo, tecer consideracfes acerca da grandiosidade e da unidade no

todo que constitui a obra deste filésofo. O primeiro passo, portanto, é tentar fazer com que as

1 Ou, na traducéo francesa, “La choix passe toujours ma raison, qu’on le tire au sort ou qu’on le vote” (Kierkegaard, 1999, p.
164). Na traducdo do professor Valls este trecho ficou assim: “A decisdo esta acima de meu entendimento, quer ela acontega
por sorteio ou por votagdo com bolas brancas e pretas” (KIERKEGAARD, 2010, p. 10).

2 Sobre a autoria, estamos respeitando um desejo do préprio Kierkegaard, conforme em Almeida e Valls (2007, p.13):
“Kierkegaard assume a ‘responsabilidade juridica e literaria’ do contetido expresso pelos pseudénimos e até pede que se
alguém vier a citar um texto, tenha a cortesia de o citar com 0 nome do respectivo pseuddnimo”.

® Enten-Eller, no original, “que quer dizer Ou-Ou, pode ser traduzido como A alternativa.” (Almeida e Valls, 2007, p. 15).
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investigacbes que serdo aqui discorridas ndo venham a comprometer a unidade,
principalmente considerando que tomaremos como guia-mestra dessas investigacdes o tema
dos estadios da existéncia, mais especificamente, o estadio estético. De fato, o tema da
unidade, presente na obra do dinamarqués®, reflete o espirito de uma época que luta por unir o
que havia sido colocado de forma separada pelo racionalismo, mas também, como
Kierkegaard logo nos mostrara, pelo cristianismo. Este esforco pode ser identificado, tambeém,
na escola idealista alema, que constroi o sistema possivel para o desenvolvimento do espirito
rumo a unidade no espirito absoluto.

Ousamos arriscar que a obra kierkegaardiana, quer seja considerada pelo ponto de
vista de uma filosofia, de uma teologia ou de uma psicologia, insere-se no projeto de unir
elementos que vinham sendo colocados de forma separada desde os gregos. Deste modo, sua
obra, embora possa ser abordada por estes distintos ramos da investigacdo contemporanea, ird
dedicar-se a pensar a unidade de todas as esferas no seu lugar originario, qual seja, a
existéncia concreta. E na existéncia concreta e cotidiana que se apresentam unidos os muitos
aspectos (ou etapas, estadios, estacOes, esferas, metamorfoses), conforme desenvolvido por
Kierkegaard ao longo de toda a obra.

O grande desafio que encontramos, ao escolhermos como guia de nossa investigacéo o

> ¢ 0 de mantermos distancia de uma

tema dos estadios ou “Etapas no caminho da vida
leitura que considere esses estadios como etapas no sentido de que uma venha a ser superada
ou suspensa (para usar uma terminologia hegeliana) numa etapa seguinte®. Em nossa opiniéo,
o ponto diferencial entre Kierkegaard e Hegel encontra-se no elemento fundamental de suas
reflexdes. Enquanto em Hegel este elemento é a vida do conceito ou das determinacGes do

pensamento, em Kierkegaard o elemento é a vida mesma, concreta e cotidiana. Enquanto a

# Jean Whal (1974, p. 48) assinala, citando Reuter, que os escritos de Kierkegaard se complementam, e que h& um plano
completo na obra, 0 que encontramos também nas palavras do proprio Kierkegaard em seu Ponto de Vista Explicativo da
minha obra como escritor (1986). Almeida e Valls sugerem que “A obra de Kierkegaard pode ser lida como uma sinfonia
executada por uma orquestra. [...] Sua filosofia € um coro que necessita de vozes diferentes, contrapostas, para dai surgir a
perfei¢do de uma harmonia” (2007, p. 11).

® Titulo de um livro de Kierkegaard, de 1845, editado por Hilarius Bogbinder e assinado por trés pseudénimos-autores:
William Afham (In Vino Veritas), Um esposo (Palavras sobre o matrimonio em resposta a certas objec@es) e Frater
Taciturnus (Culpado? Nao culpado?). (KIERKEGAARD, s/d, Buenos Aires: Santiago Rueda-Editora)

® Kierkegaard declara abertamente sua oposicéo a Hegel. Jolivet (1953, p. 38) chama a atencdo para isso e afirma que “O
Hegel ao qual se opde Kierkegaard ndo é o da Fenomenologia do Espirito, mas o Hegel idealista de 1827, para quem a
histdria ndo é mais do que o desenvolvimento e a manifestagdo de uma Idgica...”, 0 que encontra eco em um artigo recente de
Maria J. Binetti, no qual a autora anuncia logo na introducdo: “Se aceita usualmente que S. Kierkegaard rechagou de maneira
radical toda forma de mediacg&o (...). Em oposic¢do a tal interpretaco, tentarei mostrar neste artigo que a estrutura especulativa
de Ou-Ou se baseia ndo s6 no principio hegeliano da mediagdo, mas também nas mais importantes categorias logicas de
G.W.Hegel. (Binetti, in Soren Kierkegaard no Brasil, 2007, p. 155). Ambos os autores parecem defender uma estrutura
racionalista-idealista para a obra do dinamarqués. Tendemos a acreditar, por outro lado, porém, que a chave de leitura destes
autores esta comprometida com as obras de cunho ético, e que esta interpretagdo fica impossibilitada quando se pensa a partir
das obras estéticas ou religiosas.
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Hegel importa a progressdo das categorias I6gicas do conceito, a Kierkegaard importa a
singularidade em seu movimento inevitavel de, existindo, promover a unido do que costuma
ser visto como separado pela légica especulativa.

Entretanto, acreditamos que ha elementos na propria obra do filosofo dinamarqués
que, tomados parcialmente’, oferecem condicdes confortaveis para estas interpretacdes.
Kierkegaard sabia disso, e, em alguns momentos, ensaiou esclarecimentos e explicacdes que
oferecessem ao mundo justificativas acerca da unidade da obra. No entanto, decidiu por nédo
as deixar publicar em vida, argumentando que estas prejudicariam seu propésito, ao inserir

um elemento estranho & sua “comunicacdo indireta®”

. Este elemento seria a explicacdo na
ordem do finito e do histérico, que viria a comprometer a estratégia de comunicacao cujo
projeto era encontrar 0s homens (0s seus leitores ou ouvintes) em sua existéncia corriqueira e
por meio do drama vivido pelas personagens, convida-los a pensar sobre suas proprias
existéncias, 0 que poderia servir de mote para que julgassem a si mesmos e cogitassem outras
possibilidades existenciais’. Decidiu, afinal, deixar uma explicacdo a ser publicada
postumamente, embora em 1850 tenha publicado um pequeno texto intitulado Minha posi¢cao
como escritor religioso dentro da cristandade e minha tatica’®, no qual esboca
resumidamente o que vira a ser publicado de forma completa em sua obra péstuma Ponto de
vista explicativo da minha obra como escritor*.

Outro elemento que, em nossa opinido, facilita a interpretacdo equivocada da obra
como apresentando etapas que vao sendo superadas umas pelas outras pode ser encontrado na
forma mesma como algumas de suas obras pseudonimicas sdo organizadas, como é o caso de

Ou...Ou, Repeticdo (Constantin Constantius) e Etapas no caminho da vida (Hilarius

" Kierkegaard escreveu grande parte de suas obras sob pseudénimo. N&o é incomum encontrarmos interpretacdes acerca dos
conceitos kierkegaardianos construidas a partir da paridade entre o dito por determinado pseudénimo e o dito pelo proprio
filésofo em suas obras assinadas. E a esta situa¢do que estamos nos remetendo como parciais.

8 Kierkegaard afirma, em Ponto de vista explicativo da minha obra como escritor, que toda sua obra tem em vista o “ser
cristdo”, mas, considerando que a maior parte das pessoas vive no modo estético, era preciso comunicar-se esteticamente, o
que ele fez escrevendo através de seus pseuddnimos. A esta estratégia ele denominou “comunicacao indireta”.

° E intencéo de Kierkegaard apontar para o caréter de totalidade de sua obra. Este intento faz-se importante devido & sua
estratégia de comunicacéo, constituida por textos que nédo sao relacionados diretamente uns com os outros, que séo assinados
por pseuddnimos e que se desenvolvem em tons variados. Esta forma multifacetada de escrever rendeu acusagdes de que sua
obra poderia receber a denominagdo de poesia, ou de producao estética, e ndo de filosofia. Kierkegaard justifica seu método
dizendo que sua pretensao é atingir leitores em seus pathos diferenciados, de forma que cada obra pudesse ser melhor lida
por aqueles que se identificassem com seu “tom”. Embora defenda uma totalidade na obra, Kierkegaard ndo queria construir
um sistema filosofico universal, tal qual o preconizado por Hegel.

19 Traduzido e editado por Henri Nicolay Levinspuhl, juntamente com os Dois discursos edificantes de 1843 (2002, p. 5 a
16).

11 Kierkegaard, 1986. Nesta obra o filésofo explicita o propésito de toda a obra, assim como a metodologia indireta, por ele
adotada, que consistiu em falar através de pseuddnimos, cada um enfrentando uma tematica especifica e em uma tonalidade
que lhe é propria.
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Bogbinder). Todas elas colocam em cena diferentes possibilidades de existir que aparecem, se
considerarmos a forma como foi organizada a obra pelo editor-pseudénimo, numa seqiéncia
comumente identificada da seguinte forma: a primeira parte, estética, a segunda ética e a
ultima religiosa. De fato, existe uma tendéncia a fazer esta leitura, principalmente quando se
toma como chave interpretativa as posturas assumidas pela posicao ética da existéncia, como
é 0 caso do préprio Juiz Wilhelm®2. Em nossa opini&o, a forma como o leitor concretiza,
porém, as figuras do estético sera decisiva para 0 modo como serdo compreendidas as esferas
estetica e ética.

Se tomarmos sua obra postuma, Ponto de vista explicativo da minha obra como
escritor (1986), encontraremos | o propésito total de sua obra: tirar os homens da ilus&o de
serem cristdos quando em ato ndo o sdo. Ha uma tendéncia a se interpretar este proposito,
partindo-se do pressuposto de que sabemos 0 que € ser cristdo. Se assumirmos que 0 sabemos,
poderemos, em seguida, assumir a tarefa de dizermos e aconselharmos o0s outros a 0 serem
também, e estariamos usando como chave de leitura uma postura ética, ou seja, uma postura
racional e abstrata que considera o saber a partir da conceituacdo ou de pressuposicdes do que
seja ser Cristdo. Mas isto € muito mais do que o filésofo esta levantando como questdo e se
acha muito longe do que ele préprio afirma nesta e em outras obras: que ele mesmo ndo é
cristdo e que, portanto, ndo pode dizer a hinguém como se tornar cristdo e, a0 mesmo tempo,
que vir a sé-lo é algo que ndo cabe em nenhuma férmula pressuposta.™

O que o filésofo dinamarqués parece querer mostrar nessa obra pdstuma tem duas
faces: de um lado, a convicgao de que a maior parte dos homens vive mesmo na ilusdo de que
sd0 0 que em ato ndo sdo; de outro, que sair desta ilusdo ndo é algo que possa ser
proporcionado por outra pessoa, mas sO é possivel a cada um, solitariamente, e exige um
salto. A exigéncia do salto refere-se a impossibilidade de que se possa sair dessa ilusdo de

forma l6gica ou formal, e ao fato de que os elementos necessarios transcendem as categorias

120 Juiz Wilhelm (ou Guilherme, como prefere o professor Valls) é o autor das cartas constantes do segundo volume do Ou-
Ou e que sdo dirigidas ao jovem, personagem presente no primeiro volume do mesmo livro.

13 Nesta obra o autor organiza o conjunto de sua obra, dividindo suas producées em obras estéticas (as assinadas por
pseuddnimos), obras religiosas (assinadas por ele) e obras intermedidrias (referindo-se ao Post-scriptum as Migalhas
Filosdficas, obra em que assume a autoria pelas obras pseudonimicas), assim como esclarece sobre o propésito de toda a
obra, justificando que o uso de pseuddnimos servia ao seu método indireto de comunicagéo e a sua pretensao de chegar o
mais proximo possivel do homem de seu tempo (KIERKEGAARD, 1986).

*Em Temor e Tremor, Johannes de Silentio afirma néo ser filésofo e, portanto, ndo poder construir um sistema. Nos
discursos edificantes, Kierkegaard diz ndo ter autoridade para escrever sermdes. Este proceder serve ao proposito da
comunicagéo indireta, igualando-o ao seu leitor na ignorancia. Se escolhesse colocar-se como autoridade nos assuntos que
desenvolve, estaria distanciado do seu leitor, tal qual um orador no pulpito, coisa que ele ndo queria fazer.
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eticamente estabelecidas®. Transcender essas categorias ndo implica que elas inexistam, mas
apenas que sdo insuficientes para dar conta dos elementos em jogo.

Os trés estadios, ou momentos existenciais, aparecem na voz de varios personagens. O
momento estético é considerado o primeiro, e esta presente no primeiro volume da obra Ou...
Ou. O segundo estadio aparece no segundo volume da mesma obra, sob forma de cartas
assinadas pelo Juiz Wilhelm. Na voz deste pseudénimo-autor ético, os estadios convidam e
exigem um salto decisorio. Esta exigéncia ¢ também um elemento que tende a contribuir para
aquela compreensdo de que se pode suprimir uma etapa em privilégio de outra. Thomas
Ransom Giles (1989, p. 9) afirma, assumindo, em nossa interpretacdo, uma leitura de
inspiracdo hegeliana, ao enfatizar a idéia de suspensdo, 0 seguinte: “os estadios ndo séo nem
sucessivos no tempo nem mutuamente exclusivos, pois no movimento de transicdo de um
para outro o estadio posterior retém, em germe, por assim dizer, aquilo que foi superado”.

Widenman (apud GOUVEA, 2000, p. 209) parece-nos compartilhar desta
interpretacdo, ao afirmar que “torna-se logo evidente quando da leitura das obras de
Kierkegaard que elas comecam pelo fundo, por assim dizer, e gradualmente sobem em termos
de consciéncia e visdo da vida”; e, complementa Gouvéa (ibid, p. 210) “o pressuposto por tras
deste esquema € que, além de ser uma criacdo temporal, 0 homem é uma sintese do temporal e
do eterno”, em que, “a eternidade € o objetivo de sua existéncia”. Para esta interpretacdo a
possibilidade estética é marcada pela imediatidade e pela submissao as forcas do acaso. Essas
mesmas forgas, que 0 homem ndo controla, acabam por empurra-lo para a préxima etapa, o
estadio ético, onde se aprofunda o conflito entre o sentir e o agir e entre universal e
interioridade, empurrando para a terceira etapa, a religiosa, etapa da acdo sem necessidade de
justificacdo de ordem racional. Em todas estas interpretacdes, fica retido o elemento
teleoldgico-superior-ideal, ainda que em algumas delas de forma sutil.

Preferimos arriscar outra interpretacdo, que considera os elementos negativos e
positivos em cada uma destas possibilidades, que sdo, na verdade, possibilidades existenciais
e, logo, jamais sdo superadas, mas antes se sustentam retidas inevitavelmente nas infinitas
possibilidades que sdo a propria vida cotidiana. E pela via da investigacdo da existéncia
concreta que o filésofo dinamarqués dard corpo ao desafio de integrar elementos tais como
corpo e alma, razdo e fé, temporalidade e eternidade, finitude e infinitude, estético-ético e
religioso etc., dos quais advém, inevitavelmente, elementos e problemas que buscam solugbes

no cerne deles mesmos. E acompanhando o cotidiano das personagens, que V3o se

0 filosofo Martin Heidegger explorou, amplamente, este carater do existir, por meio da tematizacdo do cuidado. (Ver,
especialmente, Ser e Tempo, capitulo 6).
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desenhando os dramas em que consistem suas penas, 0 segredo que o0s anima, o fundamento
de seus sentidos.

Considerando a impossibilidade de, conforme vimos explanando, no conjunto mesmo
da obra, proceder a uma linearidade, seja cronoldgica ou sistematica, tentemos acompanhar
alguns dos elementos que estdo em jogo em nossa compreensdo do problema.

Em nossa maneira de ver, um problema destas leituras é pressupor que exista um
estddio (ou uma possibilidade existencial), sem que concomitantemente o0 outro esteja
fortemente em tensdo com ele, de forma que cada estadio precisa pressupor o outro enquanto
tens&o contraria. E nesses termos, que Kierkegaard formula a situacido mesma do existente, do
eu, como paradoxal, ao constituir-se em tensdo entre finito e infinito, necessario e possivel,
temporal e eterno.

Outro problema que identificamos é o de interpretar a esfera estética como carente de
positividade, a partir de sua caracteristica de instantaneidade e de sensibilidade. Constituindo-
se apenas pelos elementos negativos do sensivel, que sé podem ser experimentados de forma
imediata, parece que sua materialidade ou positividade s6 pode acontecer na entrega a esfera
ética, espaco de superagdo dos elementos negativos do estético.

Para fundarmos nossa interpretacdo, queremos tratar neste trabalho desse tema, que
consideramos central na obra do filésofo, qual seja o tema dos estadios da existéncia.
Kierkegaard refere-se a estes como sendo trés, o estético, o ético e o religioso™®, com dois
estadios intermediarios — a ironia e o humor®’. Para nds, os estadios ndo sdo etapas, mas
possibilidades de existir. As possibilidades co-existem, interpelam o existente, tensionam.
Ancoramos nossa interpretacdo no empenho kierkegaardiano em ressaltar que, no conjunto de
seu trabalho, as obras estéticas estiveram presentes até o final de sua producao, assim como as
obras religiosas estiveram presentes desde o inicio. Enquanto oferecia a0 mundo o texto Ou-
Ou, oferecia também seus Discursos Edificantes de 1843. No Prefacio dos Dois Discursos

Edificantes de 1844, Kierkegaard explica que oferece com a méo direita estes discursos, mas

18 Ricardo Quadros Gouvéa, que prefere referir-se aos estadios como estagdes, sugere que o filésofo “associou em
circunstancias especiais, outras distin¢des paralelas, como entre os dois tipos de religiosidade, que ele denominou
simplesmente A e B, ou dois tipos de vida estética, que ele chamou imediata e refletida” (2000, p. 209). Almeida e Valls
(2007, p. 19) ressaltam que a “teoria dos trés estadios” ndo ¢ estrutural na obra do filésofo, pois algumas obras abstraem deste
esquema, que pode ser binario em algumas (o estético de um lado e o ético-religioso de outro) ou quaternario em outras (a
religiosidade paradoxal seria o quarto estadio).

7 Conforme Kierkegaard em Post-scriptum aux miettes philosophiques, Paris, Gallimard, 1949, p. 339: “Existem trés esferas
da existéncia: a estética, a ética e a religiosa. A essas trés esferas correspondem duas zonas-limites: a ironia é a zona-limite
entre a estética e a ética; o humor, a zona-limite entre a ética e a religiosa”.

18 Traduzido e publicado por Henri Nicolay Levinspuhl, 2007, p. 229 a 298.



16

o mundo prefere assumir a oferta dada pela méo esquerda, as obras estéticas™. Com isso ele
quer acentuar que ndo se tornou religioso (as obras edificantes) com a idade, mas que sempre
encontrou em si elementos estéticos, éticos e religiosos, do inicio ao final de sua vida.

A questdo que se acentua na existéncia é a das possibilidades existenciais como
tensdes presentes na vida mesma e a consciéncia dessas tensoes, e ndo a de um processo de
evolucgéo que vai superando e eliminando os elementos primitivos. Pensar em processo ou em
evolucdo é colocar a existéncia em termos abstratos e o que Kierkegaard se esforca por fazer
com sua obra é apontar para a facticidade da vida, que s6 pode ser experimentada
singularmente e nunca “en masse” ou sob forma de conceitos universais?. Afirma Farago
(2006, p. 120): “... a nocdo de etapa designa um estilo de vida, um tipo de alianca do temporal
e do eterno na existéncia”.

Sdo as diversas formas desta alianca que designam o que propriamente a existéncia é e
que guardam a possibilidade do instante feliz, ou seja, da alianga feliz em que se unem o0s
elementos que se pertencem, ndo necessariamente, mas por possibilidade, ndo por destinacédo
prévia, mas porque se encaixam da melhor maneira possivel. Existir é concretamente ser a
sintese ou alianga que se é, entrelacamento entre os elementos que nos constituem, conforme
apresentado em A doencga mortal (KIERKEGAARD, 2008, p. 33), onde aparece que

O homem é espirito, mas o que é o espirito? O espirito é 0 eu. Mas o que é 0 eu? O eu é uma
relacdo que se relaciona consigo mesmo. Dito de outra maneira: 0 eu é que na relacdo a
relagdo se relaciona consigo mesma. O eu ndo é a relagdo, mas o fato de que a relacéo se
relaciona consigo mesma. O homem é uma sintese de infinitude e finitude, de temporal e de
eterno, de liberdade e necessidade, em uma palavra, € uma sintese. A

O problema que nos incita € esse das possibilidades (ou estadios, ou etapas) da
existéncia, 0s quais constituem a existéncia mesma. Neste trabalho, queremos nos concentrar
em problematizar a tendéncia corrente a se pensar o estadio estético como etapa que deve ser
superada, 0 que traz como consequéncia a crenca de que esse estaddio € negativo, parcial e
temporario na existéncia, o qual encontra sua plenitude apenas num possivel e Gltimo estadio,
o religioso, passando antes pelo ético. Para tanto, € preciso que atentemos para a sutileza do

projeto kierkegaardiano, cuidando para ndo cairmos na armadilha de pensar o estadio

1% Também em Ponto de vista explicativo da minha vida como escritor: “Com a méo esquerda, ofereci a0 mundo Ou-Ou (A
alternativa) e, com a direita, os Dois Discursos Edificantes; mas todos, ou quase todos, estenderam a sua direita para a minha
esquerda” (KIERKEGAARD, 1986, p.33).

2% No inicio do século XIX a filosofia reivindicava para si o status de ciéncia, 0 que exigia a superagio dos aspectos sensiveis
(ou subjetivos) da existéncia. Kant propusera suas criticas na tentativa de garantir este status. Hegel trabalhava no sentido de
construir um sistema que abarcasse a totalidade da existéncia, garantindo o esclarecimento dos conceitos. Hegel via neste
movimento a possibilidade de superar a aparéncia de poesia que o escrito filoséfico pode suscitar a principio, mas este
movimento ndo devia abandonar a estética.

2! Traducéo sugerida pelo professor Alvaro Valls, por ocasido da defesa da dissertacéo.
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religioso, por exemplo, como sendo a resposta que o existente singular precisa encontrar para
todos os seus problemas existenciais.

No ambito da existéncia concreta, a questdo da consciéncia aparece para o fildsofo
dinamarqués a partir da explanacgao destas trés dimensdes existenciais, as quais se constituem
em sintonia com disposicdes afetivas e também com modos materiais de viver e agir,
detidamente descritos pela existéncia cotidiana de personagens. Desprovida, inicialmente, de
qualquer determinacdo, a consciéncia vai se concretizando a partir de sua existéncia sensivel,
gue guarda constantemente diferentes momentos ou possibilidades préprias. A tese
fundamental a ser discutida, neste contexto, € a de que esses momentos existenciais ndo
podem ser considerados de forma evolutiva, mas precisam ser tomados como possibilidades
ou formas de vida, com sua positividade e seus riscos. Deste modo, a questdo a que nos
dedicaremos inicialmente é: que positividade e que riscos podem ser atribuidos ao plano em
questdo no presente trabalho, o plano estético?

Escapulindo de uma comunicacdo especulativa e da construcdo de um sistema,
Kierkegaard pensa os problemas da existéncia conferindo-lhes figuras, personagens. S&o as
figuras-personagens que apresentam as estruturas do existir concreto, dando materialidade a
suas préprias possibilidades e determinaces, pois a filosofia apresentada em seus textos é
existencial, de forma que o que as figuras apresentam ao leitor sdo possibilidades existenciais.
Essa estratégia fica clara no interior dos dois volumes do Ou-Ou, que fazem desfilar perante o
leitor um conjunto de histdrias e personagens que, existindo cotidianamente, colocam em cena
o0s problemas e dramas de sua propria existéncia, 0s quais vém ao encontro da existéncia do
leitor.

Kierkegaard ndo pretende, com a descricdo das personagens, uma obra literaria com
fins filosoficos, onde as figuras possam ser vistas como tipicamente ideais. Neste sentido, seu
estilo de escrever ndo obedece a determinacfes estéticas, mas estd completamente articulado
com seu projeto filoséfico. A articulacdo que procura fazer quer impedir a desarticulacdo
entre o universal (as determinacdes ideais das personagens) e o singular (a existéncia fatica
particular de cada personagem), inaugurando a estrutura do universal-concreto em seu lugar
mais originario: o drama cotidiano que constitui a existéncia concreta.

O dinamarqués estava convencido de que Hegel distanciara-se da existéncia singular,
fazendo-a imergir no desenvolvimento historico e sistematico do conceito. De fato, o conceito
é, para Hegel, o mais concreto, porque s6 ele pode ser rigorosamente descrito em sua
progressdo historica. Sdo as determinacfes dessa progressdo histdrica que tornam concreta a

idéia ou 0 conceito. Somente conhecendo o0 processo histdrico de constituicdo da idéia, pode-



18

se apreender sua concretude. A singularidade seria, entdo, a manifestacdo primeira do espirito,
completamente abstrata, porque carente da determinacao historica. Tal determinacéo s6 pode
decorrer da experiéncia filosofica. A consciéncia muda a partir daquilo que retira da
experiéncia com o objeto. O saber absoluto, a idéia, surge, por fim, da supressao da distancia
entre a consciéncia (espirito) e o objeto®.

A obra kierkegaardiana, por outro lado, aposta na possibilidade de se pensar o
universal na facticidade do existir. Conforme afirma em Conceito de angustia: “Sé ha uma
prova para o espirito: é a prova do espirito em cada um em particular” (KIERKEGAARD,
2010, 102). E desta necessidade que nasce a estratégia argumentativa do fildsofo
dinamarqués, a qual se constitui, conforme dissemos acima, em obras multifacetadas, em uma
polifonia de vozes e disposicdes afetivas que colocam, insistentemente, o problema da
existéncia. Em cada personagem importa acompanhar sua disposicao espiritual.

Queremos fazer, ainda, uma ultima observacdo: conforme assinalamos acima,
Kierkegaard organizou em sua obra postuma Ponto de vista.... 0 conjunto de suas obras,

conforme aparece em uma nota sua na obra:

Primeiro grupo (produgdo estética): A alternativa. Temor e Tremor; A Repeti¢do; O
Conceito de Angustia; Prefacios; Migalhas Filosoficas; Os Estadios no caminho da
Vida; e dezoito discursos edificantes, aparecidos sucessivamente. Segundo grupo:
Post-Scriptum definitivo e ndo concludente. Terceiro grupo (producéo estritamente
religiosa): Discursos edificantes sob diversos pontos de vista; As obras do amor;
Discursos cristdos, um pequeno artigo estético: A crise e uma crise na vida de uma
atriz. (KEIRKEGAARD, 1986, p. 27)

As obras estéticas sdo assinadas por ele por meio de pseudénimos. Como obra
intermediaria refere—se ao Post Scriptum..., onde assume a autoria pelas obras estéticas. As
obras religiosas (ou edificantes) foram assinadas por ele préprio e dirigiam-se de forma direta
ao leitor, convidando-o a reflexdes de ordem religiosa, uma vez que partiam de reflexdes
biblicas. Esta organizacdo fundamenta também sua explicacdo acerca daquilo que ele
descreveu como sendo seu método indireto de comunicacdo: fazer-se chegar ao leitor sem que
este percebesse o comunicante como alguém diferente ou superior a ele proprio. Seu
propdsito era falar ao leitor em sua prépria linguagem, imiscuir-se em seus sentidos e buscar,
a partir do diferencial real entre eles, uma forma de provocar qualquer inquietagcdo e
possibilidade de reflexdo no leitor. Desta inquietacdo ou reflexdo poderiam advir sentidos

outros aqueles cotidianamente experimentados pelo leitor.

22 «A |déia é o verdadeiro em si e para si, a unidade absoluta do conceito e da objetividade. Seu contetido ideal ndo é outro
que o conceito em suas determinagdes, seu conteido real é somente a exposi¢do do conceito, que ele se da na forma de um
ser-ai exterior. (...) mas a idéia é nela mesma essencialmente concreta, por ser o conceito livre que se determina a si mesmo, e
assim se determina para [tornar-se] realidade.” (HEGEL, Enciclopédia das ciéncias filoséficas, v.1, p. 348/9)
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Para que o leitor pudesse ver a si mesmo por meio dos seus escritos, Kierkegaard
identificou a necessidade de falar a partir do pathos da época, o qual era marcado pelo
romantismo e pelo esforco especulativo de construir um sistema que abarcasse a totalidade da
existéncia humana, ou seja, a humanidade®®. Acompanhando os textos pseudonimicos, o leitor
pode facilmente encontrar esses elementos no drama vivido pelos personagens. As obras
estéticas ganham, a partir desta perspectiva, o sentido de poesia, criacdo artistica fundada na
categoria do tempo, uma vez que descreve 0 que estd em movimento, em oposicao as artes
plasticas, cuja categoria é 0 espago, uma vez que se encontra em repouso. O texto poético
trata de trazer & exterioridade a dor que se encontra no interior, uma vez que a pena reflexiva®
é de dificil representacdo artistica, diferentemente da alegria, que se deixa facilmente
representar pela arte.

Queremos diferenciar essa estética kierkegaardiana ou, pegando carona em Adorno,
essa construcdo do estético em Kierkegaard®, do estadio estético como possibilidade
existencial. Essa diferenca é importante por se fundar no paradoxo primordial de Kierkegaard
em relacdo ao esforco filosofico de pensar a vida, que é a diferenca entre vida e representacéo
da vida. Kierkegaard quer pensar a existéncia, a vida concreta, e justamente o que ndo quer,
em nossa opinido, é fazer “arte” (ou “poesia”) sobre ela. Os textos estéticos expdem
possibilidades existenciais e ndo representacdes das mesmas. Afirmam Almeida e Valls
(2007, p. 34 e 35):

N&o se trata de analise literaria ou de descricdo de personagens no interior da literatura, mas de
comunicacdo indireta, onde o drama dos personagens sdo espelhos de determinadas realidades
humanas. (...) Os estagios mostram que a metafisica tem uma funcdo na perspectiva conceitual e
sua validade, mas é incapaz de apreender 0 movimento inerente a existéncia.

H4&, no entanto, um esfor¢o de seducdo e de fascinio nas obras estéticas, como bem
assinala o proprio Kierkegaard, uma vez que falar esteticamente tem como proposito seduzir
os leitores, que em sua maioria tém suas vidas fundadas em categorias estéticas. Falaremos

disso em seguida.

O estadio estético

28 Exemplos de autores romanticos que Kierkegaard tomou em consideracéo podem ser citados a partir de sua tese O conceito
de ironia (1991), e sdo: Solger, Friedrich Schlegel e Tieck. Em relagdo ao esforco sistematico, Kierkegaard refere-se a
Hegel e a Kant. Hannah Arendt aponta que foi Pascal o primeiro a “detectar que a idéia de progresso era um complemento
necessario da idéia de Humanidade”, a partir do que “o progresso tornou-se o projeto da Humanidade, agindo por detras das
costas dos homens — uma forca personificada que encontramos algum tempo mais tarde na ‘mao invisivel’ de Adam Smith,
no ‘artificio da natureza’ de Kant, na “astlcia da Razdo’ de Hegel, e no ‘materialismo dialético’ de Marx” (ARENDT, 1978, ,
p. 170. v.3).

24 Conforme Kierkegaard, ou melhor, “A”, em Silhuetas (2006, p. 186 e 187).

% Adorno (2006).
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Almeida e Valls (2007, p. 37) afirmam que “O estético ocupa um lugar estratégico na
obra de Kierkegaard. Sdo metaforas que examinam e descrevem a concepc¢do de vida da
maioria”. Kierkegaard da vida aos problemas existenciais desta etapa por meio de figuras
como Don Juan, Johannes, Margarita, Elvira e Maria Beaumarchais, Fausto, O Judeu Errante,
O primeiro amor e até um sepulcro vazio, todas essas figuras presentes nos textos do primeiro
volume de Ou...Ou..

Alguns elementos (ou problemas) sdo constantemente atribuidos a este estaddio da
existéncia: a instabilidade, a dissolucdo, a auséncia de determinagdes ontoldgicas, a
diversidade pautada no se deixar guiar pelo interessante, a visdo idealizada da vida e das
relacdes afetivas, o adiamento das decisdes. Existem alguns termos®® que de alguma forma se
associam com a posicdo estética da existéncia, conferindo-lhe um carater em si mesmo
problematico, acentuando seu carater de transformagdo, mutabilidade, inconstancia,
indeterminacéo e fugacidade.

Considerando a diversidade das experiéncias estéticas descritas neste primeiro volume
do Ou-Ou, a vida estética é marcada por uma relacdo imediata com a existéncia, a qual
aparece como uma seqliéncia de acontecimentos sem uma relacdo de pertencimento entre eles,
faltando aos personagens uma compreensdo de sua propria existéncia para além do
envolvimento com seus impetos mais imediatos. Falta-lhes a visdo da totalidade. Seus
problemas sdo da ordem dos obstaculos para alcancar o desejado. Segundo Le Blanc (2003,
p.54) neste estadio o individuo ndo aceita a realidade como ela é concretamente, ou seja,
desconhece o carater de continuidade e de regularidade da vida, preferindo uma relacéo
ilusoria com ela. O sensivel, experimentado de forma extraordinaria, é a sede da unidade dos
elementos da realidade. A existéncia dispensa aqui a reflexdo, escolhe o imediatismo e uma
relacdo interessante com a vida.

France Farago (2006) acentua como problema do estadio estético a falha em amar a si
mesmo e, consequentemente, em amar ao préximo, pois 0 amor a si € amor pela satisfacéo
dos seus desejos. Para tanto, segundo ela, a existéncia nesta esfera exige um empenho
intensivo que da a sensacao de eternidade, mas que se esvoacga na continuidade concreta do
temporal. Para esta autora, 0 arquétipo desta estacdo € Don Juan, que esta condenado a
sucessdo dos momentos casuais. Ela propGe que a chave de interpretacdo da existéncia deve

ser o fator teleoldgico, completamente ausente na esfera estética a qual, segundo ela, é

%« imediatez, indeterminacéo, indiferenca, negatividade abstrata, pura possibilidade, tautologia vazia, liberdade

substancial, panteismo demoniaco, realidade poética, dualismo entre o interior e o exterior, consciéncia infeliz, tédio e ma
infinitude” (BINETTI, 2007, p. 157).
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puramente desespero e angustia: “Trata-se realmente de um homem insensivel, desorientado,
que esconde o desespero em uma fuga incessante, uma negacao assassina” (FARAGO, 2006,
p. 122).

Em nossa interpretacdo, que se contrapde radicalmente & de Farago, o que anima Don
Juan € seu amor pelas mulheres, o género feminino, e é a forca de seu querer que as seduz.
Desta forma, hd um telos no modo de existir desta personagem, ancorado na sensibilidade
cuja forca aparece no imediato, o qual, suprimido, reduz a existéncia a seu carater mediato e
reflexivo. Segundo Gouvéa (2000, p.212), Kierkegaard de forma alguma considera “a esfera
estética completamente iniqua, vergonhosa e deploravel”, mas “a vé como um aspecto
essencial e louvavel da vida humana”. Para este autor, ha uma relacdo intrinseca entre o
desenvolvimento de nossa sensibilidade estética e a riqueza do nosso conteudo existencial, o
que favorece o entrelacamento dos demais estadios na nossa estrada da vida (embora ele
pense este entrelagamento a partir da perspectiva de uma subordinagdo que, no entanto, ndo
implicaria um sacrificio de uma esfera em nome da outra).

Como vimos, os trabalhos sobre Kierkegaard tendem a pensar o estadio estético como
a disposicédo afetiva que considera a existéncia segundo o pressuposto de que seu sentido se
determina e se esgota no instante, desconhecendo a experiéncia do eterno como constitutiva
da existéncia. Esgotando-se no instante, esta existéncia tornar-se-ia refém do sensual, do
efémero, do fluido. A forca motriz neste momento seria, entdo, o desejo, com total indiferenca
guanto as suas conseqiiéncias. Tendemos a pensar, no entanto, que a figura de Don Juan,
descrita por Kierkegaard no texto Os estadios eréticos imediatos, apresenta um contraponto a
esta leitura corrente. Ao pensar a possibilidade de um instante feliz, que uniria plenamente o
eterno e o temporal, o texto abre um espaco para pensar a positividade do plano estético.

Kierkegaard procura acentuar a positividade do sensivel por meio da tese paradoxal de
que o cristianismo potencializa o sensivel ao posiciona-lo, pela primeira vez, como algo a ser
superado. Entender o sentido mesmo de tal posicionamento é tarefa primordial de nossa
pesquisa. Para tanto, faz-se necessario, a0 mesmo tempo, reconstruir a legitimidade da
afirmacdo kierkegaardiana da dpera Don Giovanni de Mozart como a obra classica por
exceléncia, sondando em que medida a sua classicidade repousa sobre a repeticdo em jogo na
figura de Don Juan. Em Don Juan impera a forca do desejo, que busca incessantemente viver
o instante feliz e que seduz pelo ritmo de seu querer. O que se repete € a ligacdo com aquilo
que aconteceu, 0 momento feliz, que ele busca sempre uma vez mais por meio da proliferagcéo
criativa de formas de conquistar o que quer. O estético em Don Juan aparece como um

processo duradouro que nunca se completa e nunca se reflete. Sem o olhar critico que exige
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decisdo, tal qual o protagonizado pelo posicionamento ético (como o do Comendador), pode
ser sempre processo, que se transforma com as oportunidades da propria vida. Justamente
essa, porém, é estranhamente sua positividade.

Em contraposicdo a figura de Don Juan, Kierkegaard apresenta a figura de Johannes,
no texto Diério do sedutor.”” Enquanto Don Juan ama uma idéia ao amar todas as mulheres, e
encontra todas as mulheres em cada mulher, Johannes s6 ama, no fundo, a estratégia de
seducdo. O Sedutor ndo ama as mulheres, nem uma em particular nem todas as mulheres em
seu conjunto, mas se enleva com a estratégia e o poder de seduzir, com o jogo, valendo-se da
estética como um instrumento de sedugcdo. Em Johannes aparece outro paradigma do
sensivel, o sensual reflexivo, uma figura da astlcia e da retdrica, cuja energia e prazer
fundam-se no arquitetar estratégias de seducdo que tragam o seduzido para o caminho
desenhado por ele. Don Juan fala pouco, concentrando toda sua forga sensual no desejo. Sua
esséncia, segundo Kierkegaard, € musical, seu meio é a musica. Johannes, por outro lado, é
prolixo. Sua esséncia é discursiva e sua existéncia gira em um movimento compulsivo.

Em Don Juan, a palavra fica submetida ao ritmo e ao movimento e a seducdo e o
fascinio jazem submetidas a atmosfera. Johannes precisa da palavra, pois o que o realiza é a
reflexdo do passado. Para isso, a descricdo sob forma de Diario, cujo propdsito é reter a
sensualidade dos acontecimentos, gozar o gozo vivido. Tudo neste plano é contingente,
relacional, ocasional. Johannes goza pacientemente os acontecimentos, cuja lei ndo pode ser
descoberta devido ao seu carater de acaso. A mulher que escolhe lhe € entregue pelo acaso.
Mas Johannes quer controlar a sua vida e, para isso, estuda o desenvolvimento minucioso da
estratégia, do jogo.

O que Johannes procura é algo que ndo pode ser concretizado no estadio estético. Ele
gostaria de encontrar uma mulher que se entregasse inteiramente, sem perder, no momento da
entrega, sua pureza. A concretizacdo da relacdo amorosa, porém, ja implica a dissolucéo de tal
pureza. Com isso, Johannes precisa adiar incessantemente a relacdo sexual e criar por meio
desse adiamento um espaco de preparacdo que sempre conduz ao nada. Desconhecendo a
contradicdo intrinseca de seu movimento existencial, que se esvanece numa existéncia que
nunca se concretiza e, conseqlientemente, nunca se repete, o estético neste momento é
personificado pela auséncia de sentido e pela impossibilidade da duracdo no tempo. A
existéncia, entdo, se configura como um mero fazer que jamais retém sua materialidade e sua
historicidade. Vemos aqui, claramente, como Johannes, e ndo Don Juan, é a figura que

normalmente propicia a leitura que ndo considera no estético sendo a sua dimensdo negativa.

2 KIERKEGAARD, 2006.
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Diante disto, entdo, algumas questdes se colocam. Em primeiro lugar, em que consiste
0 posicionamento cristdo do sensivel? Em segundo lugar, em que medida tal posicionamento
potencializa o sensivel? Com que conceito de musica Kierkegaard trabalha no texto Erdtico
musical...? Neste contexto, a tese em jogo neste trabalho € a de que uma andlise detida da
contraposicdo entre as figuras de Don Juan (Os estadios eréticos imediatos ou o erotismo
musical) e Johannes (Diario do sedutor) fornece a base adequada para a resposta a essas
questoes.

Apbs considerarmos estas duas figuras em sua especificidade, gostariamos de
considerar a figura do Juiz Wilhelm, representante genuino do posicionamento ético na
existéncia. O Juiz assina as cartas publicadas no segundo volume da obra Ou... ou, que s&o,
como tentaremos mostrar, dirigidas ao jovem esteta do primeiro volume, Johannes, figura
que, de certa forma, congrega a totalidade das figuras estéticas desse volume, excetuando-se
Don Juan®®. Seu posicionamento s6 pode ser compreendido a partir da tensdo entre os
momentos estético e ético da existéncia. A promessa do juiz, sustentada em suas duas
primeiras cartas, € que o estético tem seu verdadeiro lugar na vida ética, a qual pressupde a
regularidade, o habito e o compromisso. O juiz atesta a beleza de uma vida assim
determinada, e convoca o jovem a decidir-se por este modo de viver.

Neste contexto, interessa-nos entender como fica a possibilidade da repeticdo ou do
momento feliz no contexto da existéncia instantdnea, como € o caso da vida no modo estético,
em tensdo com a vida ética. Ocorre-nos que Don Juan, em sua classicidade, pode ser tomado
como paradigma para se pensar o instante feliz.

A Repeticdo (ou retomada, conforme uma traducdo possivel para a palavra
Gjentagelsen) refere-se a constituicdo mesma da existéncia e do existir em sua concretude
fatica e cotidiana, e pressupfe a continuacdo no tempo. Kierkegaard, ou Constantin
Constantius, considera a repeticdo em seu carater mais proprio, qual seja o de ser o que
propriamente é, possibilidade, transcendéncia e mistério. Para ele, 0 homem tende a existir
cotidianamente, tentando reter as experiéncias prazerosas por meio da recordacdo ou da
esperanga, que aparece por meio de uma busca incessante por novidades, ou ainda pela

tentativa de viver a repeticdo da existéncia buscando assegura-la por meio de um fazer

%Como ja apontamos anteriormente, o primeiro volume é dedicado ao modo estético de existir e descreve vérias de suas
possibilidades. Em nossa opinido, o Juiz consegue acompanhar as formas discutidas em quase todos os textos, mas ndo
consegue compreender a forma configurada por Don Juan, com sua imediatidade completamente irrefletida, transformando-
se ao sabor do sensivel. Don Juan nao se transforma porque assume diversas configuragdes. Ele se transforma porque
acompanha o movimento do sensivel, que sempre se transforma. Por isso, as cartas ndo se dirigem a ele. O posicionamento
do Juiz precisa ser compreendido a partir da tensdo estético-ético, ou seja, a partir da insercdo da linguagem que, conforme
Kierkegaard (“A”) acentua no primeiro texto, é o elemento que introduz a reflexdo na existéncia e que estd completamente
ausente em Don Juan. Esta posicdo estara mais bem justificada um pouco mais a frente.
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programado e organizado, na iluséo de que assim pode deter o fluxo dos acontecimentos e,
com isso, 0s acontecimentos indesejados. Mas 0 homem pode, também, entender a repeticdo
cotidiana como uma dadiva cujo sentido lhe escapa. Dessa forma, a existéncia dar-se-a
sempre de forma renovada, por vezes como algo onde se pode encontrar alegria, por vezes

dor. Conforme suas proprias palavras:

Para poder esperar e recordar necessita-se juventude. Porém quem deseja a repeti¢do tem de
ter, sobretudo coragem. O que s6 deseja esperar € um pusilanime, o que ndo quer mais que
recordar é um voluptuoso; porém o que deseja de verdade a repeti¢do € um homem, e um
homem tanto mais profundo quanto maior seja a energia que haja posto em lograr uma idéia
clara de seu significado e transcendéncia. Em troca, quem ndo compreender que a vida é
repeticdo e que nesta se encontra a beleza da mesma vida é um pobre homem, que ja se julgou
a si mesmo e ndo merece outra coisa que morrer no ato, sem necessidade de aguardar a morte
cortar o fio de seus dias. Pois a esperanca é um fruto sugestivo que ndo sacia, a recordagdo um
miseravel viatico que ndo alimenta, mas a repeticdo é um pao cotidiano que satisfaz com
abundancia e bengdo todas as necessidades. (KIERKEGAARD, 1976, p. 132) *°.

Em conclusdo ao até aqui exposto, o objetivo deste trabalho é acompanhar
primeiramente as figuras desenvolvidas por Kierkegaard nos textos Os estadios eroticos
imediatos e O Diario do Sedutor, textos de tonalidade estética, e no O equilibrio entre o
estético e o ético na formacao da personalidade, texto de tonalidade ética.

A sedugdo aparece como tematica central no &mbito dos dois primeiros textos, embora
paradigmaticamente tendam a ser compreendidos como figuras opostas. Queremos
acompanhar o desenvolvimento de cada uma destas figuras em seus respectivos textos,
mantendo uma atitude fenomenoldgica coerente, a0 acompanharmos o fenébmeno a fim de
buscar nele mesmo aquilo do que ele fala. Esperamos, com isto, encontrar formas de
responder a algumas questdes, tais como: Em que medida e até que ponto o estético é um
problema que efetivamente traz consigo uma aporia, um impasse radical, que precisa ser
superado em outro plano? A busca pela satisfacdo e pelo instante feliz marca a disposicédo
predominante nesta estacdo. Qual a possibilidade da repeticdo dentro deste plano existencial e
em que medida se pode falar em repeticdo estética? Kierkegaard ndo estaria, a partir destas
obras, pensando a questdo da validade estética da existéncia? O sensivel, que pelo viés da
I6gica (do cristianismo e da metafisica) aparecia como principio, como o pontapé inicial para
uma existéncia que deveria se encaminhar para a superagdo de si mesma, ndo pode ser
compreendido, a partir destes textos, como elemento imprescindivel, guardido do indizivel e
do inefavel e condicdo de possibilidade para uma justificativa eterna da existéncia perante

Deus?

2 Traduzido para o portugués por Henri Levinphul para Grupo de Leitura do livro Repeticao, realizado no IFEN (Instituto de
Psicologia Fenomenolégico-Existencial do Rio de Janeiro) de 2004 a 2006.
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A partir do que foi visto acima, o trabalho se estruturara em trés capitulos. O primeiro
capitulo serd dedicado ao texto Os estadios erdticos imediatos, acompanhando os temas
postos em discussdo pelo autor, assim como 0s movimentos da personagem Don Juan. O
autor defende a categoria do classico como aquilo que perpetua eternamente uma obra, o que
s0 se torna possivel pela unido entre forma e contetdo, ocasido e eternidade. Ao perpetuar-se,
0 estético alcancaria a categoria do eterno, justamente o elemento que unanimemente se pensa
como ausente na experiéncia estética.

O segundo capitulo acompanhara Johannes, o Sedutor, no texto Diario do sedutor.
Johannes aparece, constantemente, até por ter sido este o texto do dinamarqués mais traduzido
para outras linguas, como protétipo do estético. Muito se tem escrito sobre Johannes,
colocando-o lado a lado com Don Juan, nivelando suas formas de seducdo®. Queremos
sustentar que esta personagem representa apenas uma das possibilidades deste plano, que deve
ser compreendida em suas contingéncias de sedutor reflexivo, o que o diferencia de forma
definitiva de Don Juan. Queremos pensar também se ha algum elemento de eternidade nesta
personagem.

No terceiro capitulo, pretendemos acompanhar o Juiz Wilhelm, na carta intitulada O
equilibrio entre o estético e o ético na formacdo da personalidade®. Esta carta,
provavelmente dirigida ao jovem sedutor do Diario do sedutor, expde 0 modo
descompromissado em que este sustenta sua vida. O juiz quer convencer 0 jovem que a
seriedade da vida depende da coragem por decidir-se em meio as contingéncias da vida, as
quais pressupfem o ou...ou, ou Seja, a abertura as possibilidades. Para o juiz, o devir deve
pautar-se numa atitude de seriedade na existéncia. Esta atitude contrapde-se a disposi¢do do
jovem, cujo fundamento é seguir o interessante, deixar-se levar pelos apelos do ocasional e do
efémero. A questdo que surge, em meio aos apelos do juiz, anuncia-se pela promessa de
duracdo do estético na vida regrada propria ao modo ético de existir. O juiz esta convencido
da possibilidade de conciliagdo entre os dois pdlos da tensdo, prometendo a repeticdo do
estético na vida regrada do ético. O problema que se anuncia € o da possibilidade de repeticédo

do instante feliz em meio a vida regulada pelo habito e pelos compromissos.

Este tema aponta para a questdo fundamental de Kierkegaard, qual seja, o si-mesmo.

Tal tema é mais trabalhado pelo filésofo na obra A enfermidade mortal, assinada pelo

3 SANTOS (1988), GOMEZ-MORIANA (1988), GRAMMONT, (2003), entre outros.

%1 Traduzido como Estética y ética en la formacion de la personalidad, na tradugéo da Editorial Nova, de Buenos Aires, s/d.
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pseudénimo Anti-Climacus, de forma que a tomaremos como base fundamental de uma
investigacao futura. Nesta obra, considerada de teor ético-religioso, o filosofo desdobrara as
figuras do si mesmo em relacdo a tarefa de constituir-se como o si mesmo que € e pode ser.
Anti-Climacus denomina desespero, ou doenca mortal a situacdo do homem que, sendo
relacdo que consigo mesmo se relaciona, precisa descobrir a medida de constituicdo de si
mesmo. Esta medida precisa considerar a tensdo entre eterno e temporal, finito e infinito,
possivel e necessario. Finalizaremos nosso terceiro capitulo apontando para a pertinéncia de
prosseguirmos nossos estudos em busca de investigar outras figuras kierkegaardianas, as
quais se constituem, sempre, em modos de “resolver” a tensdo da existéncia. Estas figuras
podem trazer esclarecimentos para os problemas relativos a necessidade de uma justificativa
eterna para a existéncia, entendendo esta necessidade como o fundamento da medida da
constituicdo do si mesmo que se é e que se pode ser e que, no entanto, ndo pode prescindir do

sensivel.
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1 DON JUAN E OS ESTADIOS EROTICOS IMEDIATOS

Com seu Don Juan, Mozart ingressa no reduzido e imortal circulo daqueles
cujos nomes e obras 0 tempo ndo esquecera, posto que lhes recorda a eternidade.
LlA’l

Kierkegaard assume no texto Os estadios eroticos imediatos uma estranha miss&o,
anunciada logo de inicio nos Predmbulos intranscendentes: defender a classicidade da obra
Don Juan, de Mozart. O que ha de estranho neste projeto, que podemos colocar na conta da
ironia kierkegaardiana, é a proposta de trabalhar na defesa dessa tese, tomada por ele como
ndo metafisica, ndo transcendente, mas que traz consigo a impossibilidade de prova fora do
terreno metafisico, uma vez que o fundamento da tese é a experiéncia “excelsa, superior e
sublime”, vivida singularmente pelo autor, ndo podendo, a principio, ser compartilhada. Neste
aspecto, 0 estético aparece em seu sentido mais particular, uma vez que se constitui na
experiéncia vivida e se reveste do aspecto de opinido, mostrando-se como perspectiva tedrica
que carece de fundamento.

O problema se desenha na dimenséo entre razédo e fe, singular e universal, concretude
e abstracdo, tendo sempre como ponto patente o enlevo e a certeza dai resultante, em relacéo a
classicidade da musica de Mozart. Desse modo, ele aparece sob a forma do desafio de provar
uma tese como esta, cujo fundamento parece ser a opinido do ouvinte apaixonado. Assim,
algumas perguntas se anunciam: O que faz desta obra mozartiana uma obra classica? Se nédo é
questdo de opinido, do que exatamente quer tratar o autor, a partir desta tese inicial? Por que
esta obra, e ndo qualquer outra do mesmo autor? Como reconhecer uma obra classica? O texto
se constréi como resposta a estas perguntas, de forma que devemos segui-lo a principio, em
busca de entender os fundamentos desta certeza inicial.

“A”, 0 pseuddnimo kierkegaardiano que assina este texto, pensa a classicidade
inicialmente como experiéncia que remonta ao mundo compreendido como o Cosmos™ grego,
“posto que se mostra como um todo bem ordenado, como uma graciosa e diafana jéia do
espirito que trabalha nele e o entrelaga®” (KIERKEGAARD, 2006, p. 73). Ao fazer presente
a ideia do Cosmos, a experiéncia se mostra em sua ambiguidade: remonta, por um lado, a
presenca do eterno no temporal, ao apontar para o infinito da propria experiéncia; mas, por
outro, se mostra em sua realidade, uma experiéncia sensivel, finita e sujeita a toda sorte de

transformacdes possiveis, um todo bem ordenado e fragil ao mesmo tempo, uma vez que pode

%2 A palavra grega Cosmos significa “a bela harmonia do todo” e tem como pressuposto que tal harmonia néo esta dada, mas
precisa ser conquistada e, consequientemente, esta sempre em risco de se desarmonizar.

% Traducéo livre da autora.
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perder sua harmonia a qualquer momento, 0 que exige que a bela harmonia seja
constantemente reconquistada.

O interesse do autor nasce da experiéncia com uma obra de arte em especial e dirige-se
aquilo que vem a constituir uma obra classica. Essa experiéncia estética, sensivel e particular,
tem para ele o carater de eternidade, de classicidade. O estético, normalmente associado a
algo que estd em constante transformacéo, aparece na experiéncia como elemento que aponta
para uma eternidade que em tudo lembra a harmonia cosmica, situacdo em que todos 0s
elementos parecem unidos da melhor forma possivel, suscitando o desejo de viver a
experiéncia sempre uma vez mais. O cléssico envolve, entdo, uma dimensdo daquilo que se
transforma incessantemente e que € sempre experimentado no temporal, mas que convive com
a idéia de um temporal que € ao mesmo tempo eterno, uma eternidade que se faz no eterno do
tempo ao exigir constantemente um retorno a obra.

Para o autor, a obra classica une “os que se pertencem de maneira muatua”
(KIERKEGAARD, 2006, p. 73), Don Juan e Mozart, Rafael e o catolicismo, Homero e a
Guerra de Troia, e essa unido ndo é dada desde o principio, mas precisa ser conquistada.
Considerando que para alguns esta unido possa ser compreendida como fruto do acaso, 0
autor diferencia aquilo que é incidental daquilo que ele denomina como venturoso: o
incidental é fruto das articulagcdes do destino e tem em conta apenas um fator, o acaso, ou
seja, € absolutamente incidental que a obra tenha sido dada ao seu autor. O venturoso, por sua
parte, leva em conta dois fatores ou duas forcas histdricas, cuja ligagéo é efetuada pelo divino,
que une na obra o autor e a matéria, de forma a que, em certo sentido, a obra ndo possa nunca
ser repetida, enquanto que em outro ndo cansa de ser repetida, pois sua marca € justamente a
duracdo no tempo.

“A” parece, nesta discussao, estar em dialogo com Aristételes, o qual afirma em sua
Etica a Nicomaco: “Toda arte relaciona-se a criagdo e ocupa-se em inventar e em estudar as
maneiras de produzir alguma coisa que pode existir ou ndo, e cuja origem estd em quem
produz, e ndo no que é produzido, [...] e de certa maneira 0 acaso e a arte versam sobre 0s
mesmos objetos. [...] a arte ama 0 acaso, e 0 acaso ama a arte”. Nestes termos, a disposi¢ao
para a arte e a disposi¢cdo para o raciocinio relacionam-se com o produzir, “e ambas dizem
respeito as coisas que podem ser de outro modo”, ou seja, sdo da ordem do casual e nunca de
ordem necesséria. (ARISTOTELES, 2001, p. 131 e 132).

“A”, ao contrario, ao pensar a relagdo entre o incidental e o venturoso, mais uma vez
acentua sua tese de que ha uma especial harmonia presente em cada obra classica, harmonia

€Ssa que nédo se repete nem mesmo em outras obras do mesmo autor, 0 que o) pode acontecer
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porgue o venturoso implica o divino, que liga os elementos de forma necessaria, ou seja, da
melhor maneira possivel.

O cléassico, ou a imortalidade de uma obra, remonta, entdo, “a absoluta conjuncao de
duas forgas” (KIERKEGAARD, 2006, p. 75), que ndo podem ser separadas sem que se
provoque um mal-entendido, pois 0 que se da no momento da criacdo é uma transformacao
que une de forma definitiva, absoluta e eterna a matéria e o seu autor. Essa unido entrelaca o
génio criador e a matéria, e esse entrelacamento so se torna possivel porque o artista “deseja”,
ou “anseia” pela obra, anseia por aquilo pelo que pode ansiar, unindo o ansiar e o ansiado de
maneira plena. SO assim se faz possivel a “bela harmonia”.

“A” brinca aqui com a tendéncia habitual de se desejar 0 que ndo se tem, ao que ele
opde a sabedoria do artista, que sabe ansiar por aquilo que ja possui. A classicidade se
constroi mediante a transubstancia¢do das duas forgas, o incidental (historico) e o venturoso
(divino), ou seja, pela transformacao que une o0s elementos que se pertencem, sem que possam
ser separados em qualquer época. Dessa forma, a obra ganha o carater de eternidade, ao
mesmo tempo em que precisa ser experimentada no temporal, no imediato. O tema central
desta discussdo é o do instante feliz, compreendido como categoria em que acontece a
transubstanciacdo da matéria pela forma e da forma pela matéria.

Este tema sera retomado por Kierkegaard num texto de 1844, Migalhas filosoficas ou
um bocadinho de filosofia de Jodo Climacus, no qual é problematizada a diferenca entre
ocasido e instante. A ocasido, tal como encontramos expressa ai, é categoria do temporal, a
partir da qual as contingéncias sdo compreendidas como oportunidade para a construcdo de
uma obra. O instante é categoria do eterno, a contingéncia fundando a possibilidade de uma
transformacdo, uma transubstanciacdo dos elementos. Opondo, neste livro, 0 mundo grego, na
figura do mestre Sécrates, que representa para o discipulo a oportunidade de conhecer a si
mesmo, e 0 mundo cristdo, com o deus, Climacus apresenta 0 eterno como categoria sO
possivel a partir do cristianismo, o deus sendo o mestre que pode dar a condi¢cdo ao discipulo
para que ele encontre a verdade. “Na medida em que o instante deva ter uma importancia
decisiva” (KIERKEGAARD, 1995, p. 34), a partir do instante o discipulo se transforma em
outra pessoa, uma nova pessoa, nao mais submetido a categoria do contingente, mas a
categoria do paradoxo. Conhecer-se a si mesmo ¢é acdo temporal, finita, coisa do momento.
Transformar-se a si mesmo € categoria eterna, espaco do classico, do instante, que “deve ser
‘aquilo que importa”, pois, uma vez convertida em absurdo pelo paradoxo, “o0 que a

inteligéncia considera importante ja nao é critério algum” (KIERKEGAARD, 1995, p. 79).
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O contexto do Migalhas filosoficas € outro, ndo estd preocupado em pensar a estética
ou uma arte em particular, mas, pegando carona em suas tematizagdes e lembrando que todo e
qualquer texto kierkegaardiano trata da existéncia, pode-se concluir que uma obra classica o é
ao constituir-se no instante feliz** que une a materialidade do tempo da obra e o poder
formador da atividade do seu criador. Kierkegaard (ou “A”) estd defendendo que é a matéria
sensivel do Don Juan e a capacidade do autor da obra em seguir a transformacédo da matéria
sensivel, que faz dessa personagem a concrecdo do instante feliz. E a obra de Mozart é
classica, exatamente, porque ela é voz da matéria sensivel por exceléncia, transubstanciada na
forma da personagem Don Juan.

Ortega y Gasset, num contexto em que passa em revista as grandes influéncias

recebidas de filosofos classicos como Kant, Hegel e Dilthey, afirma:

A humanidade, ao avancar sobre certos homens e sobre certas obras, ndo as tem aniquilado ou
afundado. Nao se sabe que estranho poder de sobrevivéncia, de incansavel vitalidade, lhes
permite flutuar sobre as &guas. Seguem, sem duvida, como um passado, mas em tdo rara
condicdo que continuam possuindo atualidade. E isto, independentemente de nossa boa
vontade, antes, queira ou ndo, se afirmam frente a nés e temos que lutar com eles como se
fossemos contemporaneos. (ORTEGA Y GASSET, 1958, p. 63 e 64 — traducédo livre da
autora)

Para este autor, o classico assim se constitui por sua capacidade de se atualizar perante
nos, de, resistindo ao tempo, ou melhor, vencendo-o, se eternizar para além de qualquer
tempo, no mesmo momento em que se mostra vivo na atualidade daquele que com ele se
depara. Esta parece ser precisamente a experiéncia vivida por “A” em relacdo a obra
mozartiana em questao aqui.

Ao descrever o Don Giovanni de Mozart® como obra classica por exceléncia,
Kierkegaard, por meio de seu pseudénimo “A”, assume um posicionamento de critico ou
filésofo da arte, posicionamento muito em moda na chamada Idade de Ouro da Dinamarca,
momento de efervescéncia cultural de inspiracdo romantica, que sofreu grande influencia do

idealismo alemdo do final do século XVIII e inicio do século XIX*. Grammont (2003)

34 No contexto da obra de arte, deve-se falar em encontro feliz. Ja no contexto da obra Migalhas.... , faz sentido pensar em
instante feliz, entendendo este instante ndo mais como juncédo ou encontro pleno entre a matéria da obra em sua materialidade
propria, mas de instante onde se reconciliam tempo e eternidade, a partir do qual abre-se um espaco de visdo (Augenblik) e
de transformacdo de uma coisa em outra diferente. Este tema estara presente em todo este nosso trabalho, ao tematizar
instante, ocasido, momento, oportunidade, transformacéo, etc.

%Conforme ja visto, o texto aqui investigado é um dos textos assinados por “A” no interior do primeiro volume da obra
Ou,,,0Ou, de Kierkegaard.

% «Foi no século XVIII que filésofos alemaes comegaram a pensar o fendémeno da arte dentro de um sistema filoséfico ou
histérico, contribuindo para o surgimento da disciplina filoséfica até hoje conhecida como ‘estética’, entendida a partir de
entdo como filosofia da arte” (GONCALVES, 2010, p. 79). Para Manfred Svensson, conforme apresentado na Introducao
Historica a tradugdo chilena do texto La época presente (KIERKEGAARD, 2001, p. 11 a 37), “A primeira metade do século
XIX constitui a época de ouro da cultura dinamarquesa”. Tal momento cultural se “compde de duas geracfes”, ainda de
acordo com Svensson: uma romantica, de inspiracdo schellingiana, e outra de origem hegeliana. Kirmmse afirma que a
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também aponta para o jogo de atracdo e repulsa em relacdo ao romantismo, exercido por
Kierkegaard: “E preciso escavar a fatuidade e o vazio da existéncia estética, existéncia que
encontra na concepcdo de vida romantica a sua mais alta expressdo, mas, através dos
pseuddnimos, o autor procura produzir um mergulho profundo no interior da prépria forma
com que o romantismo compreenderia 0 mundo” (GRAMMONT, 2003, p. 53).

I¥". constitui-se em uma

A obra kierkegaardiana, citando uma expressao de Jean Wah
luta contra o hegelianismo, o romantismo e toda a filosofia até entdo. O fundamento dessa luta
é a critica, pensada aqui no sentido heideggeriano, cuja intencdo é marcar uma diferenca em
relacdo a uma filosofia que primava por construcdes metafisicas. Toda a obra de Kierkegaard
tera este norte: apontar para outra possibilidade de pensar a filosofia, a religido e a ciéncia,
possibilidade essa que se da mediante uma retomada da vida mesma em seu fluir®.

Mas precisamos retomar nosso trabalho de compreender o que estd em questdo neste
texto kierkegaardiano, no qual o esteta “A” defende a classicidade da Opera de Mozart. A
forca de tal posicionamento remonta a uma opinido que aspira ao lugar de verdade, uma
verdade universal, pois 0 que o autor pretende é contar com a anuéncia de todos, 0 que s
pode acontecer se a experiéncia por ele vivida transcender os limites do imediato, do
particular e do sensivel, ao mesmo tempo em que sO pode ser experimentada de forma
imediata, particular e sensivel por cada um, constituindo-se em um paradoxo.

O autor quer enfatizar o carater de eternidade-imediata ou de imediatidade-eterna da
obra e, para isso, assume a tarefa de defender a classicidade dessa obra de Mozart, algo que
ndo faz o menor sentido em termos universais e abstratos, mas que se torna imprescindivel em
termos particulares e concretos, pois, para 0 jovem, é aquilo que da sentido a sua vida,

conforme a declaracdo exaltada a seguir:

Oh, Mozart, imortal, a ti devo tudo, a ti devo o fato de haver perdido a razdo, te devo a
ofuscacdo de minha alma, de haver-me estremecido no mais intimo do ser, a ti devo o fato de
ndo haver passado a vida inteira sem que nada pudesse comover-me, a ti agradego por nao ter
que morrer sem haver amado... (KIERKEGAARD, 2006, P.74).

O jovem assume a tarefa de alcar esta obra particular de Mozart, o Don Giovanni, a

categoria de classico por exceléncia, e o faz a partir da experiéncia, que se reveste do carater

primeira corrente encontra representacdo na figura do Bispo Jacob Peter Mynster e a segunda em Johan Ludvig Heiberg:
“(...) estes homens, Mynster e Heiberg — ‘a grande roda’, como Kierkegaard os chamou — lhe serviram [a Kierkegaard] de
modelo em termos de religido e estética, respectivamente” (Kirmmse, in HANNAY E MARINO, 1998, p. 17).

7 Etudes Kierkegaardiennes, Paris, Librarie Philosophique J. Vrin, 1974.

% Segundo Valls (em comunicagéo oral) a leitura que fez Jean Wahl da relacéo Kierkegaard-Hegel merece ser revista.
Adorno, ainda segundo Valls, reivindica que este processo precisa ser reaberto, ou entdo, devemos nos calar a respeito. O
proprio Adorno, em sua obra Kierkegaard, Construccion de lo estético, trabalha neste sentido, assim como uma autora
argentina, contemporanea nossa, Maria José Biinnetti, cujo pensamento vem sendo comentado, parcialmente, neste nosso
trabalho.
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de justificativa eterna para sua existéncia, uma vez que da sentido a cada um de seus dias. O
que a obra presentifica para o rapaz é o classico mesmo, o verdadeiro classico, aquilo que une
de maneira efetiva os elementos, de tal forma que nédo ha possibilidade de que esses elementos
sejam vistos de forma separada em qualquer tempo.

A polémica aqui se abre em relacéo a escola estética de Hegel, assim como a outras
escolas pos-hegelianas, que tendiam a pensar a arte a partir de uma perspectiva analitica, ora
dando énfase & forma (Heiberg, provavelmente®), ora a matéria (o proprio Hegel). “A”
posiciona-se contra qualquer possibilidade de analise geral, pela dificuldade de encontrar uma
férmula em que se possam colocar as obras a partir de classes, ou mesmo a partir de autores,
pois nem todas as obras de um autor séo obras classicas, assim como ndo se pode dizer que
todas as obras de um tipo ou sistema artistico, a escultura grega, por exemplo, sejam classicas,
apontando mais uma vez para o carater particular do classico.

Hegel organizara, no interior dos seus Cursos de Estética, as formas de manifestacao
da Idéia na arte, organizando-as inicialmente em um Sistema Geral do desenvolvimento do
ideal nas formas particulares do belo artistico, que sdo trés: as artes simbolicas, onde as
representacOes remetem a algo externo a elas e que precisam ser interpretadas para que seja
possivel apreender o que significam; a arte classica, que apresenta os individuos em seus
valores éticos e espirituais, correspondendo a exposicdo do absoluto como tal em sua
realidade exterior que repousa autonomamente em si mesma, e a arte romantica, em que se
tem uma presenca maior do subjetivo, “tendo por conteudo, bem como por Forma, a
subjetividade do animo e do sentimento na sua infinitude e particularidade finita” (HEGEL,
2002, Vol. Il p. 26).

Considerando que reside no conceito do belo o se fazer exterior para a intuicao
imediata e objetivo para os sentidos e a representacdo sensivel, Hegel dedica-se ao
movimento de efetivacdo da obra de arte no elemento do sensivel, o que faz a partir da
descricdo do sistema das artes particulares. S&o os sentidos e a materialidade que lhes
corresponde, materialidade essa na qual a obra de arte se objetiva, que fornecem os

fundamentos para a divisdo das artes particulares. Ele afirma:

Assim como as Formas de arte particulares, tomadas como totalidade, tém em si mesmas um
progredir, um desenvolvimento do simbdlico para o classico e para o romantico, encontramos
por um lado também nas artes particulares semelhante progredir, na medida em que sdo as
Formas de arte mesmas que alcangam sua existéncia por meio das artes particulares. (HEGEL,
2002, p. 16. v.3)

% Conforme sugerido pela nota de niimero 4, & p. 149: “E provavel que Kierkegaard se refira em particular ao hegeliano J. L.
Heiberg, cuja concepgdo estética foi criticada na época por sua unilateral acentuacdo da “forma”. (KIERKEGAARD, 2006)
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A questdo de Hegel, no que diz respeito a este processo de exteriorizacdo da idéia,
refere-se a capacidade dos sentidos, segundo seu conceito, serem 6rgdos para a apresentacao
da obra de arte, restringindo-se, no entanto, ao sentido da visdo “que tem uma relagédo
puramente tedrica com os objetos, por meio da luz” (HEGEL, 2002, p. 24, v.3) e a audicéo,
como segundo sentido teorico, em sua relacdo com o som e a vibragdo do corpo (HEGEL,
2002, p. 24, v.3), juntando-se a estes dois a representacdo sensivel, a recordacdo, a
conservacao das imagens, que entram na consciéncia por meio da intuicdo. Segundo ele, é
esta concepcao tripla que permite a divisdo das artes em artes plasticas, artes sonoras e poesia,
a qual se subdivide em um sistema de artes particulares.

As artes particulares aparecem em suas caracteristicas segundo a seguinte hierarquia: a
mais incompleta é a Arquitetura, por ser incapaz de expor o espiritual em presenca adequada
na matéria, restringindo-se a preparacdo de um ambiente adequado a arte, ndo chegando a
ultrapassar o simbolico; a Escultura une o espirito em sua forma natural e lhe corresponde,
fazendo do espiritual o seu objeto como individualidade livre que nao se separa do contetdo
substancial. Na escultura o contetdo e o modo de expressdo da forma de arte classica se
tornam vivos; Na Pintura, considerada a primeira arte romantica, a forma exterior € 0 meio
que revela o interior, mas este interior é a subjetividade ideal, particular — o &nimo, que retrata
na forma exterior o ser-para-si interior e a ocupacdo do espirito com o ambito de seu proprio
estado, fins e acBes. A Pintura se desenvolve para tornar-se idealmente livre da aparéncia ndo
mais presa a forma, estando livre em seu proprio elemento, no jogo de aparéncia e reflexo.

Esta liberdade, conquistada pela pintura, porém, ainda é espacial e ainda existe
separada; na Mdusica, 0 interior encontra sua expressao apropriada, pois inteiramente sem
objeto e, conseqgiientemente, sem subsisténcia. O efeito da musica € o animo que
imediatamente se volta ao animo mesmo. Seu contedo é a subjetividade mesma, de forma
que a musica € pura comunicacdo. O som é uma exteriorizacdo que imediatamente se faz
desaparecer pelo fato de que é pura exterioridade. Os sons apenas ressoam na alma mais
profunda; por fim, temos a Poesia, que exterioriza o espirito de forma absoluta, sendo, por
iSs0, a arte mais rica e mais ilimitada, perdendo, no entanto, o carater sensivel, “na medida em
que ela ndo trabalha nem para a intuicdo sensivel, como as artes plasticas, nem para o
sentimento meramente ideal, como a musica, mas quer fazer os seus significados do espirito,
configurados no interior, mas apenas para a representacdo” (HEGEL, 2002, p. 28, v.3). O
material pelo qual ela se manifesta tem valor de meio e ndo vale como existéncia sensivel. O
som, aqui, ndo tem validade por si mesmo como na musica, mas se preenche com 0 mundo

espiritual e o contedo da representacao e intuicéo.
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A relacdo entre os sentidos e a arte se mostra em Hegel pela perspectiva da apreenséo
dos objetos de arte e da descricio do modo como esses objetos se objetivam para a
consciéncia. O método hegeliano para compreender o desenvolvimento da arte consiste em
buscar as contradi¢cdes acumuladas pelo conhecimento acerca da arte, sendo o Belo a obra em
seu processo de construcdo no tempo e no espacgo. Trazendo o processo de realizacdo histérica
do conceito de Belo, Hegel pretende provar a existéncia do conceito, partindo do pressuposto
de que as idéias sdo sempre resultado de um processo histérico que precisa ser explicitado
para que percam o carater de pressuposicdo e ganhem materialidade.

A ldéia é, para Hegel, o verdadeiro, o qual é sempre resultado, uma realizacdo ao final
de uma experiéncia, de um processo de consciéncia. A ldéia é o que ha de mais concreto,
porque resulta do desenvolvimento dos conceitos. Quando o conceito € concebido, é a Idéia
gue se objetiva. Ha dois aspectos ou contetdos da Idéia: o ideal, relativo a idéia, e o real,
relacionado com a existéncia exterior. Na arte, para Hegel, ha a sintese do ideal (que é a idéia,
a totalidade) com a aparicao sensivel, que é o imediato.

Kierkegaard, ou melhor, “A”, em seu projeto de descricdo do sensivel, correra
paralelamente as tematizagcOes de Hegel. Ele reconhece o mérito de Hegel em ter colocado um
freio na tendéncia geral de considerar como arte os artefatos confeccionados em determinada
época. No entanto, enquanto Hegel descreve exaustivamente o sistema das artes a partir do
pressuposto da correlacdo entre Idéia ou Espirito Absoluto e as artes objetivas, Kierkegaard
apontard no imediato do sensivel o encontro feliz entre matéria e forma. “Contra a mediagéo,
Kierkegaard reivindica os direitos do imediato” (WAHL, 1974, p. 164).

A arte é, para 0 jovem autor, fruto da matua penetragdo de matéria e forma, entre
matéria e atividade criadora. “Esta unidade, essa transparente intimidade entre uma e outra se
d& em todas as obras cléssicas, e por isso se entende facilmente que qualquer intento em
classificar as diferentes obras classicas partindo da separacdo de matéria e forma, ou da idéia
e a forma, é eo ipso errénea” (KIERKEGAARD, 2006, p. 79). Os elementos que compdem
uma obra classica, ainda que particulares, sdo imprescindiveis no todo, formando uma
completude de onde nada pode ser retirado. Tal qual na vida, na obra classica unem-se 0s
aspectos materiais e a arte criadora como num espaco de jogo que vai imprimindo forma
sobre a matéria. O classico, tal qual “A” vem desenvolvendo, s6 pode acontecer por
intervencdo do venturoso, ndo podendo acontecer, de modo algum, de modo incidental, pois o
que liga a vida histdrica, o que a constitui em classico, é a “plena eternidade em meio aos
cambiantes avatares do tempo” (KIERKEGAARD, 2006, p. 79).
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Se a classificagdo ndo é um bom caminho para tecer consideracfes sobre a
classicidade de uma obra, que caminho tomar? “A” ndo quer sistematizar nem classificar,
mas, ironicamente, organiza seus argumentos como se o estivesse fazendo, recorrendo a
oposic¢des tais como abstrato e concreto, histdrico e repeticdo, se perguntando pela relacdo
entre o carater abstrato ou concreto de uma obra e a possibilidade de repeticdo. De que forma
se relaciona a idéia e o meio pelo qual esta idéia ganha expressdo com o carater abstrato ou
concreto de uma obra?

A classificacdo vai se mostrando inadequada, porque, precisando considerar a obra a
partir de seus elementos e da juncdo logica entre eles, ndo pode proceder a uma apreensdo da
totalidade, ou seja, ndo pode captar o0 instante, 0 espaco no tempo em que os elementos
materiais e a atividade formadora transubstanciam-se na obra que se eterniza. “A” quer
acentuar o carater eterno da dpera de Mozart e de sua personagem, Don Juan, que subsistem
a0 tempo na propria experiéncia com a obra. E esta que se eterniza porque sempre se repete.
Ao mesmo tempo em que ele enfatiza a intervengdo do venturoso na criacdo da obra, ao unir
de modo especialmente feliz o autor e a matéria.

A juncdo entre temporal e eterno, operada no instante, é tema kierkegaardiano por
exceléncia. Em sua tese de finalizacdo do curso de teologia, Conceito de ironia:
constantemente referido a Socrates (1991), Kierkegaard quer pensar o elemento que fez de
Sécrates uma personagem classica. J no contexto deste livro, o dinamarqués esta pensando
no método que torna possivel a eternizacdo de um elemento, no caso, a figura de Sdcrates.
Para ele, o que propriamente se eterniza com Sdcrates é seu método, a ironia, que vem ao
mundo com o Sdcrates histdrico, mas que o transcende, uma vez que se eterniza e chega até
0s nossos dias. O projeto do Conceito de ironia é acompanhar o fenémeno, a ironia, em seu
surgimento, o que sO se faz possivel acompanhando-se a personagem histdrica Socrates, uma
vez que a ironia da entrada no mundo por meio dela. Sécrates ndo deixou registros de seu
método, a ndo ser na memoria e nas descri¢des de alguns de seus seguidores. Essas descri¢es
sdo diacrbnicas entre si, de forma que ndo se sabe realmente quem foi Sécrates, do que se
pode deduzir que esta figura ndo é, para Kierkegaard, histérica, mas mitica. E 0 que vem a
tona com esta figura é o siléncio (ou a ironia) como manifestacdo negativa (universal) do
particular. Em cada descricdo da figura mitica e universal de Socrates, aparece o particular, ou
seja, em cada um de seus apresentadores ele encontra expressao: Xenofonte, Platdo e

Aristofanes®. E é somente enquanto jogo combinatério destas particularidades que a figura

“0 Citando apenas aqueles considerados por Kierkegaard em sua dissertagao.
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universal de Socrates pode aparecer. O que queremos acentuar aqui, porém, € apenas esse
gesto que, de forma sutil, ressalta o siléncio de Socrates como sendo o cerne da ironia.

No contexto deste nosso trabalho, a questdo se desenha na possibilidade de
compreender 0 que vem a tona com a obra Don Giovanni, que apresenta com destaque a
figura mitica de Don Juan. O que o mito proporciona € a possibilidade de aparecimento do
negativo, ou seja, da liberdade, pois ndo é realidade efetiva, mas esta situado no ponto
intermediario entre idealidade e realidade, quando a consciéncia ainda ndo sabe de si. O mito
liga a consciéncia a forma sensivel de si mesma, sustentando a dialética entre o verdadeiro e o
possivel, tornando-se um momento em meio a exposi¢do da idéia.

A investigacao dirige-se, entdo, a relacdo possivel entre a concretude e a abstracdo de
uma idéia, perguntando-se sobre a possibilidade da duracdo de uma obra no tempo, ou seja, de

a obra se tornar eterna.

Se disponho, aqui, todas as obras classicas, umas junto a outras, sem tentar ordena-las, me
surpreendo justamente de que todas estejam a mesma altura, € facil advertir que uma parte
delas registra mais execucdes que outra e que, se ndo o faz, existe sempre a possibilidade de
que o faca, enquanto que em outro caso esta possibilidade ndo se da tdo facilmente.
(KIERKEGAARD, 2006, p. 79)

“A” considera a validade deste caminho a partir de seu carater acidental, se
perguntando sobre o modo como uma idéia se faz concreta, ao que ele mesmo responde
afirmando: pela penetracdo do historico. Quanto mais concreta a idéia, maior é a
probabilidade. “Quanto mais abstrato € o meio, menor é a probabilidade de repeticdo”
(KIERKEGAARD, 2006, p. 79).

A concretude ou abstracdo de uma obra foi pensada por Hegel como relacionada com
a linguagem, que era, para ele, o elemento histérico por exceléncia’. E por meio da
linguagem que a poesia adquire carater de concretude e de contemporaneidade, pois, no texto,
unem-se a linguagem e a matéria épica, trazendo novamente, na historia lida, os
acontecimentos ou figuras historicas. Ja as expressoes artisticas que se utilizam de meios mais
abstratos, tal como a pintura, arquitetura, escultura e musica, carecem de elementos que as
facam compreensiveis, tornando-se quase que exclusivamente atividade criadora, onde
desaparece a historia e, conseqlientemente, a matéria.

E em meio a este impasse que transita nosso autor, em seu projeto de enaltecer a
classicidade da obra de Mozart. E é desse impasse que ndo consegue sair pelo esforco da

demonstracdo, mais uma vez referindo-se a formula hegeliana que aponta o encontro com o

1 A linguagem sera ponto cerne em nosso trabalho, que quer entender seu lugar em cada uma das personagens aqui
investigadas: a linguagem monossilabica que acompanha o sensivel, em Don Juan, a linguagem articuladora de Johannes e a
linguagem de admoestagdo do Juiz. N&o estaria Hegel entre a articulagdo de Johannes e as admoesta¢des do Juiz?
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absoluto por via do reconhecimento, ou seja, por via do pensamento. “A” se justifica dizendo
que a saida deste modo de consideracdo do classico ndo se impde por uma necessidade do
pensamento, mas por uma necessidade existencial, uma vez que o pensamento, com seu
esforco demonstrativo, ndo consegue abarcar a contradi¢do, “que tem suas fundas raizes na
natureza humana. Minha surpresa, minha simpatia, a piedade, o que tinha de crianca, o que
tenho de mulher, exigiam mais do que o pensamento podia dar” (KIERKEGAARD, 2006, p.
82). A experiéncia, que é o unico fundamento da verdade que ele esta defendendo, ndo tem
como contar com a idealidade de elementos que se encontram fora da experiéncia mesma,
pois é a experiéncia que torna legitimo afirmar a classicidade desta obra de Mozart.
Kierkegaard foi muitas vezes acusado de irracionalista*®, mas o que esté tentando fazer
aqui ndo tem nada de irracionalismo. Ele esta, antes, apontando para uma outra possibilidade
da racionalidade, uma via em que a razdo, que é universal, se alia a experiéncia, que s6 pode
ser particular. Refere-se, entdo, ao desenvolvimento que vem fazendo no texto como um
“iluminar”. Jean Wahl (1974, p. 164) ressalta que Kierkegaard, em sua “luta” contra a
tendéncia do hegelianismo de “tornar as coisas faceis” aplainando as dificuldades, aponta para
o caréater paradoxal e “dificil” da existéncia. E é neste terreno que “A” defende, por meio da
“iluminacdo”, o estranho fendmeno da classicidade do sensivel representada pela masica de
Mozart, esperando que ele possa aparecer em sua forca e vitalidade propria e, principalmente,

em sua impossibilidade de ser abarcado como uma totalidade:

O que quer que se tenha compreendido até agora é muito pouco, e sempre fica a frente muito
a ser compreendido, envolto nas sombras do presente, ou, por outra parte, que estou seguro
que, se Mozart chegasse alguma vez a resultar-me compreensivel como um todo me resultaria
primeiramente completamente incompreensivel (KIERKEGAARD, 2006, p. 84).

O que o autor quer “iluminar” é a significacdo do er6tico-musical, e a musica de
Mozart € o fio condutor para que o erético-musical venha a tona de forma plena. A tese de
“A” é que a sensualidade s6 “vem ao mundo” mediante o cristianismo®, do que se entende

que o cristianismo, ao colocar a sensualidade sob a determinacdo do espirito, imediatamente

“2 E possivel encontrar uma boa discussdo das criticas recebidas por Kierkegaard no livro de Ricardo Quadros Gouvéa
(2002), A palavra e o siléncio. Veja-se, especialmente, o primeiro capitulo. O autor investiga a relagdo entre razéo e fé pelo
viés de outro texto estético de Kierkegaard, Temor e Tremor, assinado pelo pseudénimo Johannes de Silentio. Embora em um
posicionamento bem diferente daquele adotado por Don Juan, também Abrahdo, personagem deste outro livro, funda suas
acOes em uma experiéncia particular. Afirma o autor, na pagina 51, que “A racionalidade que Kierkegaard defende é um
logos fortalecido pela humilhagdo e exaltado pela sua reapropriagdo por meio de uma dialética com o insondavel, o insélito, o
intangivel, o indizivel, em suma, uma dialética da palavra e do siléncio”.

3 Kierkegaard diferenciara, ao longo de sua obra, cristandade e cristianismo. Com o termo cristandade esta se referindo ndo
s0 ao cristianismo da igreja oficial e estabelecida, mas também a metafisica: “A cristandade representa, como a filosofia
moral kantiana, a morte de Deus” (Llevadot, L., in Kierkegaard and faith, 2008, p. 19), e corresponde a primeira ética. A
ética segunda, o cristianismo propriamente dito, € a ética paradoxal, e j& pressupde a morte de Deus: “Longe de impor uma
moral a partir de um modelo do verdadeiro, esta ética reclama a verdade mais para além do verdadeiro e falso, como objeto
de crenca e ndo de saber” (Llevadot, L., in Kierkegaard and faith, 2008, p. 24).
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Ihe imprime um sentido, qual seja, o de ser excluida. Ainda que se possa dizer que a
sensualidade ja estava no mundo antes mesmo da instauracdo do cristianismo, ha de se
concordar que aquilo que deve ser excluido “existe sempre com anterioridade aquilo que o
exclui, se bem que em outro sentido s6 chega a existir quando ¢ excluido” (KIERKEGAARD,
2006, p. 85). A sensualidade ja existia no mundo grego. Ali, porém, era determinada
animicamente, como bela harmonia do cosmos, em total consonancia com a ordem do mundo,
de forma que ndo havia espaco para contradicdo. O sensivel, que estava a servico da bela
individualidade, era uma disposicdo animica e ndo um principio, estando sujeito a um poder
auto-organizador. A Bela individualidade é, no Helenismo, constituida pelo elemento
animico, inconcebivel sem o sensual e o erético. O amor, como momento da Bela
individualidade, estd presente ndo como principio, mas como poder universal, atribuido aos

deuses, mas ndo pertencente ao deus.

[...] tempos em que os homens vivam tdo felizes sem cuidados e preocupacdes, tdo inocentes,
quando tudo era tdo humano; entdo, os proprios deuses davam o tom, de vez em quando
depunham sua dignidade celestial para surrupiar o amor de mulheres terrenas; entdo, aquele
que cautelosa e secretamente se dirigia furtivamente para um encontro marcado, pode temer,
ou mesmo lisonjear-se com a possibilidade de ver um deus entre seus rivais; aqueles tempos
em que o céu, alto e belo, se curvava sobre amores felizes como testemunha amistosa, ou
calma e seriamente os ocultava na quietude solene da noite; quando entdo tudo vivia para o
amor, e tudo, por sua vez, era para 0s amantes felizes apenas um mito de amor.
(KIERKEGAARD, 1991, p. 249)

No momento descrito acima, no momento do Helenismo, estético e ético constituiam-
se como unidade. O cristianismo é quem constréi a discérdia entre a carne e 0 espirito,
devendo o espirito negar a carne, ou a carne negar o espirito, ao instalar o posicionamento
ético. Recorrendo a representacdo do espiritual, que concentra toda a forga criadora em um
unico individuo, o Cristo, o cristianismo instala agora a forca que determina os demais
individuos. No mundo grego seria impossivel uma tese tal qual a defendida por “A”, de uma
genialidade sensual. Apenas no mundo cristdo, onde o sensual é pensado como forca inicial,
como principio, ainda que determinado enquanto o que precisa ser superado, é possivel pensar
a genialidade representada por um unico individuo, obtendo assim “o conceito da genialidade

erético-musical”.

A idéia de representacdo foi introduzida no mundo pelo cristianismo. Se eu penso o erdtico
imediato como principio, como forga, como riqueza, enquanto determinado pelo espirito, quer
dizer, determinado de tal modo que é excluido pelo espirito, se 0 penso enquanto concentrado
em um Unico individuo, obtenho assim o conceito da genialidade erético-sensual. Esta é uma
idéia que o helenismo ndo tinha, e que o cristianismo introduziu pela primeira vez, se bem que
s6 em sentido indireto. (KIERKEGAARD, 2006. p. 87)

A genialidade erdtico-musical, introduzida pelo cristianismo, exige uma expressdo, e 0
meio mais adequado para exprimi-la é a masica, meio pelo qual ela pode se expressar em sua

imediatez sensual. O cristianismo, no entanto, prefere expressar o sensivel pela linguagem,
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delegando a mdusica ao lugar do demoniaco enquanto aquilo que precisa ser superado, caindo
sob “determinacfes éticas”. A linguagem, Hegel ja apontara, especialmente a poesia, tem
proximidade com a mdsica, mas essa proximidade mantém uma diferenca: na linguagem, o
musical, que € exclusivamente sensual, acaba sendo mero instrumento e, desta forma,
constantemente negado.

Em comparacdo com as outras formas de arte, cujo elemento é o espaco, o elemento
da musica, assim como o da linguagem, € o tempo. Em relacdo ao tempo, hd uma
ambiglidade, pois a musica s6 existe quando é executada e, deste modo, pode ser pensada
como uma arte imperfeita, uma vez que enuncia o imediato e cessa no momento de sua
execucdo, enquanto as outras formas de arte continuam existindo. A linguagem, cujo
elemento também é o tempo, difere da musica, uma vez que seu elemento é a reflexdo, que
ndo pode enunciar o imediato. “A reflexdo mata o imediato e, por isso, € impossivel enunciar
o musical na linguagem” (KIERKEGAARD, 2006, p.93). Isso ndo significa que a musica seja
imperfeita, mas antes aponta para a superioridade da mausica enquanto expressdo do
imediatamente sensual. Deixando que a musica soe, esta se mostra de maneira plena em sua
imediatidade lirica e musical. O autor pretende, seguindo o soar da musica, dar curso ao seu
objetivo nessa investigacao: descrever os estadios eroticos imediatos tal qual encontrados na
masica de Mozart.

“A” atenta para a tendéncia do mundo religioso em tomar a musica de forma suspeita,
exaltando a palavra e renunciando a musica, 0 que pode ser encontrado na propria historia
universal, ou na teologia em que o Ultimo estadio, o racional, exclui totalmente a musica e se
atém somente a palavra, como se da nas teologias racionais como o luteranismo, por exemplo.
Mas, adverte ele, a palavra pode confundir os animos tanto quanto a musica. O mais
importante é entender que, no reino do espirito, a masica é vista como imperfeita, precisando
ser superada. “O que o céu religioso quer que se expresse € 0 espirito; por isso exige a
linguagem, que € 0 meio proprio do espirito, e rechaca a musica, que para ele € um meio
sensual e, por isso mesmo, sempre imperfeito quando se trata de expressar o espirito”
(KIERKEGAARD, 20086, p. 95).

“A” assume a ambiguidade e a dificuldade da tarefa que tomou para si, pois para
iluminar e anunciar o imediatamente sensivel faz uso da linguagem, o que seria perfeitamente
apropriado caso quisesse descrever as diversas fases da consciéncia, tal qual Hegel na
Fenomenologia do espirito, cada estadio podendo ser pensado como uma etapa da consciéncia
universal. A questdo é que, para descrever a sensualidade erético-musical, s6 cabe a escuta, 0

ouvir a masica de Mozart, sempre e a cada vez uma vez mais, cada caso particular
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exemplificando uma conformacdo especifica do imediatamente sensivel. O autor quer
descrever as metamorfoses (e nédo etapas, uma vez que nenhum dos estados se fez consciente)
do estadio imediato, que ndo pode ser traduzido em palavras, mas precisa ser compreendido
em sua disposicéo, a qual se materializa pela musica. E preciso ouvir a mésica, acompanha-la
em seu transcorrer, tentando extrair deste acontecimento o estado do sensivel (ou do sensual)
que se faz presente. Aquilo que precisa ser superado foi positivado, e pode ser conhecido em
suas determinac@es. E a isso que o autor esta se propondo.

Na descricdo das metamorfoses do sensual, “A” recorre a personagens especificos de
trés Gperas mozartianas: As bodas de Figaro, a Flauta Magica e Don Giovanni. Os caracteres
particulares e universais (ou ideais) se cruzam em cada personagem, ja que Sao
individualmente parte de uma trama, a0 mesmo tempo em que expressam uma disposicao que
tem carater de universalidade, uma vez que pode ser compartilhada pelo espectador. E
somente nestes termos que o autor “recolhe” em cada Opera as figuras que podem dar voz a
“atmosfera” que quer salientar, cada atmosfera revelando aquilo com o que o humano esta se
confrontando na situacdo, cada estadio revelando um atributo do sensivel. Don Juan,
personagem mitico da épera Don Giovanni, é o paradigma para entender cada um dos
momentos da sensualidade.

Abriremos um pequeno espaco aqui para trazer o que nos pareceu uma coincidéncia:
algumas reflexdes feitas por um autor, 20 anos mais jovem que Kierkegaard, mas
contemporaneo do mesmo momento magico em que o dinamarqués desenvolveu seus
estudos.* Trata-se de Wilhelm Dilthey (1833-1911), comparecendo aqui a partir de um texto
especifico, De Leibniz a Goethe, no qual os editores congregam elementos de outros
trabalhos, conforme Eugene Imaz esclarece no prélogo.”> Mas ndo queremos nos alongar
nesta contextualizagdo e sim atrair para nossa discussdo os elementos acerca da “Grande
musica alema do século XVI1I11”, para a qual o autor reservou um capitulo, de onde destacamos
suas observacOes acerca da musica de Mozart. Dilthey, tal qual Kierkegaard fizera ao
descrever as metamorfoses do erotismo musical na obra de Mozart, descrevera “o sentimento
de vida de Mozart e sua expressdo pelos meios derivados de seu principio musical”
(DILTHEY, 1974, p. 306).

“4 Estamos apontando para a atmosfera que reinava naquele momento, onde havia uma preocupagéo em considerar o
horizonte histérico de constituicdo da existéncia, em contraposicdo ao projeto da ciéncia, que se pretende a-historica.
5« no volume composto por nés e amparado com o titulo nada comprometedor De Leibniz a Goethe se cruzam duas
dire¢des distheyanas aparentemente divergentes: a caminhada para a preparacao historica de sua critica positiva das ciéncias
do espirito e aquela que se enderega mais propriamente a elaboracdo de uma paideia alema, ao estudo historico do ideal
cultural — pedagdgico, no sentido amplo — que o espirito alemao tem vindo elaborando ao correr do tempo”. (DILTHEY,
1974)
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Mozart constroi de um modo puramente musical as situagdes, 0s caracteres e a agao. O carater
se manifesta em sua situacdo emocional interior, no recitativo em relagdo com os outros
caracteres e nesta relagdo vai se desenvolvendo a exaltagdo de sua vida espiritual para a agdo
embaixo das formas fixas da mudanca entre o discurso musical e o entrelagamento no dueto,
no terceto, etc.(...) Surge a possibilidade de representar (...) a ténica emocional de uma
pessoa” (DILTHEY, 1974, p. 306).

O interesse de Dilthey neste texto especifico é, mediante a descricdo fenomenolégico-
historica, apresentar o espirito de uma época e de um movimento, o movimento d’A grande
musica alema do século XVIII. A nos interessa acompanhar o0 modo como Dilthey, colhendo
elementos de algumas obras, descreve os instrumentos por meio dos quais Mozart, por
exemplo, torna manifesto a experiéncia existencial que lhe interessa ressaltar. ldentificamos,
em suas observacOes, similitudes com aqueles elementos que suscitaram o entusiasmo de
Kierkegaard, os quais ele manifestou por meio de seu pseuddnimo, amante da musica de
Mozart, “A”. As obras, recolhidas por Dilthey como representativas do génio artistico de
Mozart, sdo as mesmas recolhidas por “A”, e sua descricdo destaca, em nossa opinido, 0s
elementos também acentuados pelo dinamarqués, como tentaremos mostrar em seguida.

Dilthey aponta que Figaro ““correspondia ao mais genuino modo de ser musical
submergido por inteiro na tdnica de entregar-se a vida e desfruta-la tal qual era, em seus gozos
e em sua melancolia, no que tinha de alegre e de tragico, como um homem que se entrega ao
que lhe presenteia 0 momento em violenta ebulicdo e em louca alegria” (DILTHEY, 1974, p.
308), imprimindo o comico a sua forma de compor, a atmosfera refletindo a vida cortesa da
época onde aparece, por um lado, o género da Opera séria, representada pela forca guerreira
em luta uns contra 0s outros, gregos contra romanos e, por outro, 0 género da Opera buffa,

onde aparecem

[...] as tramas para produzir mascaras, festas, jogos de esconder, fraudes, enganos [..] A
forma suprema para representar essa classe de vida tinha que ser a mdsica, onde reina sempre
a tdnica do momento e que s6 destaca da vida a emocéo, o afeto, o sentimento, construindo
um mundo de fantasia cujas formas sé guardam o contetdo (DILTHEY, 1974, p. 310).

Havendo desenvolvido o género cdmico, com seu Figaro, e com vistas a alcangar o
mais superior, precisava agora que surgisse o tragico. O filésofo aleméo ressalta que Mozart
soube dar as tramas externas uma expressao musical que transcende os mistérios das coisas e
nisso se baseia o efeito puramente tragico de sua musica. Para Dilthey, o que se da em outra
obra mozartiana, Don Giovanni, ¢ a unido entre o clima vienense, com seus estados de
espirito os mais diversos, 0 compositor de Operas italianas, Da Ponte e Mozart, como 0 génio
proprio para dar vida musical a este personagem. Ele afirma. “Entre as condi¢des que
precisam concorrer para que nas¢ga uma grande obra, figura a de uma associagdo peculiar do
génio com o destino circundante” (DILTHEY, 1974, p. 312). Para ele, h4 uma afinidade entre

0s personagens Don Juan e Fausto, “arraigada na lenda mesma: dois caracteres que ndo
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reconhecem as fronteiras da humanidade e que perecem ao tropecar com a ordem metafisica”.
O gozo, cuja forma mais sutil e mais sublimada é o amor, estava predestinado a converter-se
em centro de uma obra de arte musical. Com efeito, é na musica e somente nela que se pode
afirmar seu supremo direito, o conteddo emocional do instante. A Opera, ao expor este carater
demoniaco, expde 0 modo como esta paixdo dominante se choca com a ordem das coisas.

O amor, que aparece como 0 centro da obra por meio do personagem principal Don
Juan, por exemplo, entra em jogo também com os demais personagens. Ele é o que serve de
nexo de unido dos grupos, o que enche como uma atmosfera a obra toda e que, com suas
formas fundamentais, paralelamente ao gozo demoniaco da vida de Don Juan, ddo a ele um
posto dentro do vigor musical das formas deste efeito. Mozart resolve o problema de exalta-lo
até o demoniaco, tomando como ténica musical fundamental de sua caracterizacdo, um
temperamento do maior dinamismo, de uma celeridade sem igual nas pulsagcdes da vida.
(DILTHEY, 1974, p. 314).

Dilthey afirma que em uma terceira obra, A flauta méagica, fica demonstrado do modo
mais eloqliente “que o texto ndo € nunca para Mozart mais que um pretexto para plasmar
mimicamente e com absoluta soberania, na regido dos sons, uma série de caracteres
construidos interiormente por meios exclusivamente musicais” (DILTHEY, 1974, p. 316). A
Opera trata de trés estruturas da vida: a fé sacerdotal magdnica, 0 mundo “da noite” que quer
destruir os sacerdotes com suas supersticdes, 6dio e seducdo e o mundo dos homens que se
deixam governar pelos sentidos, regendo-se por sua prépria sorte. O efeito que esta Opera
provoca no ouvinte o leva a pensar que é impossivel entendé-la como um todo, devido a
maestria com que Mozart soube imprimir de forma plena cada um dos estados, exigindo, para
que seja compreendida, que cada estado seja visto de forma separada.

“A” certamente concordaria com a analise de Dilthey, pensando cada personagem, ou
seja, cada estado, como um elemento que pode ser visto de forma separada do conjunto da
Opera e que, em Seu caso, Serve ao seu propoésito de mostrar 0 modo como o sensual
pulveriza-se ao buscar, no maltiplo, o seu objeto, como poderemos ver em seguida. Ouvindo a
masica de Mozart, o jovem autor identifica trés personagens que personificam da melhor
maneira possivel 0s momentos ou estagios do sensivel. Estes estagios ndo se relacionam com
a consciéncia, pois nenhum deles chega propriamente a se fazer consciente, e é justamente
nisso que reside a dificuldade de encontrar o meio adequado para expressa-los.

O primeiro estagio aparece no pajem das Bodas de Figaro. A atmosfera propria desta
personagem é uma quietude silenciosa e uma melancolia que é, na verdade, uma grande

agitacdo interior, mas que se mostra no exterior como um movimento sem deslocamento. Esta
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atmosfera anuncia o despertar do sensual que, ja estando de posse de seu objeto, ndo o
reconhece e, portanto, ndo o tem: “possui aquilo que sera seu objeto, mas o possui sem o
haver desejado e nesse sentido, ndo o possui” (KIERKEGAARD, 2006, p. 97). O desejo esta
idealmente centrado em si, ainda ndo despertou, sendo uma unidade consigo mesmo. A
personagem age numa direcdo, depois noutra, e qualquer direcdo faz sentido, uma vez que néo
ha determinacédo ou destino especifico. A atmosfera é doce, levemente angustiante, o desejo e
0 desejado ndo se estranham, antes convivem sem qualquer alteracdo de sentimento, pois ndo
se sabem existindo, ndo se sabem desejo e desejado. O amor, nesse caso, encontra expressao
numa masica densa e pesada. Em relagdo a Don Juan, o pajem representa o carater do desejo
que ainda nao despertou e que se anuncia, mas nao se pronuncia. O espirito ainda nao se
estabeleceu.

O segundo estagio esta caracterizado por Papageno, da Flauta Magica. O desejo (o
sensual) despertou, mas nao tem um objeto especifico, caracterizando-se como um desejo que
busca, e nessa busca se mostra pelo afa de fazer descobrimentos, pulverizando-se na
multiplicidade. O desejo s existe propriamente quando existe um objeto. Se, no primeiro
estagio, o sensual estava preso no sonho de um desejo que nédo se sabia desejo, aqui o sensual
se descobre enquanto possibilidade de encontrar o seu objeto, como um desejo que descobre,
embora nao consiga distinguir de forma clara seu objeto. O desejo ndo se experimenta
positivamente, relacionando-se com 0s objetos possiveis, que nunca chegam a se constituir.
Por isso, o sensual precisa procurar e, a0 mesmo tempo, ndo pode encontrar o seu objeto,
precisa ir substituindo um objeto por outro numa viagem de descobertas que ndo descobre
nunca seu objeto, pois este esta sempre disperso na multiddo. Sua atmosfera € a busca
incessante, e, ao buscar 0 objeto, o que encontra sdo novas possibilidades, perdidas na
multiplicidade e nunca necessarias. Esse amor sensual encontra expressdo musical nessa
personagem especifica da Opera, que aparece como uma exaltada alegria de viver, como um
gorjeio feliz e contente que anima toda a existéncia, a qual se conforma como uma busca
incessante.

Estes momentos anteriores preparam um terceiro momento do sensual, que tem na
personagem Don Juan a expressdo mais pura da idéia. Os momentos anteriores aparecem
como “pressentimentos” de Don Juan, cada um deles como que antecipando um dos lados
deste: o primeiro estdgio desejava idealmente e, estando fechado em si mesmo, nada se
apresentava para ele, ndo chegando a acontecer a ciséo entre o desejo e o desejado; o segundo
desejava o particular na multiddo, numa pulverizacdo que trazia consigo a dispersao no

multiplo. Nestes momentos anteriores, o desejo ndo chega a ganhar positividade, uma vez que
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ndo é experimentado. No primeiro momento, o desejo ndo sai de si, e, assim, ndo experimenta
o sensivel. No segundo momento, o desejo vai se aniquilando na pluralidade dos objetos e de
seus detalhes, sem também experimentar o sensivel.

“Este terceiro estagio € a unido destes” momentos anteriores (KIERKEGAARD, 2006,
p. 105), diz “A”, encontrando no particular seu objeto ideal, desejando o particular de modo
absoluto. Para que o particular possa se articular de forma universal ou absoluta, ele ndo pode
ser nunca um objeto especifico, ou um detalhe, mas precisa ser a idéia. O desejo aqui ndo €
mais um desejo sonhador, que dormita sem se conhecer como desejo, tampouco € um desejo
que se aniquila a si mesmo ao suprimir-se na multiplicidade. O que se faz presente mediante
Don Juan ndo é a presenca de uma pessoa especifica, mas a presenca de uma idéia, de um
principio, cuja atmosfera é “sd, vitoriosa, triunfante, irresistivel e demoniaca”
(KIERKEGAARD, 2006, p. 106). O desejo € agora determinado espiritualmente como
principio, precisamente como aquilo que o espirito exclui, porque demoniaco. Don Juan ama
intensamente, uma mulher a cada vez, mas ndo ama cada uma em particular. Ele ama a idéia,
o feminino, e ndo procura, como Papageno, uma mulher com quem criar um laco duradouro.
Don Juan se enlaga com qualquer uma, pois com cada uma tem a todas, retendo em cada uma
aquilo que ha em todas: a feminilidade. Mozart foi aquele que encontrou 0 meio adequado
para dar vida a este elemento, o meio propriamente sensivel, e esse meio é a musica*®.

Mais uma vez aparece a contradicao da posi¢do assumida pelo autor. Ele quer, por um
lado, enaltecer o sensual enquanto principio, o eminentemente sensual, cujo meio adequado é
a musica. Precisa, assim, usar a palavra para dar énfase ao elemento que quer enaltecer.
Todavia, a palavra pode ser completamente desvirtuadora do carater daquilo que ele quer
enaltecer. “A” tenta, entdo, estabelecer uma parceria com o leitor, conclamando-o a seguir
ouvindo a masica, deixar-se levar pelo enlevo que a masica, em seu carater genuino, provoca,
buscando o sentido da experiéncia no proprio experimentar. A tarefa que “A” toma para si

mostra-se em toda sua dificuldade: “precisa” enaltecer a musica de Mozart, “precisa”

%6 Dilthey, no texto em que apresenta a 6pera Don Juan, diz: “Mozart havia sabido imprimir ao género cémico, com o
Figaro, sua forma peculiar. Para alcangar formas mais altas, era decisivo que conseguisse se elevar ao género do tragico. A
tragédia musical, que surgiu assim, teve por centro de seus efeitos, desde o primeiro momento, a tendéncia a projetar-se sobre
a multiplicidade das facetas da vida, sobre a mistura espantosa que nela se entranha e sobre o carater completamente
inapreensivel de sua natureza, buscando ai sua tonica fundamental. Um génio candidamente objetivo como era Mozart, que
sentia em si um amor secreto por todo tipo de realidade, até pela mais relaxada e infame, tinha que criar uma forma artistica
desta classe. SO nela podia dar pleno rendimento musical. O efeito supremo que a 6pera permite conseguir, a harmonia
melddica de todas as coisas, somente podia ser alcangado por este caminho e por obra de um génio assim.” (DILTHEY,
1974, p. 312)
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defender a classicidade de sua obra e, para isso, precisa contar com a cumplicidade do leitor.

T

“Teme e treme*”” diante da tarefa:

Oh, espiritos justos que guardais as fronteiras do reino da beleza, cuidai para que eu ndo
trabalhe em prejuizo do Don Juan devido ao confuso entusiasmo ou ao zelo cego de
transforma-lo em qualquer outra coisa, cuide para que eu ndo o apequene ou que faga dele
algo diferente do que em realidade ele €, a saber, 0o mais alto! Oh, espiritos poderosos que
sabeis tocar o coracdo dos homens, assista-me para que eu possa apanhar o coracao do leitor,
ndo nas redes da paixdo ou com as intrigas da eloqiiéncia, mas com a eterna verdade do
convencimento. (KIERKEGAARD, 2006, 107- tradugdo livre)

“A” quer encontrar 0 meio adequado de expressar o verdadeiro, o belo, pela via do
convencimento, por reconhecer que algo tdo sutil ndo pode ser explicitado fora da experiéncia
particular. Sua tese é a de que uma figura como Don Juan ndo seria possivel sem o
cristianismo. O autor pensa o cristianismo em relagdo ao mundo grego, onde o espirito
“dormitava”, uma vez que ndo tinha consciéncia de si como espirito, ou seja, como
individualidade, sendo exclusivamente animico, confundindo-se com a alma do mundo. Neste
momento, carne e espirito, estético e ético constituem-se em uma unidade. Heraclito afirma,
em seu fragmento 50: “E sabio que os que ouviram, ndo a mim, mas as minhas palavras
(logos) reconhecam que todas as coisas sdo um” (BORNHEIM, 1972, p. 39). Desta forma os
deuses gregos tipificam caracteristicas humanas eternas: inveja, amor, luta e etc., mas estas
sdo puramente exterioridade, nunca interioridade. O her6i grego é a encarnacao da cidade, do
coletivo, do espirito do mundo, pois todas as coisas sdo0 0 mesmo, o espirito. A pluralidade € a
unidade, e a unidade é a pluralidade.

No cristianismo da ldade Média essas caracteristicas eternas estdo representadas em
um unico individuo, o Cristo, que assume todos os pecados do mundo e une corpo e espirito.
O animico aqui se confunde com o espirito do criador, efetivando-se a separacdo entre o

divino e 0 mundano, entre espirito e carne. Kierkegaard afirma, em sua dissertacdo de 1841.:

Ao colocar o espirito, o cristianismo*® pos a discordia entre a carne e o espirito e, ou 0
espirito deve negar a carne, ou a carne negar o espirito. Essa ultima alternativa é a que o
romantismo quer, e nisso ¢ diferente do helenismo: porque no gozo da carne goza ao mesmo
tempo a negacéo do espirito. Com isso ele intenta entdo viver poeticamente. Eu creio porem,
que se mostrara que ele fica privado justamente do poético, pois sO através da resignacao
resulta a verdadeira infinitude interior, e somente essa infinitude interior é em verdade infinita
e em verdade poética. (KIERKEGAARD, 1991, p.249)

Don Juan ou a genialidade sensual: mito ou poesia?

47 O temor e o tremor diante de uma tarefa singular é tema de outro texto kierkegaardiano, “Temor e Tremor”, também de
1843, e que foi assinado por Johannes de Silentio.

8 O cristianismo é tema presente em toda a obra de Kierkegaard, pelo que ele é considerado um filésofo cristdo. Seus textos
sdo referéncia na filosofia, mas também na teologia e na psicologia. Heidegger, por exemplo, afirma “que ha mais para se
aprender, filosoficamente, com seus escritos ‘edificantes’ do que com os teéricos” (HEIDEGGER, 1993, p. 14). O termo
“edificante” foi cunhado pelo préprio Kierkegaard, ao referir-se aos seus discursos edificantes, 0s quais constituem suas
obras religiosas.
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Em sua tese de 1841, Kierkegaard refere-se ao mito como sendo um instante, ou seja,

como abertura de possibilidade para a transformacéo da consciéncia, conforme podemos ver

no trecho a seguir:

Se perguntarmos, afinal, o que é o mitico, serd preciso responder que ele é o estado de exilio
da idéia, sua exterioridade, isto é, sua temporalidade e espacialidade imediatamente como tal.
(...) O dialético desembaraca o terreno de tudo o que lhe é estranho e se esforga entdo por
escalar até a idéia, e como ndo tem sucesso, a fantasia reage. Cansada do trabalho dialético, a
fantasia se deixa sonhar, e dai surge o mitico. Durante este sonho, a idéia flutua, transitando
velozmente numa sucessdo infinita, ou estaciona e se expande infinitamente presente no
espago. Deste modo, 0 mitico é o entusiasmo da fantasia ao servico da especulagdo e, até certo
grau, o que Hegel chama de panteismo da fantasia. Ele tem validade no instante do contato e
ndo é posto em relacdo a nenhuma reflexdo. (...) Se pode caracterizar a dialética que
corresponde ao mitico, designando-a como atracdo, desejo, como aquele movimento do olhar
que encara a idéia para atrai-la, entdo o mitico é o abrago fecundo da idéia. A idéia desce e
fica flutuando baixo sobre o individuo como uma nuvem carregada de béngdos. Mas se, no
estado deste individuo, se encontra em algum momento uma fraca indicagdo, um longinquo
pressentimento de uma consciéncia, um misterioso e quase inaudivel sussurro, nesta medida
subsiste ai, a qualquer instante, uma possibilidade de que o mitico sofra uma metamorfose.”
(KIERKEGAARD, 1991, p. 89)

A idade média toma como objeto de consideracdo a cisdo entre carne e espirito trazida

ao mundo pelo cristianismo*. “A” afirma que é s6 neste contexto que a figura de Don Juan

encontra possibilidade, ao dar voz a um dos elementos que, no cristianismo, precisara ser

superado: “Don Juan é a encarnagdo do carnal, ou a animagdo da carne por parte do espirito

préprio da carne” (KIERKEGAARD, 2006, p.108). Aquilo que aparece no cristianismo como

separado, como precisando ser superado, o carnal, ndo pode, a0 mesmo tempo, existir

separado por isso o autor afirma: Don Juan precisa de Leporello, assim como outras figuras

medievais aparecem em duplicidade, como é o caso de Don Quixote e Sancho Panca. A

relacdo entre estas duplas tém uma atmosfera comica, uma vez que apresentam dois lados de

uma mesma moeda, “como se um dos individuos compensasse a desproporcionada grandeza
do outro“(KIERKEGAARD, 2006, p.108).

A idade média é, em geral, a época da representagdo, por um lado de maneira consciente, e,
por outro, de maneira inconsciente; a totalidade esta representada em um individuo particular,
de tal modo que, sem duvida, ha um s6 aspecto que estd determinado como totalidade e que,
portanto, se manifesta em um individuo particular, e por isso ele é a cada vez algo mais e algo
menos que um individuo. Junto a esse individuo ha, entdo, outro individuo, que representa de
maneira igualmente total o outro aspecto do contetido da vida, por exemplo, o cavaleiro junto
ao escolastico, o clérigo junto ao leigo. Aqui a grande dialética da vida esta sempre ilustrada
por individuos representativos, [...] a vida se apresenta sempre sob s6 una specie, e ndo se
apresenta a grande unidade dialética que mantém em unidade a vida ultraque specie.
(KIERKEGAARD, 2006, P. 108)

Segundo Amords, Kierkegaard assume o espirito puro da Reforma. Nesse momento o

espirito se define propriamente como espirito na medida em que renuncia ao mundo, deixando

9 A cisdo carne e espirito é apresentada de forma exaustiva, no texto biblico de Paulo, em especial em suas cartas aos

Romanos e aos Corintios.
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de experimentar o mundo como sua prépria casa. Neste momento, quando o espirito deixa a
terra, a sensualidade manifesta-se em todo o seu vigor, agradecida porque a igreja os preferiu
separar, deixando-a exercitar em todo o seu poder. Separada do espirito, a sensualidade esta
livre para dar curso a “toda sua riqueza, todo seu gozo e seu jibilo” (AMOROS, 1987, p.88).

“A” se pergunta sobre o periodo da Idade Média ao qual pertenceria Don Juan. Se
entre 0s gregos o mundo constituia uma grande unidade cosmica mediante a idéia de uma
Unica causa espiritual, entre 0os romanos imperou a unidade preparada na escola da milicia e
do direito, dando-lhes a crenca de que eram suas armas que defendiam seus direitos e que o
mundo era dos valentes. A teologia cristd medieval ira unir esses elementos sob a figura de
um Deus que é a0 mesmo tempo “razdo perfeita, 0 mais poderoso imperador, e em sua
santidade e transcendéncia o objeto de uma submissa devocdo” (DILTHEY, 1945, P. 8). A
idéia excelsa de vida, neste momento, € a negacéo religiosa do mundo, a negagdo de todo o
mundano como pré-requisito para a construgdo de um reino de Deus. Este espirito da Idade
Média mais precoce vai se transformando no periodo tardio, quando o homem vai se
descolando desta submissdo doutrinaria e autoritaria e comeca a construir a liberdade do
homem cristdo, surgindo um novo conceito de divindade e de revelagdo. Ante o poder
hierarquico do clero surge o movimento da Reforma, ressentindo-se contra 0 mecanismo
demoniaco desta estrutura clerical, que fecha o livre acesso a Deus. Tal movimento reclama o
direito do homem de “medir-se por suas proprias forcas com a invisivel unidade das coisas em
gue ele mesmo estd inserido, aproximando-se novamente do cristianismo originario
(DILTHEY, 1945, P. 9).

Conforme vem sendo apontado, o cristianismo acentua a separacdo do espiritual e do
carnal. O mundano (carnal) deve doravante ser submetido aos poderes do espirito. Esta
separacdo é, segundo Schelling, o nascimento da filosofia. “A filosofia tem de pressupor
aquela separacdo originaria (...) ela parte daquela separacdo originaria para, por liberdade,
unir de novo aquilo que, no espirito humano, estava originaria e necessariamente unido, quer
dizer, para suprimir aquela separacdo para sempre” (SCHELLING, 2001, p. 41). A filosofia
se circunscreve em torno dos esforgos para unir o que foi separado. Kierkegaard também esté
envolvido com este proposito, a separacdo entre o espirito e o carnal promovida pelo

cristianismo, e que encontra expressao na épera Don Giovanni, de Mozart.

A ldade Média é a época do cavalheiresco, época de lutas, duelos e grandes

conquistas, cujo motor € a defesa da honra. Se no helenismo o espirito aparecia como bela
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individualidade que sequer pressentia a idéia do feminino, na época cavalheiresca o feminino
surge com grande mobilidade, vinculada ao problema da honra. Renato Janine Ribeiro (1988,
p. 13) aponta que a honra era, na Idade Média, conquistada de trés formas: ou pela exceléncia
das armas, no saber e na administracdo; ou herdada pelo sangue, o chamado merecimento
hereditério; ou, ainda, como resultado ndo de mérito pessoal, mas do critério de valoracao do
monarca. Don Juan “certamente ndo deve sua ‘honra’ ao rei, menos ainda a virtude, sequer ao
nascimento.” (RIBEIRO, 1988, p. 14). Don Juan aparece, entdo, neste momento, como 0
sensual que luta contra o espirito, determinado como totalidade abstrata e ndo como
particularidade ou singularidade concreta.

Don Juan € a personificacdo carnal da carne, o prototipo do sensual e da sensualidade.
A separacdo espirito/carne operou uma contradi¢do que, ao fortalecer o espirito, fortaleceu ao
mesmo tempo o seu contrario, ficando instituida a contradi¢do: espirito/carne, bem/mal,
temporal/eterno, finito/infinito. Kierkegaard, na totalidade de suas obras, quer tratar disto,
quer pensar as possibilidades do homem em meio a contradicdo introduzida pelo cristianismo,
pensando o0s riscos que 0 homem corre de se deixar aprisionar tanto em estruturas rigidas do

pensamento filosofico, quanto nas praticas religiosas institucionalizadas.

Nesta investigacdo, importa entender se a personagem Don Juan foi ganhando
materialidade com o tempo, ou seja, se foi mediante as transformacdes e as reflexdes operadas
no seio do pensamento que ela foi aprofundando esta dualidade absoluta entre 0 mundano e o
espirito. O que vai se operando € a pressuposicdo de uma vida espiritual possivel a partir do
desenvolvimento paulatino da relagdo entre carne e espirito, até chegar a contradicao absoluta.
Neste caso, Don Juan pertenceria a Idade Média tardia. Ou se, ao contréario, esta contradicdo
ndo surge com o tempo, mas, tendo sido profunda desde o inicio, foi se suavizando pouco a
pouco. Neste caso, Don Juan pertence aos primordios da Idade média. Esse tema é importante
por considerar a oposi¢do entre imediatez e mediacéo, irreflexdo e reflexdo. Sendo Don Juan
figura imediata, irreflexiva, seu lugar seria a primeira idade média, mas sendo a personagem
uma figura reflexiva, Don Juan ganha lugar na alta idade média, época dos grandes sistemas e
da proliferacéo dos discursos.

“A” conclui que o mito de Don Juan s6 pode pertencer a Primeira Idade Média,
momento em que se falava da montanha de Vénus enguanto voz elementar da paixdo, onde

ndo ha linguagem nem pensamento, s6 a imediatidade do jogo:

E a sede da sensualidade, ali esta encontra sua selvagem satisfagdo, pois é um reino, um
Estado. Neste reino ndo cabe a linguagem, nem a serenidade do pensamento, nem os dificeis
esforgos da reflexdo, ali ndo se escuta outra coisa que as vozes elementares da paixdo, as
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companhias do prazer e o ruido selvagem da embriaguez, ali s6 se goza em um eterno tumulto
(KIERKEGAARD, 2006, p. 110).

O que se opera na Idade Média é a profunda separacédo entre carne e espirito, quando o

espirito,

Determinado como espirito, renuncia a este mundo [...] ao retirar-se para as mais altas regides,
deixa para trds o mundano [...] Enquanto o espirito se desvincula da terra, a sensualidade se
mostra com todo seu poder, ndo tem nada que objetar a essa modificacdo, adverte, inclusive, a
vantagem dessa separacao, e se alegra que a Igreja ndo 0s permita permanecer juntos e corte o
lago que os unia (KIERKEGAARD, 2006, p. 109).

A separacdo imputada pelo cristianismo, conforme aparece nos textos biblicos surge,
na leitura de “A”, como condicdo de possibilidade para a oposi¢do absoluta entre carne
(espaco das paixdes) e espirito (espaco do divino), criador e criatura, mentira e verdade. Sua
tese € de que, neste momento, o sensual aparece com forca imperiosa e imediata,
desvinculado do espirito, e determinado animicamente como seducdo, sendo Don Juan o
sublime representante deste momento. Sendo figura do instante, que se expressa com total
indiferenca em relacdo a momentos externos ao instante, ndo cabe aqui a idéia de pecado. “S0
qguando a reflexdo se faz presente, s6 entdo se mostrard como reino do pecado, mas entdo Don
Juan estard morto, entdo a musica cala e so resta a desesperada obstinacdo que, impotente,
vocifera contra aquela, mas que ndo cobra consisténcia alguma” (KIERKEGAARD, 2006,
p.109). Fausto e Don Juan sdo os representantes deste momento, sendo o primeiro “a
expressao do demoniaco definido como espiritual” e 0 segundo “a expressdo do demoniaco
definido como o sensual”.

A primeira dificuldade em captar isto, uma dificuldade que vem a tona com a
personagem Don Juan, diz respeito ao posicionamento de toda a filosofia. Don Juan é figura
do momento, suas determinacdes ndo podem ser conhecidas pela reflexdo, pois, no momento
seguinte, ndo existe mais. Por isso, s6 pode ser colhido esteticamente, sendo a musica sua
unica forma de expressdo. Desta forma, ndo pode ser captado pela filosofia. Kierkegaard
dialoga com o movimento filoséfico que pensa o sensivel como aquele ambito que mascara a
experiéncia, precisando ser controlado para que a verdade ndo seja falseada por ele. Nestes
termos, ele esta se dirigindo a toda uma tradicao filoséfica que busca a verdade pelo viés da

I6gica racional e se perguntando sobre 0 espago possivel para o sensivel neste movimento.

Para seu projeto de “iluminar” o personagem Don Juan como a personificacdo
absoluta do sensual-erotico, veiculado pela mdsica de Mozart, o autor parte da estranha
afirmacdo de que é somente com o cristianismo que o sensivel aparece no mundo, na medida
em que o cristianismo exige a superacdo do sensivel ao posiciona-lo como espirito, impondo a

separacdo entre carne e espirito. Ha, aqui, um didlogo claro com o desenvolvimento do
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espirito em Hegel. Enquanto Kierkegaard (“A”) pensa as etapas do sensivel na realidade
existencial, tal qual desenvolvido em sua investigacdo das personagens das trés operas de
Mozart, sendo inicialmente como um ndo saber, como uma inquietacdo que ndo chega a se
esclarecer no exterior, para em seguida mostrar-se como uma busca que se dispersa no
maltiplo e, finalmente, como uma disposi¢do que deseja em cada particular o universal, Hegel
vé a realidade a partir das determinacbes da razdo, o espirito descobrindo a si mesmo pela
experiéncia daquilo que nédo é. Para o filésofo aleméo, o espirito, inicialmente indeterminado,
um nada em ato, guarda consigo toda determinacdo enquanto poténcia, precisando se
determinar para efetivar as suas determinacGes possiveis, precisando para efetuar tal tarefa do
momento inicial de posicionamento da realidade, ou seja, da negacéo do real.

Kierkegaard (“A”) quer acentuar, nesse dialogo com Hegel, que ao posicionar
negativamente o sensivel o que se conseguiu foi sua corrupgdo. Ao mediar, pela razéo, a
experiéncia imediata, esta perde sua forca enquanto principio e converte-se em estratagema.
Uma figura representativa deste momento € a figura do Fausto, que tem a sensibilidade
mediada pela reflexdo e pelos ardis que lhe garantem o objeto desejado. Enquanto a existéncia
de Don Juan é marcada pela auséncia de qualquer telos para além do imediato, Fausto define,
antecipadamente, seus propdsitos, qual seja, ser um super homem, submetendo-se as
condigdes necessarias para isso: a permuta com Mefistofeles.

“A” desenvolve estes questionamentos a partir da constatacdo de que o proprio mito
de Don Juan foi se transformando, e apresenta esta tese comparando algumas versdes da Opera
em curso, tentando apontar para a diferenga nos acentos em relagdo a personagem principal,
operada nessas versdes. Sua tese é de que o Don Juan da versdo mozartiana é uma figura
puramente sensual. Demoniaca, sim, mas ndo estrategicamente demoniaca. O demoniaco
nesta personagem é sua forca de seducdo. Seduz a muitas, quica a todas com as quais tem
contato. Mas o importante € como se opera esta seducdo, este fascinio? O que quer Don Juan
em suas seducdes? Qual a diferenca entre este tipo de amor, sedutor, e um amor animico? Do

que precisa para seduzir?*°

O que se sabe é que Don Juan seduz todas as mulheres com as quais tem contato, com
as quais se encontra. Mas esta seducdo se opera pela propria forca da seducdo. Ele ndo quer
seduzir, apenas seduz. Ele ndo quer aquela mulher especifica, apenas a seduz. Ndo promete

nada, porque ndo quer nada em outro momento: quer a mulher naquele momento em que a

%0 0 daimon socratico deve ser compreendido como a forca motriz que incita Sécrates a falar, tendo como ponto de partida o
siléncio
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encontra, e é neste momento que “té-la” faz sentido. Em seguida, ndo a quer mais, nao a
conhece mais. Seu amor € sensual, seduz porque ama de forma sensual, porque é todo ele
desejo pela mulher, é todo ele amor pelo feminino que ha em qualquer e toda mulher.

Don Juan é, entdo, um sedutor? Assim diz a lenda, o que é reafirmado nas anota¢Ges
de Leporello que registram 1003 conquistas s6 na Espanha. Até o amanhecer serdo pelo
menos mais 10. Quantitativo estranho esse, por que diz respeito a mulheres, no plural, na
abstracdo, sem que importe quais mulheres: morenas, magras, altas, bonitas, jovens... Nada
disso importa. O que significa isso? O que importa a Don Juan? A lenda em que se converteu
Don Juan é também atestada pelo nimero de vezes em que a Opera foi encenada, comentada,
transcrita e citada>'. Alis, este é um dos elementos que atestam sua classicidade: sua durag&o
no tempo®. E preciso entender o que faz dessa Gpera, e mais especificamente desta
personagem mitica, o classico por exceléncia.

Outro sedutor da ldade Média, Fausto, tem determinagdes bem diferentes, pois vé na
sensualidade aquilo que o espirito cristdo quer ver excluido, mostrando-se o sensual como o
reino de uma absoluta indiferenca estética que precisa ser excluida para que o espirito ganhe
vida. “A” (Kierkegaard) reconhece em Fausto um sedutor da Idade Média tardia, um sedutor
que “cai sob determinacGes éticas”, pois seu poder é o poder das palavras. “Tdo logo lhe
concedemos o poder da palavra, deixa de ser musical e o interesse estético resulta totalmente
distinto” (KIERKEGAARD, 2006, p. 118).

Don Juan, ao contrario, ndo conhece 0 momento posterior, ndo possui a palavra,
portanto ndo é um sedutor, embora seduza. Fausto € um sedutor que conhece o poder da
palavra e ndo pode ser musica. Nele, o interesse estético € o método, e, com isso, cai sob
determinaces éticas. Don Juan é figura mitica, universal e, como tal, “vive eternamente em
todas as épocas”. Embora exista um Don Juan em todas as épocas, ele ndo tem determinagdes
finitas ou histéricas, e por isso ndo pode ser criado novamente. Assim, somente Mozart o

captou em sua idealidade por meio de sua musica, e por isso ndo pode ser novamente criado,

> Don Juan é figura mitica intemporal. “Diferentemente de outras personagens miticas que assumiram sua forma arquetipica
num lugar, num tempo e numa obra particulares (como Edipo ou Tristdo), Don Juan foi se constituindo aos bocados, desde a
Idade Média até o Romantismo, conhecendo seu momento mais forte nos séculos XV1I e XVIII (de El burlador de Sevilla de
Tirso de Molina até o Don Giovanni de Mozart e Da Ponte, passando pelo Don Juan de Moliére)” (Perrone-Moisés in
RIBEIRO, 1988, p. 129).

>2 Também entre nés a lenda tem seu espaco, valendo comentar que aconteceu entre os dias 20 a 22 de maio de 1987 um
evento intitulado Encontro Don Juan. Organizado por Renato Janine Ribeiro, o evento aconteceu no Departamento de
Filosofia da Universidade de S&o Paulo e resultou na publicagdo intitulada A sedugéo e suas mascaras: ensaios sobre Don
Juan.
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apos Mozart. Fausto, ao contrério, é figura concreta, acabada, e pode ser criado um novo
Fausto a cada época (KIERKEGAARD, 2006, p.123).

Isso pode ser visto, também, considerando 0 modo como se estabelecem as relacdes
com as mulheres, nestas duas personagens. Don Juan estabelece com cada mulher uma
relacdo essencial, em que todas as diferengas finitas desaparecem. Ele sabe conhecer as
diferencas e idealiza-las, experimentando com cada mulher um instante unico. Fausto seduz a
apenas uma, “mas esta é seduzida e aniquilada de uma maneira que, em sentido intensivo,
difere totalmente do modo como Don Juan as conquista, e isso, justamente, porque Fausto
tem em si a determinacdo do espirito: “Sua forca é a palavra, quer dizer, a mentira”
(KIERKEGAARD, 2006, p. 118). Sua atividade é anti-musical e, em sentido estético, cali
dentro da determinagéo do interessante®.

O objeto do desejo de Fausto é algo mais do que a sensualidade. Ele pode ser visto
projetando sigilosamente seus planos, calculando o efeito de suas intrigas. A musica ndo pode
expressa-lo, as palavras se fazem necessarias para contar as artimanhas de um sedutor
determinado de maneira ética. Don Juan, por sua vez, seduz mediante a genialidade do
sensual, sendo ele mesmo a encarnacgéo da genialidade sensual. N&o necessita de preparativos,
esta sempre pronto, a forca estd sempre nele. Perguntando a qualquer uma de suas conquistas
que forga a conquistou, ela ndo saberia dizer, mas a musica pode sempre expressa-lo.

Ele ndo ama o particular, mas vé em cada particular, em cada mulher, o ideal, o
feminino. E nesta forca motriz que Don Juan é um personagem demoniaco®*. O demonfaco é a
forca que ndo vé obstaculos, é o desejo que deseja de forma plena, inteira, sem ambiguidade,
sem dialética. N&o reflete e, como tal, ndo percebe que seduz e que também é seduzido, como

acontece na cena final em que ele cai na seducdo do Comendador, e sucumbe.

Tal forma de amar ndo faz sentido no mundo grego, onde nao cabe uma idéia como a
da seducdo. O amor grego € amor animico, particular, ainda que volivel. Ama a cada vez
aquele particular, pelo qual pode mover céus e terras, ainda que em seguida encontre outro
particular a quem amar. Neste sentido, € amor fiel. Tampouco faz sentido o amor sensual na

Idade Média tardia, época dos cavaleiros e das conquistas onde, mais uma vez, 0 que importa

%8 «Q interessante é categoria estética por exceléncia, criada por Kierkegaard, e [...] é resultado do proprio processo da ironia.
[...] A pura eventualidade desse esse possivel (no sentido de que é apenas pensado), ou seja, a possibilidade da escolha, torna
o0 ser atormentado pela angustia. Nesse sentido todo esteta vive, na verdade, o desinteresse, na medida em que seu esse
permanece no plano do possivel” (GRAMMONT, 2003, p. 30).

>* Demonismo: “uma conjuncao de praticas nas quais o principal é o ndo-arrependimento, de quem pretende reger tudo em
sua vida e a sua volta” (RIBEIRO, 1988, p. 19).
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é o particular. Neste momento, o amor animico é amor fiel, e traz consigo o desejo de ser
satisfeito, € amor dialético, é luta que traz consigo duvidas e inquietudes, quer ser cumprido.
O amor animico dos cavaleiros € amor fiel, pois ama cada um em particular.

O amor de Don Juan ¢ infiel, ndo amando a nenhuma, embora deseje cada uma a cada
vez. As diferengas individuais nada significam para ele, pois em cada mulher encontra o ideal,
o feminino. Aos seus olhos todas as mulheres sdo desejaveis, seduz a todas, ganha a todas.
Em seu desejo sensual ele, a0 mesmo tempo, embeleza e conquista sua presa:

Por isso todas as diferengas finitas desaparecem em comparagdo com aquilo que para ele é o
principal: que seja mulher. Rejuvenesce as mulheres mais velhas até fazé-las chegar ao justo
meio da beleza feminina; faz com que as meninas amadurecam quase em um &timo do
tempo®. Tudo o que seja mulher é sua presa. (...) N&o necessita de preparativos, nem regras,

nem tempo, pois esta sempre pronto, quer dizer, a forga esta sempre nele, assim como o
desejo, e s6 quando deseja esta em seu elemento. (KIERKEGAARD, 2006, p. 119)

Don Juan musical

Assim como a voz é a revelacdo da incomensuravel interioridade para o foro externo,
O ouvido é o instrumento mediante o qual se capta a interioridade,

O ouvido é o sentido mediante o qual esta se apropria.

‘IA”

O elemento de Don Juan, sua forca motriz, € a sensualidade. “Enquanto € uma forca da
natureza, jamais se cansa de atrair, assim como 0 mar ndo cansa de bater nas rochas e o fogo
ndo cansa de queimar”. (Valls, in RIBEIRO, 1988, p. 119). Como encontrar a forma adequada
de expressar este elemento? Esta questdo € de suma importancia para o que estamos tentando
tratar aqui, pois a tendéncia da expressdo € promover uma cristalizacdo do fenémeno. De que
forma expressar algo tdo movedico, e a0 mesmo tempo tdo poderoso? De que forma entrar no
cerne da atmosfera prdpria do sensual, aqui representada por Don Juan, sem desvirtuar-lhe o
sentido? Ao tentar entifica-lo, descrevé-lo, o sensual nos escapa; a0 mesmo tempo, nao ha
como nega-lo em sua materialidade. Ora é uma forca da natureza, ora uma figura humana

indefinida, e s6 assim pode ir se transfigurando de acordo com as determina¢fes do momento.

A musica se mostra como 0 meio adequado de expressdo de Don Juan. Nela, a

sensualidade aparece com toda sua forca, com toda a sua eternidade que €, no entanto,

% “Em un santiamém”. — traduzido por nés.
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instantanea; em seu ritmo, que é o ritmo proprio da vida que se eterniza, aponta para o ritmo
proprio da vida cotidiana. Na mausica, a sensualidade é so processo, sem reflexdo, sem olhar
critico, transformando-se como se transforma a prépria vida. Don Juan musical personifica o
desejo sensivel, que busca algo que lhe falta, e porque busca, porque deseja, seduz. Nisso
consiste seu poder demoniaco, bem apresentado pelo erotismo musical que, como a
personagem, ndo pode durar para além da experiéncia sensivel. A Unica repeticdo possivel
aqui é aquela que se liga com o que aconteceu, e € esta relacdo que aspira mais uma vez,
sempre uma vez mais, a repeticdo da experiéncia.

Por isso, Don Juan ndo pode ser visto e precisa ser ouvido. Por isso, ndo cabe o
esforco de demonstracdo do que propriamente ele &, mas exige ser acompanhado, ser ouvido
porgue assim pode ser experimentado, assim pode seduzir o ouvinte, pode toca-lo. Esse seu
poder é indizivel, ndo pode ser explicado. Essa forca, essa vital exuberancia da jovialidade,
essa onipoténcia, s6 a musica pode expressar. Por isso, “A” apela: “Escuta a Don Juan”.
Escuta-lo é o Unico meio possivel de conhecé-lo. Somente seguindo escutando € possivel vé-

lo nascer em meio a seriedade:

Escuta como se abate sobre o mdltiplo da vida, como se arremete contra suas sélidas
muralhas, escuta o alvorogo do prazer, a festiva bem-aventuranga do gozo, seu voo selvagem;
é ele que passa apressado, veloz; escuta o apetite desenfreado da paixdo, escuta 0 murmdrio
do amor, escuta 0 sussurro da tentagdo, escuta o torvelinho da sedugdo, escuta o silencio do
instante... Escuta, escuta 0 Don Juan de Mozart. (KIERKEGAARD, 2006, p. 121)

A distincdo instalada com a palavra é a intermediacdo do sensivel pela reflexdo, pela
moralidade. “A” esta convencido de que desta intermediacdo resultam versdes completamente
diferentes da lenda, tais diferencas denunciadas sutilmente pela atmosfera promovida por cada
uma das outras versdes da obra. Vamos seguir um pouco com o0 autor, em sua explicitacdo das
diferencas sutis entre algumas outras versdes da opera Don Juan. O autor quer, ao fazer estas
investigacGes, mostrar a mudanca de tonalidade que vai se operando nestas outras versoes, de
forma que vai aparecendo a transformacdo que vai da imediatez ao mediado, do irrefletido
para a reflexdo. A importancia das descricdes de “A”, que iremos acompanhar em seguida,
encontra-se no acento dado as sutis transformacgdes que vao se operando em Don Juan.
Inicialmente um género puramente musical, vai se transformando em um género cémico.
Tentemos apreender estas sutilezas, acompanhando o autor em suas observacaoes.

O autor considera, entre outras, as versdes de Moliére, a de Heiberg e a de Byron. Em
cada uma a relacdo entre as categorias estética e etica redundam em diferencas de acento com
relacdo as personagens. Segundo o autor, nas versdes em que 0 acento recai sob categorias

éticas, a obra se expressa dramaticamente e Don Juan se assemelha a Fausto, o sedutor
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reflexivo. Em versdes liricas, cujo unico veiculo possivel € a musica, a personagem se
determina esteticamente, liricamente.

Don Juan pode ser concebido como combatendo ora oposicdes externas e ora internas.
A maioria destas versdes ocupa-se da oposicdo a objetos do mundo circundante, ao fixar a
idéia como um er6tico que devia sair vitorioso, um vitorioso intensivo que quer tomar seu
objeto de uma vez por todas. Neste caso, ndo importa a quantas seduziu, mas a arte, a astlcia
com que seduz, gozando com o engano, com o ardil, sendo o gozo tdo reflexivo que aquilo
com 0 que goza é a reflexdo sobre 0 gozo: este € 0 Don Juan intensivo. O Don Juan extensivo
é determinado de maneira imediata, € musical. Goza com a satisfacdo e sua satisfacdo € o
sensual mesmo, o proprio desejar. No Don Juan reflexivo, fica claro que existe algo chamado
“meio”.

Na versdo de Moliére® que &, historicamente, anterior & de Mozart, Don Juan se
apresenta sob o dominio de categorias éticas ao fazer uso da palavra, estando fora da
obscuridade que s6 pode encontrar expressao na musica. Essa versdo resulta em uma peca
cdmica, em que Don Juan se Vé as voltas com aspectos concretos e contingenciais, perdendo
sua idealidade. O servo de Don Juan (cujo nome, nesta versao, é Signarelli) é um individuo
particular que reclama seu salario e que condiciona a devocdo que deve ao seu senhor ao
salario recebido. Também Don Juan, nesta versdo, é individuo particular, um herdi que matou
0 comendador e conquistou Elvira, se assemelhando aos herois da época cavalheiresca.

A peca, na versdo de Moliére, desenha-se dramaticamente, ao apresentar os dialogos e
tramas proprias da situacdo, cabendo ao expectador ocupar-se da “asticia mediante a qual
sabe meter-se no coracdo de uma moca, 0 poder que sabe alcancar sobre ela, a seducdo
cativante, planificada, paulatina” (KIERKEGAARD, 2006, p.119). Com relacéo a este Don
Juan, ndo importa a quantas mulheres seduziu, importa a arte, a engenhosa astlicia com que
seduz. Neste caso, Dom Juan é um sedutor intensivo que ndo toma seu objeto de uma sé
pluma, ndo se determina de maneira imediata, sendo sedutor reflexivo.

O fato de Moliére apresentar as personagens envolvidas em situa¢fes contingenciais
resulta em um Don Juan cdmico. Seu servo, Signarelli, faz uso de um amplo palavreado para
anunciar o amo, relatando a forca de sua paixdo e o nimero de suas conquistas, mostrando

estar ligado ao amo de forma temporal e finita. Porém, quando, no ato final, aparece a figura

% Jean-Baptiste Poquelin, ou Moliére, escreve em 1665 a 6pera Don Juan ou Le Festin de Pierre ("O Festim de Pedro").
Esta obra, considerada uma das mais intemporais de Moliére, baseava-se numa peca de Tirso de Molina. Kierkegaard tinha
uma traducao danesa desta dpera
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do Comendador com a intencdo de buscar Don Juan e aplicar-lhe um corretivo, este ato soa
estranho para “A”, porque destoa do resto da peca, que vinha dando énfase ao aspecto finito e
temporal da personagem. Nesta situacdo, caberia melhor que a punicdo de Don Juan
acontecesse mediante acdo dos homens mesmo, e ndo viesse a acontecer por meio de poderes
extras e sobrenaturais de um Comendador ja morto, representado por uma estatua, uma vez
que toda a trama se desenha na ordem dos elementos contingenciais e finitos.

Em outra versio, a de Byron>’, o meio também é a palavra, mas nela a personagem
Don Juan é construida a partir de contextos finitos, sua génese sendo mostrado por meio do
relato de sua infancia e de sua juventude, ao se descrever alguns de seus feitos, que se
constituem em combates com o mundo externo. Neste caso, Don Juan se converte numa
personagem reflexiva, cada pequeno detalhe apresentando uma significacdo particular,
perdendo sua idealidade, desenvolvendo-se de maneira épica. Aqui Don Juan se mostra no
terreno do psicoldgico.

Outro autor, Heiberg®®, indiretamente influenciado pela versdo mozartiana, mantém
em sua versdo um olhar estético seguro. Embora ndo tenha expressado Don Juan
musicalmente, procurou outras categorias estéticas, expressando-o como em um teatro de
marionetes, mantendo de forma consciente distancia da versdo comica de Moliére.

Na versdo de Mozart, a atmosfera gira em torno da energia vital de Don Juan. Seu
servo, Leporello, é arrastado por ele, some nele e chega quase a ser um 6rgdo para a
realizacdo da vontade de seu amo. Esta simpatia obscura e opaca faz dele um personagem
musical. Um exemplo dessa atmosfera meio magica € o momento em que o servo Leporello
relata 0 numero de conquistas de seu amo. Esta cena se passa quase em segredo, mas, ao
mesmo tempo, conta com o testemunho de Elvira, que fica sabendo, entdo, que Don Juan
conquistou o nimero exorbitante de 1003 mulheres, s6 na Espanha. Desta forma fica mantida
a idealidade e abstracédo da figura de Don Juan, e a idealidade da continuidade das conquistas,
mantida pelo nimero impar. Nesta montagem, o Comendador-estatua, que aparece na ultima
cena, faz total sentido, pois s6 um espirito pode fazer frente a figura ideal de Don Juan.

“Nenhum poder no mundo é capaz de dominar Don Juan, s6 um espirito é capaz de fazé-lo, sé

57 Lord Byron (1788-1824) deixou um poema inconcluso, iniciado em 1819 e intitulado Don Juan. Kierkegaard possufa uma
edicdo alema deste poema.

%8 Johan Ludvig Heiberg (1791 — 1860) escreveu uma adaptagéo para o Don Juan de Moliére: “No prélogo Helberg admite
ter querido dar & obra o carater de uma peca de marionetes” (KIERKEGAARD, 2006, p. 152, nota 71). Foi casado com a
atriz Johanne Luise Patges (1812-1890), aquela que inspirou o texto Kierkegaardiano A vida e a vida de uma atriz. Tornou-se,
em 1849, diretor do Teatro Real de Copenhagen.
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um fantasma” ((KIERKEGAARD, 2006, p. 130), pois sendo um fantasma, é reproducao da
vida, e a isso Don Juan ndo pode resistir. Como € imediatamente sensual, o espirito é sua
negacdo, e a ele ndo pode resistir.

Na avaliagdo de nosso autor, as determinagGes de Don Juan sdo interiores, e tudo se
transforma, se Ihe é dada a diccdo. Por isso, considera que a Opera ndo pode aparecer sob
forma de um balé, ou mesmo em uma harmonia plastica. Referindo-se a versao mozartiana ele
afirma: “Essa vida impulsionada de modo elementar é a que encontro em Don Juan,
demoniacamente poderosa e irresistivel” (KIERKEGAARD, 2006, p.125). A musica ndo o
representa como pessoa, mas como poder. Se fosse representado como individuo, o interesse
poderia se deslocar para os obstaculos, caindo Don Juan na categoria do interessante®. O
Comendador, por meio da musica, também é convertido em personagem téo ideal quanto Don
Juan. Regressando ao final, sua voz se converte na voz do espirito, sendo concebido com total

seriedade estética, sem cair em determinagdes éticas.

“A” prossegue, defendendo a superioridade da versdo de Mozart, que soube expressar
tudo isso de forma musical. Concebido musicalmente, escuta-se em sua versao de Don Juan
“toda a infinitude da paixdo, assim como seu infinito poder, a que nada pode resistir”
(KIERKEGAARD, 2006, p.124). No Don Juan musical, encontra-se o sedutor extensivo e
imediato, sua seducdo dando-se em um atimo, em menor tempo do que o0 necessario para dizé-
lo. “A” recorre a um quadro, visto certa vez, que Ihe parece expressar a atmosfera prépria de
Don Juan quando se liga sensualmente as mulheres que seduz. A seducdo, que ndo dura mais
que um instante, é intensa e sensual, e isso de forma suficiente. Tentemos entrar em sua
atmosfera, acompanhando a descri¢ao do quadro:

Um belo rapaz, um verdadeiro mulherengo. Brincava com um grupo de jovens meninas, as
quais se encontravam nesta idade perigosa, em que ndo se é nem adulto nem crianga.
Divertiam-se, entre outras coisas, saltando sobre uma vala. Ele postava-se na borda e as
ajudava a saltar, tomando-as pela cintura, algando-as levemente ao ar e colocando-as do outro
lado. Era uma cena magnifica, me alegrava tanto a causa dele quanto a causa das jovenzinhas.
Fazia-me pensar em Don Juan. As jovens correm a seus bracos. Ele as toma com a mesma

rapidez, e com a mesma agilidade as coloca do outro lado da vala da vida.
(KIERKEGAARD, 2006, p. 126. Tradugéo livre da autora).

O Don Juan musical é personagem absoluta, imediata, dispondo de todo o necessario
para sair vitorioso. Sua vitoria ndo dura mais que um instante, o instante do gozo, que lhe é
absolutamente necessario, e absolutamente suficiente. Esta submetido exclusivamente as

determinac@es estéticas. Fausto, o sedutor reflexivo, necessita sempre de algo mais, de meios

% Como vimos, a categoria do interessante exige a reflexo e o confronto com outras possibilidades.
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exteriores, a conquista se desdobrando em trama, estando submetido as determinacdes éticas:
gravidade, consciéncia das triviais restricdes da realidade. O elemento do sedutor reflexivo é a

palavra e a duvida, elementos completamente ausentes em Don Juan.

Don Juan musical: drama ou Opera?

“A” quer, mais uma vez, acentuar que a obra de Mozart ¢ a obra classica por
exceléncia, tendo encontrado o elemento préprio de expressdo da sensualidade erdtica, a
masica. O autor orienta-se comparativamente em relacdo a outras formas de expressdo do
sensual, que sdo também musicais, ocupando-se da distin¢do entre as formas estéticas do
drama e da dpera. Investiga a expressao artistica que melhor se adéqua a apresentacdo do
sensual-erético em seu elemento mais proprio, o qual encontra na figura de Don Juan a
expressao da sensualidade erética por exceléncia. No entanto, o veiculo pelo qual se da sua
apresentacdo pode doar-lhe de sentidos diversos. Tentaremos esclarecer esse ponto logo
abaixo, a0 compararmos o veiculo musical no Drama com o veiculo musical da Opera.
Kierkegaard retomara esta tematica em outros textos, como aquele em que considerara o mito
de Antigona a partir da comparagéo entre o tratamento dado ao tragico nas tragédias gregas e
o tratamento que lhe é dado pelas tragédias modernas.®

Don Juan, enquanto figura ideal da sensualidade erética, s6 pode encontrar expressao
adequada na mausica, conforme tem sido repetidamente acentuado por “A”. A musica, ja
acentuara Hegel, pode servir de acompanhamento e, enquanto tal, “seu contetido espiritual
ndo é apenas apreendido na interioridade abstrata de seu significado ou como sentimento
subjetivo, e sim penetra no movimento musical tal como ja foi desenvolvido pela
representacdo e apreendido em palavras” (HEGEL, 2002, p.319). A musica de
acompanhamento possui fora de si 0 seu conteudo, relacionando-se com uma arte que nao lhe
pertence, a poesia. As palavras poéticas estabelecem uma relagdo de serviddo com a musica,
que Ihe deve ser submissa.

Mas, continua Hegel, a musica pode tornar-se autbnoma, livrando-se deste conteudo ja
pronto por si mesmo, entrando em seu préprio campo onde, ao ocupar-se de algum conteido
determinado em geral, ela o faz “mergulhando-o imediatamente em melodias e em sua

elaboracdo harmonica, sabendo contentar-se com o soar e 0 ressoar completamente

% O reflexo do tragico antigo no tragico moderno (KIERKEGAARD, 2006, p. 158 a 182).
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independentes como tais e com a figuracdo harménica e melodica dos mesmos” (HEGEL,
2002, p.319).

Ao comparar 0 Drama com a forma da Opera, Kierkegaard (“A”) esta, tal qual Hegel,
problematizando as possibilidades de expressdo quando o veiculo utilizado é a muasica. No
Drama, o interesse principal centra-se naquela personagem que aparece como sendo o herdi
da peca e as demais personagens s6 ganham significado de forma subordinada ao heroi. Neste
caso, as personagens tém validade apenas relativa, intrinseca ao elemento fundamental do
drama que € a relacdo entre a acdo e a situacdo. Os movimentos exteriores aparecem de forma
simultanea, de forma que a impressdo do conjunto no drama constitui-se na simultaneidade de
suas tramas, as quais apresentam um pensamento, uma idéia. “Quanto mais profundamente
penetrada de reflexdo estd a situacdo dramatica, menos a unidade dramatica consistira um
estado de animo e mais se tornara consistente como um determinado pensamento (...) mais 0
estado de animo se transfigura em agéo” (KIERKEGAARD, 2006, p. 134).

Na Opera, por sua vez, a impressdo do conjunto € um estado de animo que sO pode
encontrar sua expressao de forma paulatina, indireta, como tonalidade de fundo que sustenta
toda a realidade. Tem-se a simultaneidade de qualquer situacdo dramaética, “mas a agdo das
forcas € uma sonoridade conjunta, uma harmonia, e a impressdo causada pela situacdo
musical é a unidade que se instaura ao ouvir 0 que soa de maneira conjunta”
(KIERKEGAARD, 2006, p. 134).

O drama exige acdo, avangos rapidos, ritmo agitado, de forma a ir enchendo de
reflexdo a situacdo, na medida em que essa avanga. O estado de &nimo fica submetido aos
caracteres e a acdo. As caracteristicas das personagens vdo sendo desenhadas pelo embate
entre elas, pela tentativa de resolucdo dos conflitos que surgem, evidenciados pela exposicédo
transparente dos motivos em jogo e, desta forma, o sobressalente é a trama e nunca o estado
de animo. Esta atmosfera solicita o espectador como cumplice enquanto juiz moral das acGes
de cada personagem. Na Opera, ao contrario, a situacdo fica meio adormecida, arrastando-se

no tempo e no espaco. A acdo sO pode acontecer aqui de forma imediata.

Este é 0 caso da Opera de Mozart, que tem Don Juan como personagem principal e
como forga que vitaliza todas as outras personagens. Nesta forma de apresentacdo, o
espectador ndo e solicitado, mas arrastado pelo estado de animo. Os acontecimentos das
personagens tém menor importancia que a atmosfera, cuja forca empurra o espirito critico e a

reflexdo, pura exterioridade, para fora. Nestes termos, a justificativa de cada personagem
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transcende a trama, ganhando uma contextura ideal que ecoa naquele que a ouve tal qual ela
é, sensualidade e desejo, que busca satisfacdo de forma imediata, que ecoa em cada uma das
outras personagens, as quais se “afina” com ele, no sentido do mesmo, do sempre 0 mesmo,
qual seja, a satisfacdo imediata daquilo que irrompe como motor sensivel. Por isso é obra
classica, porque une o momento feliz e o carater sensivel da arte.

Assim, na versdo operistica de Mozart, Leporello, Dona Elvira, Dona Ana, Don
Otavio, Zerlina e Mazzeto sdo imediatamente tomados pelo desejo de Don Juan, tomando
parte ativa no instante da realizagdo do puro desejo para, no instante seguinte restarem
confusos. Se no momento seguinte Don Juan suscita nas outras personagens um sentimento de
vinganca, este destoa do desejo de perpetuar 0 momento sensual que, no momento mesmo,
traz uma plenitude que ndo encontra qualquer contradi¢do, qualquer ambiguidade, que sé
poderia acontecer mediante um movimento reflexivo. Nesta rede, nenhuma personagem tem
forga para cobrar um comportamento diferente de Don Juan, estando todos submetidos ao seu

animo geral, sua atmosfera.

Somente 0 Comendador consegue estar fora da imediatidade. Por isso mesmo, so ele
pode imprimir uma tonalidade dissonante, a qual Don Juan desafia porque ndo conhece outro
tom sendo aquele que ele mesmo impde a sua existéncia, um ritornelo que repete
incessantemente: - deseja, deseja, deseja tudo o que deseja. Quando na 6pera o0 Comendador
se materializa como elemento fora do tempo imediato, Don Juan conhece uma tonalidade que
lhe é completamente alheia, mas que existe e se faz presente a ele drasticamente. E somente
neste instante que se abre para Don Juan a existéncia como guardando consigo outras
possibilidades. Mas nesse momento mesmo morre Don Juan. Assim, o Comendador néo foi
mais do que uma ocasido para que Don Juan, ao aceitar o desafio, ousasse tentar perpetuar sua

verdade e acabasse sucumbindo ao elemento espiritual que lhe € completamente estranho.

Tomado pela contextura dramética, a personagem é parte de uma trama contingencial,
finita que, caindo sob determinaces éticas, Ihe exigem correcdo e Ihe impde determinacoes,
sO que vindas do exterior. Na atmosfera musical da Opera, a personagem expde um estado de
animo, uma forca motriz que funda e justifica sua existéncia, carregando consigo aqueles
com o0s quais contracena. Neste caso, ela s6é conhece suas préprias determinacdes,

desconhecendo 0s aspectos contingentes e exteriores a ela.
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Quem ¢, afinal, Don Juan?

Com a figura de Don Juan, Kierkegaard (“A”) apresenta o imediatamente sensivel e
anterior a reflexdo. Enquanto sensibilidade pura, ideal, Don Juan sé pode encontrar sua
expressdao na musica, pois esta expressa concretamente a figura musical da sensibilidade. Ndo
é possivel ndo ouvir Don Juan, tanto quanto ndo € possivel ndo sentir um cheiro. Com Don
Juan tem-se a dimensdo absoluta do incontrolavel, porque é impossivel nao ser arrebatado
pela musica, ndo se emocionar com ela, que nos toca numa dimensdo anterior a qualquer
mediac&o. E este elemento, que nos toca, que nos enleva, que Kierkegaard quer fazer aparecer

mediante a figura de Don Juan.

Mas esta figura, a sensibilidade musical, s6 p&de aparecer, ou seja, s6 pode tomar
corpo, a partir do posicionamento do cristianismo. O sensivel, que sempre existiu, s6 ganhou
forca e expressdo mediante o cristianismo que o posicionou, fazendo com que ele aparecesse
em sua maxima potencialidade. Ao posicionar o sensivel como o demoniaco, como aquilo que
precisa ser negado, o cristianismo o dota de poder e de determinacdo. Neste momento, ele
surge com forca total. Don Juan é forga imediata, incontrolavel, espontanea, quase como um
fendmeno da natureza. Em sua indeterminacdo, é figura sem tempo. Ao ser posicionado,
aparece imediatamente aquilo a que se opde e, a0 mesmo tempo, abre-se a possibilidade da

religacdo entre os elementos que foram separados.

O sensivel, tal qual apresentado por “A” mediante a figura de Don Juan, pode ser visto
como trazendo consigo o fundamento de uma justificativa eterna para a existéncia, apontando
para o perigo de uma existéncia marcada pela supressdo desta disposicdo fundamental. O
instante, conforme desenvolvido por Kierkegaard, sob o pseudénimo Johannes Climacus em
Migalhas filoséficas, é categoria imediata que possibilitar um salto, uma transformacdo. A
forca do instante, sé possivel enquanto sensibilidade, precisa religar-se com outras categorias
do tempo, Unico espaco possivel para que a existéncia encontre sua medida e sua
determinacdo prépria, na tensdo entre finito e infinito, temporal e eterno, possivel e
necessario. Somente nessa tensao paradoxal € possivel ao existente encontrar uma medida que

seja sua, uma medida eterna, infinita e necessaria.
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Ao apontar para os dois momentos da Idade Media, época operada pelo cristianismo,
Kierkegaard aponta para a dualidade presente no movimento cristdo. A figura de Cristo,
conforme ele desenvolve em textos como Migalhas Filosoficas, Temor e Tremor, entre
outras, aparece como motor sensivel que abre a possibilidade da transformacdo e da entrega
do particular ao universal da fé, o que implica o retorno a si mesmo. Nesse ponto, contudo, 0
Cristo aparenta-se a Don Juan, como a for¢ca motriz que abre a possibilidade do instante feliz,
da transubstanciacdo do ideal pelo real, do possivel pelo necessario, do temporal pelo eterno,
da razdo pela fé, etc... O instante feliz € a categoria da repeti¢do kierkegaardiana, ao apontar
para a repeticdo do mesmo, que pode sempre se transformar e se converter em justificativa
eterna, sem perder, no entanto, o carater fatico que é o seu. A justificativa eterna contrapde-se
as justificativas fundadas em categorias éticas, como o tempo, as contingéncias, as leis. Ao ser
apropriado pelo discurso ético, a mesma figura de Cristo fica submetida as determinacGes
éticas, aparecendo como elemento que cinde, de forma quase definitiva, esses elementos,

dificultando o salto da fé.

Em nossa opinido é para esse problema que Kierkegaard estd olhando em sua obra. Ao
construir a personagem Don Juan, ao delongar-se sobre o sensivel como for¢a motriz e como
disposicdo fundamental, quer chamar nossa atencdo para aquilo que s6 pode ser
experimentado de forma imediata. O posicionamento que exige a superacdo da matéria
sensivel pelas determinacdes éticas, corre o risco de perder uma dimensédo essencial do existir,

perigo para o qual o autor cuidadosamente, e em seu método indireto, quer apontar.

Conforme desenvolvemos em nossa introducdo, o estado estético tem sido tomado por
muitos dos comentadores de Kierkegaard, provavelmente sob a influéncia do pensamento
hegeliano, como uma unidade planificada que precisa ser superada. Neste caso, a obra
Ou...0Ou, da qual estamos tratando aqui, € vista como uma unidade, cada contexto apontando
uma categoria estética que precisa ser examinada pelo ético de forma a ser superada.

O contexto da obra € outro, o de apresentar diversas contexturas existenciais, cada um
dos textos problematizando diferentes disposicGes existenciais. Nestes termos, a obra reveste-
se de grande valor para a Filosofia, mas também para a Psicologia, ao oferecer paradigmas e
tipologias possiveis e, principalmente, ao devolver ao leitor a tarefa de julgar por si mesmo,
ndo a obra, ou as personagens, mas a si mesmo e a sua existéncia, enquanto espaco e tempo

adequado para encontrar sua justificativa e sua determinacio eterna. E nestes termos que
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entendemos o apelo kierkegaardiano para que deixemos soar o imediatamente sensual, para
gue em nossa existéncia ele possa se revestir do carater de classico, ou seja, do carater de
justificativa eterna para nossa existéncia singular. O instante feliz, longe de reduzir-se a
experiéncia imediata, aparece como categoria que funda o sentido Gltimo da existéncia, que,
ao mesmo tempo, sé pode ser experimentado imediatamente. Mas esse nosso posicionamento
precisa ainda ser colocado a prova, de forma que precisamos seguir 0SSO percurso.

Uma figura que aparece no interior de Ou...Ou e que pode ser tomada como uma
contraposi¢do a Don Juan € Johannes, personagem do texto que fecha o primeiro volume
desta obra. Como temos dito que a obra apresenta varias figuras do estético, precisamos de
alguma maneira justificar nossa escolha por este texto em particular. O titulo do texto pode
abrir nossa justificativa: Diario do Sedutor. Johannes, tal qual Don Juan, seduz. Mas que tipo
de sedutor ele €? Porque pode servir de contraponto a Don Juan? Como este sedutor se liga ou
se desliga do posicionamento sensivel articulado por meio de Don Juan? Trataremos disto no

proximo capitulo.



64

2  DIARIO DO SEDUTOR

A sua vida foi uma tentativa constante para
realizar a tarefa de viver poeticamente®.
‘IA”

O estadio estético kierkegaardiano tem sido normalmente apresentado ao publico em
geral por meio d’O Diario do sedutor ®2, o qual é o ultimo dos textos publicados na obra
Ou...Ou. Esse texto vem sendo publicado em vérios idiomas e separadamente em relacdo aos
outros textos desta obra, sendo, talvez, um dos textos de Kierkegaard que mais sofreu
traducBes para outros idiomas. Segundo Reichmann, “a primeira obra de Kierkegaard no
Brasil foi Diario de um Sedutor” o que, sem duvida, muito contribuiu para a dificuldade dos
brasileiros em apreender a totalidade de seu projeto filosofico, teoldgico e psicoldgico.

O texto sobre o qual discorremos no primeiro capitulo deste trabalho, Os estadios
eroticos imediatos, que é praticamente desconhecido no Brasil, apresentou a personagem Don
Juan, figura que encanta ndo sendo, portanto, um sedutor, mas um encantador. O texto que
veremos agora, o Diario do Sedutor, traz como personagem Johannes, apresentado desde o
titulo como sedutor. Nessa obra 0 que aparece € a descricdo do cotidiano da vida de um
sedutor, e, como adianta Dario Gonzalez na introducdo da edicdo espanhola, “a figura do
sedutor imediato, Don Juan, se opde a do sedutor reflexivo, descrita no diario do sedutor”
(KIERKEGAARD, 2006, p. 20). Em nossa compreenséo, o fato de Don Juan e de Johannes
serem apresentados pelo autor de Ou..Ou como sedutores, aliado a j& mencionada
dificuldade de acesso a obra como um todo, em nosso idioma, suscitou algumas interpretacdes
que tendem a ver as duas personagens como representantes de um Unico evento. E nossa
pretensdo investigar em que medida cada uma delas aponta para circunstancias e sutilezas
existenciais especificas, relativas ao evento da seducdo e do estético em Kierkegaard.

No capitulo anterior, pudemos acompanhar a forma como Kierkegaard (“A”) acentua a
diferenca entre o Don Juan de Mozart e 0 Don Juan descrito por autores como Moliére e
Byron. Seu propoésito era estabelecer, de forma clara e definitiva, a diferenciagdo entre o

carater musical do sensivel, presente no Don Juan de Mozart, que é silencioso, monossilabico

®1 Don Juan é personagem mitica, Johannes, quer a vida poética: “... 0 poético tem consciéncia de si mesmo como tal, tem
nesta idealidade a sua realidade e ndo quer ter nenhuma outra realidade. O mitico, ao contrario, situa-se naquele ‘nem um
nem outro’, naquela duplicidade, naquele estado intermediario do qual os interesses da consciéncia ainda ndo se arrancaram”
(KIERKEGAARD, 1991, p. 190).

82 Este titulo tem sido traduzido para o portugués como Didrio de um sedutor, tradugdo com a qual ndo concordamos e para o
que encontramos respaldo no préprio Kierkegaard, conforme citado por Valls: “Kierkegaard certa vez afirma que o diario é
‘do Sedutor’, e ndo ‘de um Sedutor’, porque ali se encontra o ‘método”. (KIERKEGAARD, 1991, p. 10)
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e ndo planeja nada, e outros caracteres possiveis dessa personagem, que tendiam a acentuar
seu carater reflexivo, mediado pela linguagem, se convertendo em personagens articuladoras e
verborragicas.

Valls (in RIBEIRO, 1988, p. 116) considera que Don Juan e Johannes s&o, na verdade,
dois tipos de Don Juan: “poderiamos distingui-los como um desdobramento da mesma figura,
uma atuando esponténea e inconscientemente, como pura libido, atracdo musical, outra super-
refletida e metddica”. Guiomar de Grammont, em sua instigante dissertacdo de mestrado,
publicada sob o titulo Don Juan, Fausto e o Judeu Errante em Kierkegaard (2003), refere-se
ao Don Juan e Johannes como sendo a mesma pessoa, ou melhor, como se ambos pudessem
ser resumidos na figura de Johannes®®. Deyve Redyson afirma: “A vida estética é
protagonizada por Johannes, o Sedutor, no ‘Diario do Sedutor” (2009, p. 75). Também ndo é
dificil encontrar leituras que identificam o Don Juan, da 6pera Don Giovanni, com, por
exemplo, Giacomo Casanova, figura histérica “que nos legou memorias” (conforme
RIBEIRO, 1988, p. 9 e segs., tese da qual o autor discorda).

Estas observacdes iniciais apontam para o desafio em curso neste trabalho, o qual
pretende tentar desvendar a medida da dimensdo estética na existéncia, exposta por
Kierkegaard na voz dessas personagens e na de seus narradores. Qual a dimenséo do estético
trazida por cada uma dessas personagens? Qual a relacdo entre cada uma destas modalidades
e a questdo da existéncia, tema central na obra do filésofo? Como a dimensdo estética, nas
duas possibilidades aqui desenvolvidas, relaciona-se com a tarefa de ser si-mesmo? Como a
disposicao imediata se relaciona com a disposi¢cdo mediada pela linguagem, que se ocupa das
articulacGes necessarias para a constru¢cdo de um momento de gozo, que se tem, como um
momento feliz? De que forma o estético, enquanto condi¢do imediata da existéncia, se
relacionaria com a questdo da repeticdo, compreendida aqui como uma justificativa eterna
para a existéncia?

Temos encontrado respostas objetivas para estas questdes, as quais tendem a enxergar
no plano estético uma etapa que precisa ser superada, dando lugar a outras possibilidades
existenciais, respectivamente a ética e a religiosa. Nosso projeto neste capitulo é acompanhar
o desenvolvimento da trama descrita no Diario do Sedutor, buscando identificar a modalidade
estética que vem a tona através dela, assim como procurando, nos seus meandros, a relacdo
possivel com o elemento eterno na existéncia. Para isso, devemos manter a atitude, ja

assumida no primeiro capitulo, de ndo nos deixarmos determinar em nossa investigacdo por

8 GRAMMONT, 2003. O primeiro capitulo, & p. 21, tem o seguinte titulo: “A sensualidade: a figura de Don Juan”, a qual
sera trabalhada ao longo do capitulo a partir do texto Diario do Sedutor.
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nenhum arcabouco teorico ou vivencial prévio, mas de seguirmos as orientacées do préprio
acontecimento em seu movimento.**

Kierkegaard comeca este Gltimo texto do primeiro volume da obra Ou...Ou,
apontando para um problema relacionado com a autoria. O editor da obra, Victor Eremita,
esclarece no prélogo que a autoria de todo o primeiro volume pertence a certo jovem esteta,
de codinome “A”. No entanto, parece duvidar se esse ultimo texto foi escrito pelo mesmo
pseuddnimo. Afirma: “’A’ ndo declara ser seu autor, mas seu editor” (KIERKEGAARD,
2006, p. 34). Victor Eremita se pergunta se a experiéncia narrada ndo teria mesmo sido vivida
por “A” que, ao declarar-se apenas um editor, estaria usando de estratégia para distanciar-se
do seu leitor (estratégia reconhecidamente Kkierkegaardiana, diga-se de passagem). De
qualquer forma, trata-se de um diario que, deduzindo do destinatario constante nas cartas,
trazidas logo no inicio do texto, pertence a alguém de nome Johannes. A elucubragdo do
Eremita deixa sem resposta a pergunta sobre a possibilidade de o diario estar narrando
experiéncias vividas pelo préprio “A”, ou se este € apenas 0 receptor ou editor do diario, que
pertenceria a outra pessoa, por ele conhecida. Podemos testemunhar esta pequena davida de
Victor por intermédio deste seu comentario: “se este € um evento real, do qual A ¢
testemunha, acho curioso que o prefacio ndo apresente nada acerca da alegria de A ao ver
realizada a idéia...” (KIERKEGAARD, 2006, p.34).0 misterio em relacdo a autoria do texto,
anunciado no prélogo do livro, cresce ainda mais quando, finalmente, comecamos a
acompanhar a narrativa no interior do texto mesmo. Victor Eremita especula sobre o periodo
possivel dos acontecimentos descritos nos diarios, e decide pelo ano de 1834 (apenas a titulo
de curiosidade, Kierkegaard teria, entdo, 21 anos). Ja aqui, nestes primeiros movimentos do
texto, fica anunciada uma nova tonalidade, que podemos dizer como sendo de davida e de
reflexdo, a qual temos a pretenséo de compreender a0 acompanharmos o texto.

Qual teria sido o intuito de Kierkegaard ao escrever sob a forma de romance, com sua
narrativa em primeira pessoa, escrita para nao ser lida, cujo conteudo é quase que s6 uma
reflexdo romanceada sobre a seducdo? Por que, afinal, o plano estético precisa ser descrito a
partir do &mbito do romance, o ambito do artistico? No texto do er6tico musical encontramos
a reflexdo sobre o carater classico da Opera de Mozart, que descobre a musicalidade como
expressao maxima do sensivel, subserviente ao ritmo e a0 movimento da vida, aparecendo no
modo silencioso de Don Juan. A musica surge como expressdo dos arranjos possiveis do

ritmo e do movimento da vida. No texto de Johannes, por seu turno, o sensivel é reflexdo

8 Temos nos referido a esta atitude como sendo um gesto fenomenoldgico, que néo se deixa guiar por arcaboucos teéricos ou
vivenciais anteriores a experiéncia, como a atitude propria de um investigador em conformidade com os moldes
kierkegaardianos (PROTASIO, 2009).
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sobre o sensivel, que se expressa indo ao encontro da experiéncia. Dessa forma, cada pequena
parte do diario precisa ser lida como concretizacdo de uma possibilidade especifica do
sensivel, pois ele ndo esta falando da seducdo apenas, mas esta falando sobre a sensibilidade,
sobre o sensivel. Kierkegaard esta fazendo uma descri¢do fenomenoldgica, na medida em que
esta concretizando possibilidades no campo mesmo dessas possibilidades.

Comecemos, entdo, nosso trabalho de extrair do préprio texto os seus sentidos. As
primeiras linhas, escritas pelo editor, sugerem que este conhece o autor do texto. E mais, que
teve acesso aos diérios de forma fortuita, ao entrever os papéis através de uma gaveta
inadvertidamente deixada aberta pelo autor. O eremita segue relatando seu constrangimento,
pois esta tendo acesso aos manuscritos de forma nao autorizada. A sua disposicdo em relacdo
ao conteudo dos escritos € mobilizada, desde o primeiro contato com os textos, pela
curiosidade, que vai crescendo na medida em que vai se aproximando mais e mais de seu
contetdo. O animo do editor vai aparecendo num misto de culpa, curiosidade, surpresa e
vergonha, pelo teor dos relatos, que vdo denotando os riscos daquele que também toma parte
daquela experiéncia, ainda que na posi¢ao de narrador.

A atmosfera angustiante, revelada pela descri¢éo do editor, vai imprimindo o tom de
cumplicidade que é requerido também ao leitor, o qual é convocado para compartilhar da
experiéncia. A principio, os diarios sdo feitos para o ostracismo, uma vez que neles costumam
ser narrados, de forma sincera, pensamentos, sentimentos e experiéncias de foro intimo,
escritos na primeira pessoa e envolvendo personagens reais do mundo particular do autor®.
H4, entdo, desde o inicio, uma ironia na situacdo, uma vez que 0s escritos encontrados
parecem estar organizados com vistas a sua possivel publicacdo. A ambiguidade cerca toda a
atmosfera: o editor mostra grande prazer estético com o estilo da escrita, além de curiosidade
guanto ao contetdo relatado, a0 mesmo tempo em que se envergonha pelo modo como o

conheceu, pelo teor do conteido mesmo, ao qual considera “depravacdo” do escritor:

Verifiquei que continham estudos de situagGes eroticas, alguns conselhos sobre este ou aquele
assunto, rascunhos de cartas de um género muito particular, de que pude, mais tarde, apreciar
o estilo negligente, mas intencional, e artisticamente rigoroso. Hoje, depois de ter penetrado a
consciéncia artificiosa desse homem perverso... (KIERKEGAARD, 1988, p. 3). *

A importancia destes detalhes estd em apontarmos para a forma como a trama vai

enredando editor, autor, leitor, como testemunhas, mas, também, como co-responsaveis por

8 Conforme ja comentado por Valls, em seu texto Os sedutores romanticos: a forca e o método (in RIBEIRO, 1988, p. 115 a
128)

% Temos recorrido a trés traducdes deste texto: uma, em portugués, da colecéo Os Pensadores; em francés, usamos a tradugéo
da editora Gallimard, de 1943; a traducdo espanhola, da editora Trotta, que usamos também no texto sobre o Don Juan. Na
edicdo da editora Trotta aparece o adjetivo “depravado”. (KIERKEGAARD, 2006, p. 311)
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aquilo que estd sendo discorrido, ainda que alguns na posicdo de meros espectadores. Ja
nestes primeiro movimentos é possivel perceber que esta atmosfera é completamente diferente
daquela que cercava a personagem Don Juan, cuja energia e agilidade deixavam as demais
personagens, e até o espectador, sem condi¢cdes para julgamentos, dado o seu carater
extensivo e transitorio. Aqui, nesse Diério, a atmosfera convida a consciéncia a posicionar-se,
0 que vai se intensificando, na medida em que mais se conhecem o0s detalhes do
acontecimento. Este convite pde em cena um sentimento completamente ausente na trama de
Don Juan, possibilitado pela mediagdo reflexiva, trazida pelo vocdbulo “se”: “se esta pagina
do livro ndo estivesse voltada para cima, e se nao tivesse sido tentado por aquele titulo
extravagante...” (KIERKEGAARD, 1988, p. 3). Nesta situacdo especifica, a opcdo feita pelo
editor, de apreender o material encontrado, 1é-lo, publica-lo e etc., aponta para a duvida: tudo

poderia ter sido diferente, “se”... “mas”...

Uma impressdo domina-nos até que a reflexdo se liberta de novo e, complexa e agil nos seus
movimentos, seduz o estranho desconhecido, insinuando-se no seu espirito. Quanto mais se
vai desenvolvendo a reflexdo, tanto mais apta fica a dominar-se e, como um funcionario de
alfandega no servico dos passaportes, de tal modo se familiariza com o aspecto dos mais
estranhos tipos que ja néo é tarefa facil desconcerta-la. (KIERKEGAARD, 1988, p.4)

Como o texto sugere, aos poucos, 0 estranhamento vai perdendo espaco, a
familiaridade dando lugar a curiosidade, a qual o editor vai se entregando. O fato é que o
editor ndo desiste ante a ambiglidade da situacdo e se decide a editar os diarios. A curiosidade
fala mais alto de modo que ele se deixa seduzir por aqueles papéis e, gragas a isso, temos,
agora, acesso ao seu conteudo. Como se ndo bastasse, a essa altura, ja haver atraido nossa
curiosidade para o contetdo do diario, o editor, também um sedutor, ocupa-se em antecipar 0
que teremos pela frente, a partir de sua perspectiva, e das impressdes tiradas do conteddo do
diario.

Mais uma vez fica marcada a diferenca deste texto em relacdo ao texto de Don Juan:
se 14 o tempo da situacdo é o imediato, que vai se modificando continuamente, mostrando um
transitorio que ndo pode durar para além do sensual, aqui as contingéncias vao se repetindo,
durando em seus detalhes, que vdo sendo intensificados pela proliferacdo da criatividade em
enredar-se e de enredar-nos nesses detalhes. Numa, o extensivo, nessa outra, 0 intensivo.
Num, a sensualidade como guia, na outra, a reflex&o.

Podemos dividir este texto, Diario do Sedutor, em trés partes. Na primeira parte, é
descrito o0 modo como o editor encontra 0S manuscritos. Ai encontramos 0 prazer, a
ambiglidade e o espanto do editor diante do material encontrado. O prazer ¢é ativado pela
curiosidade, que se volta em dire¢do ao conteldo e a qualidade do material encontrado. A

ambiguidade se da diante destes mesmos sentimentos, quando julga a si mesmo em sua
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atitude de ler o material e, posteriormente, decidir publica-lo. O espanto aparece fundado
numa ética que julga a si mesmo, mas também a acéo do autor, pela qual atesta a “consciéncia
astuciosa desse homem perverso”, cuja vida era centrada na busca do prazer e no propoésito de
viver poeticamente®’.

Encontramos naquela que estamos designando como segunda parte do texto, as cartas
de Cordélia, escritas a Johannes apos o ultimo encontro deles. Essas cartas, o editor explica,
Ihe foram entregues pela propria Cordélia, a quem conheceu pessoalmente. As cartas jamais
foram lidas por Johannes, que as devolveu sem abrir. Com a leitura dessas cartas vai se
revelando para nés um pouco da experiéncia de Cordélia, sua duvida em relagdo ao amor de
Johannes por ela, o amor dela por ele, se ele alguma vez lhe pertenceu e, principalmente, se
ele alguma vez a quis. Esta é nossa Unica oportunidade de conhecermos a voz de Cordélia,
pois ao longo do diario, ela sé aparece pela voz de Johannes.

Por fim, na parte mais extensa, que designamos aqui como terceira, encontramos em
detalhe o processo de seducdo que envolve o protagonista dos diarios e esta moca especifica,
Cordélia. Nesta parte, temos o diario propriamente dito, no qual vo aparecendo 0s critérios
utilizados para a escolha da moga e as movimentacGes utilizadas para conquista-la. Estas
descri¢des sdo, na verdade, os pensamentos do autor que, por meio delas, vai designando o
sentido de suas acgdes e pretensdes. A estas descri¢cbes foram acrescidas, pelo editor, algumas
cartas dirigidas a Cordélia. Ela propria entregou-as ao editor, que tratou de inseri-las nas
anotacOes do diario, usando como critério para distribui-las entre os relatos a indicagdo
designada por alguns eventos a que elas se referiam, de forma que sua distribuicdo tem,
também, algo de arbitrario.

Pedimos desculpas se parece que estamos insistindo demais nesses preambulos,
adiando o encontro de leitor com o conteldo do texto propriamente dito, mas a atmosfera
trazida pelo texto nos parece merecer esta demora, considerando que nosso propoésito é
entender os desdobramentos da possibilidade estética da existéncia, considerando os dois
textos que elegemos. Retornaremos a isso a medida que se fizer pertinente.

Se 0 meio adequado para trazer a atmosfera prépria de Don Juan foi sendo revelado
pelo autor como sendo a musica, 0 meio proprio de Johannes se revela como sendo a

linguagem e a reflexdo, por meio das quais vdo se concretizando as determinacGes do

87 O viver poético relaciona-se com a consciéncia em termos ideais. A realidade é aquela galgada e construida idealmente,
onde o poeta encontra sua realizagdo. Ele ndo quer gozar a realidade, mas gozar da realidade. Roland Barhes, numa analise
do livro Historia do olho, de Georges Bataille, diferencia romance e poesia: “... o romance é aquilo que, feitas as contas,
poderia acontecer, imaginagdo timida (mesmo na mais luxuriante de suas criagdes), uma vez que nao ousa declarar-se sem a
caucdo do real; a imaginacdo poética, ao contrario, & improvavel, o poema é aquilo que ndo poderia acontecer, em nenhum
caso, salvo justamente na regido tenebrosa ou ardente dos fantasmas...” (BATAILLE, 2003, p. 120).
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sensivel, por ele protagonizadas. A positividade do estadio estético, conforme vem a baila
pela figura de Johannes, s6 pode ser conhecida quando se aprende a enxerga-lo ao modo
como ele se mostra, 0 que exige que 0 acompanhemos em sua mostracdo. Podiamos antecipar
seus movimentos, tal qual faz o editor, incluindo, também, nossas impressfes acerca do que
encontramos. No entanto, preferimos seguir com Johannes, optando por ndo adentramos mais
detalhadamente na primeira e na segunda parte do texto, ou seja, nas consideracdes do editor
acerca do material encontrado e de sua apreciacdo sobre o autor, assim como nas cartas de
Cordélia.

O que aparece imediatamente, no primeiro dia narrado pelo diario, na data de quatro
de abril, é a disponibilidade do sedutor para ocupar-se, anonimamente, em acompanhar uma
jovem enquanto esta desce de uma carruagem. Aparece, aqui, a primeira categoria da seducéo,
a visdo, determinada por Johannes na dimensdo do ver sem ser visto. A visdo precisa buscar
um distanciamento que coloca aquele que vé numa espécie de obscuridade, que propicia a
captacdo, ndo do instante tal qual descrito no texto do erdtico musical, mas do instante
momento propicio ao gozo, o qual envolve acaso e oportunidade®®.

A situagdo é fortuita e casual. A ocasido® aparece como o elemento definidor, ao
aparecer como momento que desencadeia todo o resto. Algo, que na realidade ndo dura mais
gue uns segundos, aparece na descri¢cdo do sedutor como uma cena passada em camara lenta,
ganhando, assim, maior duracdo no tempo. E como se pudéssemos ver cada detalhe, cada
masculo, cada gesto, assim como se pudéssemos entrever as intencdes de cada um destes
movimentos: -“Prudéncia, bela desconhecida! Prudéncia!l N&o é coisa facil descer de uma
carruagem e, por vezes, equivale mesmo a um passo decisivo” (KIERKEGAARD, 1988, p.
11). Ha um duplo movimento aqui. Se o estamos lendo, 0 que esta sendo descrito deve
pertencer a um momento passado. Por outro lado, € como se estivéssemos ao seu lado
assistindo a cena, que esté se passando neste momento mesmo. Muito antes do cinema, e bem
inserido no espirito romantico de seu tempo, o0 autor sabe trazer a cena para 0 presente,
entrelacando o leitor no acontecimento.

Tal detalhamento vai dando a medida do enlevo com que ele experimenta aquela
situacdo, estendida quase a exaustdo pela descricdo de cada um de seus momentos, numa

atitude analitica que valoriza cada detalhe da experiéncia. O sedutor acompanha, através de

88 A relagdo entre a ocasido, o olhar e o erotismo encontra expresséo significativa no texto Histéria do olho, de Georges
Bataille.

69 - . - . -n
Temos apontado para a diferenca, operada por Kierkegaard, entre as categorias do instante e da ocasido. Esta cena pode
servir para ilustrar bem a categoria da ocasido (ou acaso).
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um espelho, os movimentos da jovenzinha, que deve ter uns 17 anos. Ele julga compreender
0 sentido de cada um dos seus gestos, que vai colhendo, alegrando-se por sabé-la livre: “Ah!
Como ela é bela” (...) “nem sequer uma simples alianca de ouro anular — bravo!” (...) “Nada
de impaciéncia, nada de avidez, o prazer deve ser bebido em lentos tragos; ela esta
predestinada, encontra-la-ei de novo” (KIERKEGAARD, 1988, p. 13). O sedutor aposta no
acaso que é, na verdade, seu camplice, a0 manter o suspense e sustentar a atmosfera, o enlevo
e 0 prazer.

N&o é casual que Kierkegaard inicie a descricdo desta modalidade do plano estético
acentuando o papel da visdo e do espelho. A mocinha ndao sabe que estad sendo vista e
Johannes ¢é aquele que fica a espreita, que esta sempre esperando a ocasido de se inserir e
iniciar um processo de seducédo. O espelho aparece como metéfora do plano estético, uma vez
que so faz refletir o que acontece, no momento mesmo em que acontece. A0 mesmo tempo
em que exerce um fascinio, que seduz, o que ele oferece ndo tem duracgdo, sua imagem nao
dura mais do que um instante. A seducdo, o encantamento que o espelho exerce é a de colher,
repentinamente, uma imagem, sem que essa imagem perdure ou ganhe alguma coisa daquilo
que o espelho refletiu.

O sedutor é como um espelho, ele quer seduzir mocinhas, e seu plano é devolvé-las
para si mesmas, mas transformadas pela imagem que ele reflete. H& um plano em jogo,
previamente conhecido e configurado. Nisso o sedutor assemelha-se ao cientista, que sabe
colher as oportunidades e converté-las em experiéncia, da qual podera extrair verdades,
asseguradas pelo distanciamento e pela neutralidade. Johannes conhece a verdade sobre as
mocinhas, conhece suas necessidades, e por isso pode participar “ajudando” cada uma a se
transformar no que ele ja determinou como sendo sua necessidade: transformar-se em mulher.
E ele quem as transforma em mulher, e é como mulher que ele quer devolvé-las a si mesmas,
ao final do processo de seduzi-la em dire¢do ao seu intento. Tal qual o cientista moderno, é
ele o autor e o dono da experiéncia. Tal qual a ciéncia e seus métodos, em Johannes ndo ha a
musicalidade do sensivel, mas reflex&o sobre o sensivel.

Abriremos um pequeno paréntesis para acentuar a categoria da ocasido e do acaso.
Enquanto o imediato era, para Don Juan, categoria do instante, vivido intensamente em sua
imediatidade, a ocasido e 0 acaso, vividos por Johannes, sdo categorias apenas anunciativas de
uma possibilidade de gozo futuro. Em Don Juan, o instante abre espaco para o repetivel, uma
vez que a musica soa como expressdo da esséncia musical da figura de Don Juan. O instante

do er6tico musical conquista esse espaco repetivel ao se concretizar de maneira tdo plena que
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nos convida a participar da experiéncia da repeticdo, mesmo que a obra ndo venha nunca mais
a ser repetida e caia no esquecimento. O espaco aberto pela obra é o espaco do classico.

O tempo do Johannes é diferente, porque € um tempo que envolve acaso e
oportunidade e ndo possui nada de repetivel. O sedutor sabe muito bem que a oportunidade é
sempre Unica, o que significa dizer que se ele deixa a oportunidade passar, ela ndo retorna.
Johannes pensa a oportunidade como determinante da vida, e por isso ndo pode perdé-la, uma
vez que ele liga o sentido da vida as oportunidades que a vida traz. Por isso precisa controlar
as situacOes, de forma a que, quando a oportunidade aparecer, ele possa se valer dela.

Outra compreensdo do tempo é desenvolvida por Kierkegaard no texto Migalhas
filosoficas ou um bocadinho de filosofia (KIERKEGAARD, 1995), onde o instante aparece
como categoria que propicia a possibilidade de uma transformacdo. Ali, também, o instante €
categoria eterna, veiculo de transubstanciacdo, ao contrario das categorias da ocasido,
momento ou acaso, que ndo operam nenhuma transformacéo, sendo categorias do temporal e
do finito™. O instante em quest&o, no texto Migalhas filoséficas, ndo pode nunca ser dado a
partir de categorias logicas ou contingentes e nem por forca voluntarista, mas s6 pode ser
colhido no momento seguinte, quando ele se configura a partir da transformacdo que se
operou. Do acaso, porém, ndo pode surgir nenhuma transformacéo, ap6s o que a vida continua
como era antes, marcada pela expectativa de que novos acasos fortuitos instalem uma nova
direcdo, que é, no entanto, a mesma, a da entrega ao fortuito.

Johannes precisa que a mocinha Ihe seja entregue pelo acaso, pois desta forma ele
pode sustentar o poder sobre a situacdo. Ao mesmo tempo, ele precisa que a situacdo guarde
consigo certos elementos inusitados, misteriosos, caracteristicos da experiéncia sensivel.
Embora ele quisesse controlar a situacdo, o sensivel ndo pode ser controlado, pois ele sempre
envolve uma série de forgas e de elementos que sdo da ordem da relacdo. E se sdo da ordem
da relacdo, a categoria do acaso é decisiva, porque o sensivel € sempre contingente. Assim
Johannes vai colhendo o sensivel propiciado pelas oportunidades que Ihe surgem pela frente.

Sigamos com o sedutor. O acaso volta a sorrir-lhe: -“Deste modo € que eu gosto:
sozinha”. Ele solta sua imaginacgdo, pensa nela como alguém que tem irmé&os, pais e uma vida
centrada nos assuntos domésticos, e que ja leu muitos romances. Este dado € importante, e é
desenvolvido com detalhes em outro texto deste primeiro volume, intitulado O primeiro

amor, onde a grande familiaridade da mocinha, protagonista deste texto, com as obras

70 “Considerado socraticamente, todo ponto de partida no tempo é eo ipso algo de contingente, algo inconsistente, uma
ocasidao”. (KIERKEGAARD, 1995, p. 29) [...] “Se, porém, as coisas devam ser colocadas de outra maneira, 0 instante no
tempo precisa ter uma significagdo decisiva, de modo que eu ndo possa esquecé-lo em nenhum instante, nem no tempo nem
na eternidade, porque o eterno, que antes ndo existia, vem a ser nesse instante” (KIERKEGAARD, 1995, p. 32).
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romanticas’!, aparece como condigdo de possibilidade para o modo ilusério com que ela
experimenta e espera o primeiro amor. Mas qual é, afinal, o primeiro amor? N&o iremos nos
alongar neste tema, por enquanto.

O jovem sedutor sente-se inserido no pensamento da jovem, quase como se ele e ela se
constituissem numa Unica pessoa. De fato, para as descri¢cfes deste momento em que detalha
0 que imagina ser 0 modo de vida dela, ele usa a primeira pessoa do plural. Mais uma vez
trata-se de um encontro fortuito, no qual ndo chegam a se falar e ela sequer o percebe. Nosso
sedutor apenas encontrou alguma “encantadorazinha” que vale a pena acompanhar. 1sso nos
revela como ele é guiado pelo sentido estético do transitério e do casual.

O acaso oferece uma nova possibilidade ao jovem, que ouve através de uma porta uma
conversa, que lhe parece ser entre um jovem e uma jovem, na qual um encontro secreto €
marcado. Ele ndo chegou a ver nenhuma das pessoas envolvidas na conversa, mas sua
curiosidade ¢ ativada de tal forma que, no dia, hora e local marcados, guiado pela ocasido
fortuita, 1& esta ele. Procura, observando a expressdo de cada uma das pessoas que entra no
museu, identificar quem € a jovem ou o jovem. Julga té-la identificado. - “Mais uma
jovenzinha encantadora a espera de um encontro”. Espera a ocasido apropriada para insinuar-
se a ela, contando com o fato de que o rapaz ainda néo apareceu e ela ndo cessa de andar de
um lado a outro, a espera dele. Planeja aproveitar a ocasido para inserir-se na vida da jovem.
Quando parece que ter4 vez com a moca - “a situacdo é favoravel, o instante’* chama-me”
(KIERKEGAARD, 1988, p.17), o rapaz, esperado por ela, chega ao local. Ele tenta ainda um
ultimo contato com a jovem, um olhar, um gesto, algo que marque a presenca dele naquele
momento. Trocam olhares rapidamente, e ele pode dizer para si mesmo, de forma triunfante:
“Agora conhecemo-nos e 0 nosso conhecimento tem por base uma situacdo picante; isso me
basta até nova ordem (KIERKEGAARD, 1988, p. 18). Neste momento aparece o sentido da
situacdo casual: ofereceu-lhe uma nova possibilidade, que ndo chegou a se materializar em
possibilidade real. Johannes, entéo, segue em busca de novas possibilidades.

Mais um dia se passa e, desta vez, € a mocinha do primeiro dia que ele encontra, de
forma fortuita. Mas esta lhe escapa quase que imediatamente. Johannes mostra-se
desconcertado por ela Ihe ter escapado. Viu-a com uma senhora mais velha, talvez sua mée,
mas perdeu-a em seguida. Nao consegue lembrar-se de seus tragos, a0 mesmo tempo em que

ndo esquece sua capa verde, e as fei¢bes da velha senhora: “Essa, posso-a descrever dos pés a

™ O autor refere-se a isto da seguinte forma: “Sua tia Judith a tem educado com novelas, e a fortuna de seu pai tem permitido
que esta formacdo se mantenha imperturbada pela realidade da vida” (KIERKEGAAD, 2006, p. 259).

72| eja-se: a ocasido, a oportunidade.



74

cabeca, e isto muito embora, no fundo, quase ndo a tenha olhado e, quando muito, apenas
tenha dado atencéo en passant. Assim acontecem as coisas” (KIERKEGAARD, 1988, p. 18).
O que aparece de substancial é sua disposicdo para acolher as ocasides, 0s acontecimento
fortuitos, de onde pode sempre advir uma experiéncia interessante.

Johannes estd impaciente, pois ndo consegue lembrar as feicdes da jovenzinha e ndo
consegue, também, esquecé-la. Sustenta essa inquietacdo, vive em funcdo dela, e, assim,
parece que vai preenchendo seus dias. Convence-se de que tudo isso s pode ser “promessa de
um prazer maior”. Assim pensando, pode seguir esperando que a ocasido venha a se
apresentar. E quantas vidas ndo se sustentam em promessas e quanto tempo ndo se pode
esperar por elas: “Refrear-se € uma condicao capital em qualquer prazer. N&o espero vir a ter,
tdo depressa, informacdes acerca da jovem que, de tal modo, preenche a minha alma e todos
0s meus pensamentos, que alimentam o meu pesar” (KIERKEGAARD, 1988, p. 19). Seu
modo de viver vai se mostrando em seu elemento préprio, 0 imaginativo. Nao teve nenhum
contato com a jovem, mas relaciona-se com ela como se essa fizesse parte real de sua vida. A
realidade de sua vida é a imaginacao, a reflexdo imaginativa sobre a realidade.

“Os dias passam e nada de novo me trazem” (KIERKEGAARD, 1988, p. 20), diz o
rapaz. Ele, que gosta tanto das jovens, descobre que neste momento ndo sente disposi¢édo em
relacdo a nenhuma, com excecdo da jovenzinha: “mais do que nunca me dao prazer as jovens
e, no entanto, ndo tenho o desejo do prazer. E ela quem, por toda parte, busco. [...] esta jovem
ocupa demasiado 0 meu espirito, 0s meus lucros serdo magros, mas tenho, em contrapartida,
uma oportunidade de ganhar o premio grande” (KIERKEGAARD, 1988, p. 20). O sedutor,
em sua capacidade artistica, identificou aquela que vale a pena seduzir. Esta jovem
desconhecida, de quem sequer lembra o rosto, tornou-se o sentido de seus dias. E por ela que
espera, incessantemente. 1sso que ele ndo tem, a jovem &, a0 mesmo tempo, sua inspiracao. E
quase que isso Ihe basta, pois mesmo sua auséncia preenche seus dias e seus pensamentos.
“Demoniaco acaso! Eu te espero. Nao pretendo vencer-te com principios, nem com isso a que
os imbecis chamam caréater; ndo, eu quero sonhar-te” (KIERKEGAARD, 1988, p. 21)"*.

Aparece, aqui, uma nova categoria, a da meméria. O sedutor ndo se lembra de seu
rosto, mas reteve a sensacdo, o enlevo da primeira vez, e é essa lembranca que sustenta sua
empreitada. E qual é a primeira vez? E o primeiro encontro? Para Johannes apenas as

mocinhas romanticas acreditam nisso, pois aquele que é experiente sabe que “se é certo que

™ O demoniaco, neste caso, se revela como aquilo que intercepta a realizagéo de seu prazer. Este sentido diferencia-se do
demoniaco em Don Juan, onde aparecia como disposicdo imediata, humor, e 0 aparentava com a categoria de natureza. Aqui,
no Diario do sedutor, 0 demoniaco vai se mostrando mais parecido com a figura ambigua do diabdlico, entendido como
diabolos, aquilo que separa: “Diabolica é a fatal e irremediavel fragmentacao de tudo em “coisas” (SOUZA, 1980, p. 70).
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perdemos a doce inquietacdo provocada pelo desejo impaciente [do primeiro encontro],
adquire-se a atitude que contribui para tornar o instante verdadeiramente belo”
(KEIRKEGAARD, 1988, p. 16). A primeira vez, para Johannes, é aquela em que ele sentiu
essa requisi¢do da beleza, a primeira vez que se deu uma bela configuracdo do instante. E é
este instante que ele quer reter na memdria. Mas é ele mesmo que lhe escapa. O projeto do
sedutor assemelha-se a consciéncia infeliz de Hegel, que é consciéncia infeliz porque vive do
negar a si mesma, e esta sempre querendo se completar. Mas a consciéncia s6 pode se
completar a partir de uma ordenacdo, que tira do estético (o sensivel, o imediato) toda a sua
determinacdo prépria. Tal movimento estd, ao mesmo tempo, fadado ao fracasso, pois a cada
vez que ele se completa fica faltando algo, pois a consciéncia ndo se sabe ainda consciéncia,
uma vez que esta continuamente presa as transformacdes pelas quais passa a realidade, de
forma que precisa, continuamente, reiniciar todo o processo.

Podemos tentar compreender a angustia propria do estado em que se encontra
Johannes, a atmosfera que lhe é propria. O sentido de sua existéncia, neste momento liga-se a
contingéncia de reencontrar a moga, aquela que vale a pena seduzir, por ser aquela que se
diferencia de todas as outras. Isso justifica cada um de seus dias, cada um de seus
pensamentos. Tal situacdo é completamente estranha, pois em termos reais a moga ndo existe,
foi apenas um vulto que passou. O que Johannes tem é uma promessa, que se dd no momento,
num casual momento que, para ser verdadeiro, precisaria ser retido, precisaria durar. Mas
promessas ndo sdo reais, embora para ele seja substancialidade pura. Nada o impedira. Ri-se
de pensar que outro rapaz, em sua situacdo, poderia temer perdé-la, pois, conhecendo uma
menina na rua, sem nada saber sobre sua vida, corre-se o risco de que ela venha a estar
comprometida. Mas, para ele, tudo isso ndo significa nada: “Eu ndo temo nem as dificuldades
cdmicas, nem as dificuldades tragicas; a Unica coisa que temo sdo as dificuldades tediosas”
(KIERKEGAARD, 1988, p. 22). Johannes ndo se entedia, pois pode sempre encontrar na vida
ocupacdes que o distraiam do tedio. Neste momento mesmo, tem seus dias preenchidos pelo
propésito de encontrar aquela jovem’”.

Assim, seguro de si, Johannes segue seus dias. Ele sonha com ela, conta com ela,
espera por ela, e esta certo de que ela sera seu grande prémio. O que significa esperar por um

prémio? Que modo de viver é esse que encontra sua justificativa em uma promessa, algo tdo

™ Heidegger (2003) tematiza o tédio como tonalidade afetiva fundamental de nosso ser-af atual em Os conceitos
fundamentais da metafisica. De acordo com sua tematizacdo, ha uma relacéo direta entre tédio e tempo, uma vez que o tédio
envolve alongamento do tempo e uma quebra na dindmica cotidiana. Kierkegaard fornece, nesse caso, um paradigma
fundamental, na medida em que nos induz a pensar a seducdo de Johannes como passa-tempo para afugentar o tédio.
Johannes transforma o tempo longo do tédio em tempo curto, a0 manter-se ocupado com suas estratégias de sedugdo.
Kierkegaard, ainda neste volume do Ou... ou, num texto intitulado Rotagéo dos cultivos, tematiza o tédio ao descrever o
modo como a sabedoria da vida indica estratégias de preenchimento do tempo da vida.
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fluido? Johannes parece acreditar no prémio, mas, a0 mesmo tempo, como saber se a
promessa é verdadeira ou ndo? Sua Unica inquietacdo, que nao chega a durar mais do que um
momento, advém do pensamento de que pode ndo encontra-la. De forma que o que ganha
duracdo em sua vida é a expectativa ansiosa pelo encontro com ela, e os planos que vai
tecendo para este encontro. A atmosfera vivida por Johannes pode ser comparada com a
atmosfera da compulsdo, tdo familiar em nossos dias. Johannes joga com as trés dimensdes do
tempo. Por um lado, ele retém o passado, ao querer a primeira mulher, a primeira vez. Ele a
quer, contudo, por meio da preparacdo do futuro, uma preparagcdo que conta com 0 acaso.
Com tudo isso, ele vive o presente como uma tenséo entre esses dois momentos, em que ele
busca sempre em uma nova mulher aquela primeira mulher, que na verdade ndo é mulher
nenhuma, pois ele ndo as retém. Johannes luta por fixar um momento que ndo tem como ser
fixado, pois a cada mulher conquistada, a cada jovenzinha transformada em mulher, ele
precisa recomegar o0 processo, Unico gesto que o protege do tédio.

Outras jovenzinhas lhe cruzam o caminho. Johannes encanta-se com elas, ri-se de si
mesmo: “Vai em paz, minha filha, se ndo existisse uma capa verde teria eu talvez o desejo de
travar um conhecimento mais intimo” (KIERKEGAARD, 1988, p.23). E 0 que ¢ intimidade
para Johannes? Finalmente, em 15 de maio, 40 dias apds aquele primeiro momento em que a
avistou descendo da carruagem, ele volta a vé-la. “Feliz acaso’! Como te agradeco!... Ela é
rica ignorando que possui seja 0 que for; mas € rica, pois ela € em si prépria, um tesouro [...]
Eu mantinha-me a grande distancia e bebia a sua imagem com os olhos” (KIERKEGAARD,
1988, p. 23 e 25). No dia 16 de maio, ele continua sorvendo seus proprios sentimentos:
“como é bom estar apaixonado”. A duracdo, em Johannes, vai se substancializando no
prolongamento das expectativas, e das preliminares, que ele vai retardando, e nos levando
junto ao descrever cada detalhe do que V&, do que interpreta, e de seus proprios sentimentos.
O sedutor alegra-se consigo préprio, exalta sua disposi¢do para esperar 0 momento do gozo:

E necessario beber o prazer a lentos tragos [...] Agora sua vida decorre tranquilamente; nao
tem ainda a menor suspeita da minha existéncia, muito menos do que se passa em mim, e
menos ainda da seguranga com que 0S meus pensamentos penetram o seu futuro; porque a
minha alma anseia cada vez mais pela realidade e assim se vai, cada vez mais, fortalecendo
(KIERKEGAARD, 1988, p. 27).

E preciso atencdo para entender aquilo a que Johannes denomina realidade. A
impressdo que temos € a de que ele considera como sendo a propria realidade as situacdes que
imagina para si e para ela, as suas projecOes sobre o presente e o futuro, a realidade sendo
sorvida na memdria, nos tempos da recordacdo e da esperanca. Sua légica é a légica do senso

™ A categoria do acaso é aguela com que Johannes conta. Sua “obra” circunscreve-se ao redor desta Unica categoria.
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comum, ou, plagiando Schopenhauer, a logica da “sabedoria na vida”, a qual se funda em
certezas acerca da vida e dos comportamentos adequados. A logica da existéncia de Johannes
funda-se em frases como essa: “A sorte ndo nos bafeja muitas vezes, devemos, pois aproveita-
la 0 mais possivel quando se apresenta” (KIERKEGAARD, 1988, p. 27). Assim, ele
mantém-se atento, a fim de administrar os acontecimentos, articulando a recordacdo e a
esperanca, de modo a sorver, o mais possivel, os beneficios que a realidade oferece. O
propdsito € um so: evitar que a vida se torne entediante, e jamais deixar passar uma
oportunidade prazerosa.’®

Uma vez identificada a jovem que se quer seduzir, é preciso ter a seguranca de sua
vitdria, e também paciéncia, porque, se atacar rapido demais, ndo podera gozar a situacao.
Johannes conhece a si mesmo em suas possibilidades de seduzir, e se articula para que cada
passo seu 0 encaminhe para a conquista do objeto que elegeu, dizendo a si mesmo como é
facil saber o que é interessante, e dificil conhecer o que é mais belo, e esta linha deve
permanecer bastante esticada, de forma a ndo ganha-la de forma facil.

A relacdo de Johannes com a vida vai se mostrando irdnica’’, ao fundar-se numa
I6gica que vai corroendo as possibilidades da realidade, imprimindo-lhe o Unico sentido do
uso, o que significa extrair da experiéncia todos os seus recursos. A sensibilidade agucada é
seu guia, mostra-lhe o caminho a seguir: “o mal estd em que ndo é de modo algum dificil
seduzir uma jovem, mas sim encontrar uma que valha a pena ser seduzida”
(KIERKEGAARD, 1988, p. 27). Tal qual o pesquisador moderno, Johannes espera a ocasido
adequada, tira-a de seu contexto e exerce sobre ela 0 dominio da técnica e do método.

Ha uma diferenca importante de acento, entre Don Juan e Johannes, que se faz
presente aqui. O siléncio de Don Juan impede que ele seja interpretado como um sedutor nos
moldes de Johannes, ou de Fausto, ou mesmo de Sdcrates. Mas essa diferenca nem sempre €
percebida desta forma. Para nds é este siléncio que pode servir de paradigma de aproximacao

entre figuras tdo dispares como Don Juan e Abrahdo’®. A ruptura se apresenta para nés pelo

76 Sobre isso leia-se , também no livro Ou...Ou, o texto intitulado Rotacao dos cultivos. Também no texto A repeticéo,
aparece: “a grande vantagem da recordacao é que ela comega com uma perda, por isso esta tdo segura, pois ja desde o
principio, ndo tem nada a perder” (KIERKEGAARD, 1976, p.139).

7 Kierkegaard tematiza a ironia, demoradamente, em sua tese de 1841, O conceito de ironia. Nessa obra, a ironia aparece em
seu carater de multiplicidade que “trabalha com o mal-entendido”, funcionando como uma mascara, cujo uso destina-se a
objetivos especificos. Nestes termos, a ironia deve ser entendida como uma comunicacéo indireta, que guarda consigo um
propdsito. O sedutor dos diarios expde seu método de conquista, pautado na ironia, cujo prop6sito é conquistar a moga que
escolheu. Kierkegaard, em Ponto de vista explicativo da minha obra como escritor, expord 0 método da ironia por ele
desenvolvido, ao qual denominou “comunicacéo indireta”, o qual se materializa pela totalidade de sua obra, cujo prop6sito
era tirar os homens da ilusdo de serem cristdos, quando em ato nao o séo.

™ Figura desenvolvida por Kierkegaard na obra Temor e Tremor, cujo autor-pseudonimo é Johannes de Silentio
(KIERKEGAARD, 1979).
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uso da linguagem, que quebra o siléncio e institui o estratagema. J& falamos, anteriormente,
de nossa desconfianca em relacdo ao lugar de Don Juan na comunicacdo indireta de
Kierkegaard. Johannes pode ser pensado como figura que, tal qual Don Juan, s6 se tornou
possivel pelo cristianismo, mas o cristianismo que tornou possivel alguém como Johannes,
pertence a Idade Média tardia e ganhou expressdo por meio da racionalidade contemplativa
dos filosofos modernos.

Esta diferenca deve ser pensada, também, a partir das sutilezas que se escondem atras
de palavras como estético, estética, sensualidade, erotismo, sexualidade. Se em Don Juan,
conforme acentuado no texto que o descreve, o erotismo é puramente sensual, com o advento
da linguagem e da representacéo, abre-se espaco para o erotismo sexual, 0 gozar com 0 gozo,
0 seu ou o de outro’®. No primeiro caso, o erético, o amor, era disposicdo primeira, condicio
de possibilidade para o amor ao feminino, sé passivel de gozo no instante mesmo de seu
acontecimento, podendo, até, ser visto como condi¢do de possibilidade para todo o tipo de
amor, conforme pensado por Kierkegaard nas Obras do amor.

No segundo caso, por outro lado, o erético é mediado pela reflexdo ética, pelos
cerceamentos que, na medida em que antecipam uma possibilidade ideal, abrem um
distanciamento da possibilidade que esta se dando efetivamente, do acontecimento imediato,
apontando para relacdes indiretas com o objeto mesmo do amor, possibilidades estas a serem
vividas de forma privativa. Aqui, mais uma vez, o demoniaco encontra uma expressao
diferente daquela a que nos convida Don Juan. E, ousamos dizer, ¢ esta disposi¢cdo demoniaca
que abre a possibilidade da intervencdo por meio da ética do Juiz Wilhelm, autor do segundo
volume do Ou...Ou. O Juiz acredita na possibilidade de “salvar” o jovem de seu modo de
viver descompromissado, mediante a promessa sedutora da possibilidade do prazer estético

continuar subsistindo no compromisso ético. Kierkegaard afirma, em seu Diario intimo, que

Em Ou...Ou o estetismo era um presente na luta contra a ética; o momento ético era a
“eleicdo” por meio da qual uma pessoa se aparta do estético. Por isso sO existiam dois
caminhos na vida, e a vitdria do Juiz era absoluta, ainda que o livro conclua com um serméo e
com a seguinte observacdo: “S6 a verdade que edifica é verdade para mim, (a interioridade,
ponto de partida de minhas dissertac@es edificantes)”. (KIERKEGAARD, 1993, p. 120).

No contexto dos dois volumes da obra Ou...Ou, conforme acentua Kierkegaard em
seus diarios, a vida se restringe a tensdo entre o estético e o ético, e o Juiz, porta voz do
posicionamento ético na existéncia, acredita na plenitude da vida conquistada pela submissao

do estético, o que, garante ele, ndo compromete em nada a permanéncia do sentido estético no

™ Temos aqui um claro paralelismo com a tematizacéo da dialética do senhor e do escravo no capitulo IV da Fenomenologia
do espirito. L& também, ao tratar do problema do reconhecimento, Hegel pensa a dialética de uma relagdo com o outro na
qual o que estad em jogo é sempre o0 aprisionamento do desejo do outro. Cf. também Alexandre Kojéve, Introducéo a leitura
de Hegel (2002, Contraponto: EDUERJ).
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cotidiano da existéncia. Na voz do Juiz, inclusive, € a coragem da decisdo pelo compromisso,
a assuncdo das responsabilidades com as instituices sociais, sejam elas o matriménio, a
amizade, ou mesmo o trabalho, que asseguram a alegria estética, agora vivida na regularidade
da vida cotidiana. O juiz, com um discurso diametralmente diferente de Johannes, porta-se
também como um cientista moderno, que conhece a verdade e pode guiar o jovem até ela. Na
voz do juiz, a filosofia ganha contornos “ortopédicos”, uma vez que ele “sabe” as regras para
uma vida equilibrada.

Esta tensdo e 0 modo como a solucdo apontada pelo Juiz Wilhelm aparece revelam a
vitdria do universal sobre o particular. Guiomar de Grammont (2003, p. 32 a 35) atenta para 0
elemento masculino, 0 homem, como representando o carater universal, e o feminino, a
mulher, sendo sempre representante do particular, na medida em que apresenta a espeécie,
enquanto costumamos nos referir ao homem de forma universalizante, como sintese do género
masculino. Embora Don Juan encante-se e seja encantado pelo feminino, um universal, o que
encontra a cada situacdo é um particular, uma mulher particular a cada vez. No fragmento do
diario de Kierkegaard, transcrito acima, outra possibilidade se insinua, a da interioridade,
embora ndo a enxerguemos ainda, e tenhamos que esperar pelo proximo capitulo para
aprofundarmos esta temética.

Em meio a descricdo dos dramas particulares, protagonizados pelas personagens
estéticas e éticas, Kierkegaard problematiza 2500 anos de tradicao filoséfica, nos quais foi se
construindo o abandono do sensivel. Ironicamente, o dinamarqués vai se contrapondo a uma
relagdo negativa com o sensivel, ao promover o resgate do transitorio, do incerto, do
indeterminado que, em termos de Don Juan, aparece como a imediatidade mesma e que, em
Johannes, enaltece a forma em detrimento do conteudo. A personagem ética, que vird em
seguida, aposta na possibilidade do equilibrio entre estético e ético, como condi¢do para a
formagdo da personalidade. Toda essa trama se desenha nos termos de uma tenséo com a
I6gica especulativa, ao problematizar uma saida que admita o salto irracional e ilogico em
direcdo ao incerto, mas ndo menos verdadeiro. Por meio das descri¢fes do sedutor vai ficando
claro o esforco kierkegaardiano de “refletir” a filosofia®® em curso no seu tempo.

Voltemos, portanto, a acompanhar Johannes, cujas certezas fundam-se no senso
comum da cultura de seu tempo, 0 elemento sensivel travestido de beleza estética, de prazeres
instantaneos e da sabedoria do senso comum. Johannes pensa, consigo mesmo: “o homem
dotado de suficiente senso estético considerara sempre que a jovem inocente, no sentido mais

eminente e profundo da palavra, é conduzida até ele velada, mesmo quando néo é regra o véu

% Filosofia e ciéncia eram, nesse momento, uma e a mesma coisa.
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nupcial” (KIERKEGAARD, 1988, p. 31). Johannes quer a inocéncia de Cordélia, ele a quer
antes que o mundo a tenha violado, e anima-se com o que observa, que mais e mais lhe da a
certeza de que ela tem todas as caracteristicas necessarias e suficientes para que seu empenho

o leve a plenitude que deseja.

Rendo homenagem ao pai e a mae nos seus timulos pela severa educacao que ela recebeu, e
ela vive tdo retirada que, de gratiddo, seria capaz de me langar ao pescogo da tia. Ela
desconhece os prazeres do mundo, é-lhe estranha a saciedade pueril. E orgulhosa, resiste
aquilo que constitui o prazer das outras jovens, e é isso que importa. (...) E dotada de
imaginacdo, de alma, de paixdo, numa palavra, de tudo o que é de natureza essencial, mas ndo
subjetivamente refletido (KIERKEGAARD, 1988, p. 31 e 33).

Johannes precisa que Cordélia seja virgem, pura, e 0 seu prazer comega quando a
imagina assim. E sdo estas mesmas caracteristicas que justificam e antecipam o bom resultado
de seus empenhos, fazendo com que todo o seu esfor¢o valha a pena. “Saberei aproveitar-me
desta espécie de mentira” (KIERKEGAARD, 1988, p. 31. As mentiras, anunciadas por
Johannes, sdo as ilusGes que ele identifica no viver poético da jovem, e que lhe serdo Uteis,

pois sera o espacgo de suas acoes.

Cordélia! Que nome magnifico! — Fico em casa e, como um papagaio, exercito-me a tagarelar,
digo: Cordélia, minha Cordélia. Tu, minha Cordélial N&o posso deixar de sorrir ao lembrar-
me da pratica com que um dia, num instante decisivo, pronunciarei estas palavras. E sempre
necessario fazer estudos prévios, tudo deve estar sempre bem ensaiado. Nao é de espantar que
0s poetas descrevam sempre esse primeiro instante do tratamento por tu, esse belo momento
em que 0s amorosos se despojam e, nao por aspersdo (embora haja muitos que ndo chegam
mais longe), mas pela descida as aguas do amor, e apenas entdo, ao sairem desse batismo, se
compreendem bem como velhos conhecidos, embora apenas se conhecam ha um instante.
N&o hé instante mais belo para um jovem e, para o desfrutar completamente, é necessario
colocarmo-nos sempre numa posi¢cdo de superioridade, de modo a sermos ndo apenas o
catecimeno, mas também o sacerdote. Com o auxilio de um pouco de ironia, o segundo
instante desse momento torna-se um dos mais interessantes, e equivale a um desnudamento
espiritual. E necessario ter poesia bastante para néo trais o encanto do momento, e o ator deve
ter sempre o seu papel de cor. (KIERKEGAARD, 1988, p.33)

Quanto empenho, quanta dedicacdo. Johannes acompanha 0os movimentos de Cordélia,
a quem encontra quase que cotidianamente, e sempre “casualmente”. O Juiz Wilhelm, no
segundo volume deste mesmo Ou...Ou, reverenciara este empenho, capaz de tornar em
realidade qualquer coisa que desperte interesse ao jovem.2* O contexto do Juiz é diferente:
exalta o jovem a usar estes seus dispositivos para comprometer-se com as instituicoes da vida,
a estabelecer lagos duradouros. Nosso jovem sedutor, no entanto, tem outro plano, e todo o
seu empenho se dirige a ele. E para conquista-lo, vai construindo com Cordélia uma
atmosfera de “impulsos contrérios entre si, de desentendimento” (KIERKEGAARD, 1988, p.
39), e vai tracando sua trajetéria: “O principio estratégico, a lei que deve regular todos os

movimentos nesta campanha, serd pois apenas entrar em contato com ela quando uma

8 0 equilibrio entre o estético e 0 ético. (in KIERKEGAARD, 2007).
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situacdo oferecer interesse. O interessante constitui assim o terreno sobre o qual se deve
travar a luta® ” (KIERKEGAARD, 1988, p. 35). A luta se circunscreve no terreno do mistério
a ser desvendado. Quando a jovem se tornar mulher, o mistério estara revelado e a luta tera
terminado.

O “jogo” vai ficando cada vez mais instigante. Cordélia tem um pretendente, que esta
apaixonado por ela e ja faz parte de seu cotidiano. Johannes observa o método de Eduardo,
em guem o exterior fala diretamente daquilo que vai em seu interior, ou seja, de sua paixao e
interesse por Cordélia. Johannes ri de tal estratégia: Eduardo prepara-se, exclusivamente, por
causa dela, “e acaba, assim, por fazer uma figura quase ridicula” (KIERKEGAARD, 1988, p.
36). A casualidade traz-lhe uma nova oportunidade de exercitar-se em seus movimentos sutis,
dos quais goza intensamente. Seus empenhos, agora, dirigem-se em duas dire¢cdes: numa, quer
afastar Eduardo de seu caminho, em outra, quer se insurgir no interesse da jovem. E o
caminho lhe surge através de uma curva: deve conquistar, primeiramente, a tia, mostrando-se
completamente indiferente a jovem. “Nunca tive o habito de me preparar para uma conversa,
mas sou agora obrigado a isso a fim de poder falar com a tia, pois assumi o respeitavel
encargo de conversar com ela e encobrir assim as tentativas amorosas de Eduardo para com
Cordélia” (KIERKEGAARD, 1988, p.37). O exterior, tdo diferente do interior... O que
Johannes pretende é ter Cordélia para si, mas o que demonstra para ela é seu interesse em
proteger o romance dela com Eduardo. Também Eduardo esta convencido do empenho de
Johannes em proteger os dois pombinhos, em abrir, junto a tia, espaco para o romance dos
dois. “Assim decorrem os dias. Vejo-a, mas nao lhe falo, falo com a tia na sua presenca”
(KIERKEGAARD, 1988, p.40).% Johannes busca o interessante, em relagdo ao qual mostra
total desinteresse. Nao é esta, justamente, a posicdo da ciéncia, em sua neutralidade e
distanciamento em relagdo ao fenémeno, ou melhor, em relacéo a vida mesma?

Johannes conhece a condi¢do moral de sua situacédo, e relaciona-se com ela de forma
irbnica, como tentaremos mostrar a seguir. Estd querendo conquistar Cordélia, que é
pretendida por Eduardo. Coloca-se entre os dois com o aparente propoésito de facilitar-lhes a
vida. “A Unica coisa que quase me faz pena é que ele me esta infinitamente obrigado, e a tal

ponto que quase ndo sabe como agradecer-me. Realmente, aceitar agradecimentos por isto é

8 O interessante aponta para a perspectiva da ironia, cujo fundamento é a duplicidade na linguagem, o jogo entre o exterior e
o interior, entre a aparéncia e o ser, o inter esse, o estar entre.

%Em Conceito de ironia Kierkegaard estabelece a diferenca entre hipocrisia e ironia: “O hipdcrita esforca-se constantemente
para parecer bom, embora seja mau. A ironia, pelo contrario, situa-se no terreno metafisico, e ao irénico so interessa parecer
diferente do que é realmente. Ha aqui, um contexto moral, mas a moralidade é demasiado concreta para a ironia.”
(KIERKEGAARD, 1991, p. 222)
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demasiado” (KIERKEGAARD, 1988, p. 41). Sua acdo ndo aceita intermediacdo moral ou
ética, mas, ao mesmo tempo, imagina limite para elas ao reconhecer que ter o agradecimento
de Eduardo j& é demais. Ndo € este mesmo o distanciamento da ciéncia, que em sua busca
desenfreada pelo “progresso” segue ignorando as implicagdes éticas e morais de seus
resultados?

Johannes segue com seu “meétodo” e aos poucos, ele vai se fazendo presente para
Cordélia ainda que de forma aparentemente desinteressada. As intencdes de Johannes, ao
assumir tal postura, sdo mais bem compreendidas através de suas proprias palavras, que

reproduziremos a seguir:

Pouco a pouco, 0s meus ataques comegam a aproximar-se dela, a tornar-se mais diretos. [...]
A minha ironia a proposito da maldade dos homens, 0 meu trogar da sua covardia e morna
indoléncia, interessam-na. [...] Mas ndo tem confianca em mim e, até agora, sempre opus
obstaculos a qualquer tentativa de aproximacéo, ainda que espiritual. E necesséario primeiro
que, em si propria, ela adquira mais forga, antes que eu Ihe permita apoiar-se em mim. .
(KIERKEGAARD, 1988, p. 46).

Ha um projeto em curso aqui. Johannes elegeu Cordélia, e pretende conquista-la. Mas
a Cordélia que ele quer precisa de ajustes e ndo pode ser conquistada de forma espontanea.
Enquanto Eduardo ama Cordélia tal qual ela se apresenta, Johannes quer transforma-la.
Precisa prepara-la para que ela possa dar a ele tudo que ele antevé como possibilidade nela.

Assim, vejamos como segue 0 curso de seu raciocinio:

[...] a sua evolucéo deve processar-se nela propria; ela deve dar-se conta da energia de sua
alma, deve tentar tomar sozinha o peso do mundo. Quantas coisas ela tem a dizer e como 0s
seus olhos me mostram facilmente os progressos que tem feito; uma Unica vez descortinei
neles um claro de raiva impotente. E necessario que ela nfo me seja devedora de nada; pois
ela deve sentir-se livre, 0 amor apenas se encontra na liberdade, apenas nela pode existir a
recreacdo e o divertimento eternos. Porque embora a minha intencdo seja fazé-la cair nos
meus bragos pela forga das circunstancias, por assim dizer, e me esforce por fazé-la gravitar
na minha dire¢do ¢, contudo também necessario que ela ndo tombe pesadamente, mas como
um espirito que gravita para outro espirito. Embora ela deva pertencer-me, tal ndo devera
poder identificar-se com a fealdade de um fardo pesando sobre mim. Ela nunca devera
constituir para mim uma prisdo fisica, nem uma obrigacdo moral. Entre nés dois apenas deve
reinar o efeito proprio da liberdade. Ela deve ser suficientemente leve para que eu a possa
erguer com um brago estendido. (KIERKEGAARD, 1988, p.46).

Os planos de Johannes estdo bem desenhados: quer Cordélia, mas ndo quer
comprometer-se com ela. Ele a quer forte, para que possa recebé-la a partir da liberdade dela.
Mais uma vez se acentua a diferenca entre Johannes e Don Juan. A seducdo deste ultimo
fundava-se em algo presente nele mesmo, sua luz, sua muasica, sua possibilidade de encantar,
e era esse algo a forca com a qual desejava e buscava as mulheres que queria. Esse algo era a
sua forca, sua alma e seu animo, justificativa de sua existéncia. O animo de Johannes é a

estratégia. Seduz pela maquinagdo com que vai conduzindo os elementos para que tal
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resultado, o resultado que planeja para si, se dé. Tudo o que quer precisa se adequar a forma
por ele imposta, pois sé da forma por ele preconcebida pode advir prazer.

Mas quem ¢, afinal, Cordélia, esse objeto do desejo e das experiéncias de Johannes
que jamais aparece, a ndo ser pela descricdo controlada de Johannes? Kierkegaard vai, por
meio das personagens, trazendo elementos para que pensemos ndo a seducdo, mas a vida em
seu movimento incessante de vir a ser e em suas possibilidades correlatas, ao desenvolver os
modos de lidar com o estético, com os fracassos e com as possibilidades de duracdo no
estético. Don Juan, de certa forma aponta para a possibilidade de uma existéncia capaz de
encontrar o instante radical de unido entre tempo e eternidade, decisivo para 0 que
Kierkegaard posteriormente considerara em meio ao salto da fé, um salto para o qual,
conforme desenvolve Johannes de Silentio, em Temor e tremor, ndo cabem categorias l6gicas
ou racionais. E isso ndo porque Don Juan se entrega incondicionadamente ao eterno,
retomando a partir do eterno o temporal, mas antes porque ele acompanha no instante aquilo
que é requisitado pelo instante enquanto temporal. Todo 0 seu ser sintetiza o erotismo do
sensivel, ao mesmo tempo em que acompanha a sua transformacéo. Por isso, 0 seu ser eleva o
sensivel ao &mbito de suas méaximas poténcias e abre o espago para que a forma que ai
desponta seja a mais plena forma material possivel. Ele concretiza em outras palavras em seu
corpo tudo o que o sensivel é e pode ser. Ora, mas como a experiéncia artistica € sensivel por
exceléncia e como s6 a musica se deixa mobilizar juntamente com o vir a ser do sensivel, a
Opera de Mozart é o classico por exceléncia: a mais potente obra classica jamais realizada. Por
ouro lado, a vida de Johannes, marcada pela racionalidade discursiva, desenha uma existéncia
cuja tendéncia é apartar-se, cada vez mais, do elemento sensivel e transcendente que marca o
carater proprio de Don Juan. Johannes possui uma existéncia cunhada pela autonomizacao da
forma e, cada vez mais, desprovida de seu contetido transcendente. E isso que vemos
acontecer no desenrolar do caminho de conquistar a jovem, dos inUmeros preparativos
estratégicos para fisgar o objeto desejado.

Mais uma vez cabe fazermos um paralelo entre 0 movimento de Johannes e o esforgo
cientifico moderno, em seu empenho de dominar e extrair do fenémeno os recursos favoraveis
a melhoria da qualidade da humanidade, ainda que isto implique a dissolu¢cdo completa do
fendmeno. O préprio Kierkegaard afirma, na introducdo de sua dissertacdo Conceito de
ironia:

Se ha algo que se tem que louvar no empenho filoséfico recente em sua grandiosa aparigdo, é
certamente a poténcia genial com que agarra e segura o fendbmeno. Ora, se condiz ao
fendémeno, que é propriamente foeminini generis (do género feminino), devido a sua natureza

feminina, entregar-se ao mais forte, também se pode exigir do cavalheiro filosofico, por uma
questdo de equidade, a respeitosa decéncia, a profunda exaltacdo de um apaixonado, no lugar
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das quais as vezes sO se escutam o retinir das esporas e a voz do dominador
(KIERKEGAARD 1991, p. 23).

Cada elemento vai, entdo, ganhando um lugar proprio na trama desenhada por
Johannes: Eduardo deve ter espaco com a mocga 0 tempo suficiente para que ela pense em
Johannes como alguém que quer ajudar a aproximacéo dos dois. Téo logo tenha conquistado
sua confianca, Eduardo deve desaparecer. “E necessario que Eduardo desapareca. Chegou ja
aos ultimos limites; temo a cada instante que ele lhe v& fazer uma declaracdo de amor”
(KIERKEGAARD, 1988, p. 49). Johannes vé aproximar-se 0 momento de insurgir-se com a
jovem, teme perder o0 momento propicio. "As minhas relacbes com Cordelia comecam a
tomar um aspecto dramatico. Aconteca 0 que acontecer, ndo poderei manter-me durante muito
tempo como simples espectador, sob pena de deixar escapar-se o instante decisivo”
(KIERKEGAARD, 1988, p.50) .

Vale lembrar a diferenca entre instante e ocasido. O instante €, no contexto das
Migalhas Filosoficas, “sintese de temporalidade e eternidade” (KIERKEGAARD, 1995, p.
10), categoria que implica a impossibilidade de, depois dele, algo ou alguém permanecer o
mesmo. O instante, neste contexto, aponta para a transformacdo, ndo de uma coisa em outra,
mas da coisa em uma possibilidade renovada dela mesma. A categoria do instante, portanto,
ndo cabe dentro da ordem causal ou da ordem das arrumaces finitas ou contingentes.
Johannes, ao usar a palavra instante, esta se referindo a ocasido enquanto momento propicio
para que as coisas se déem em conformidade com seus planos. A transformacao que espera é
da ordem da contingéncia. Quer Cordélia interessada por ele, e ndo quer perder o0 momento
propicio para construir essa possibilidade.

Johannes estuda o melhor modo de atrair Cordélia para si, pesando cada um dos meios
em sua eficiéncia e eficicia. E conclui: “De todos 0s meios, 0S esponsais puros e simples
seriam os melhores, 0s mais a proposito [...] o diabo é haver neles tanta ética, o que é tdo
enfadonho quando se trata de ciéncia como quando se trata da vida” (KIERKEGAARD, 1988,
p.51). O matrimdnio ndo faz, com certeza, parte de seus planos para com Cordélia. No
entanto, um pedido de casamento, um noivado, desenha-se como uma estratégia perfeita para
conquista-la, para trazé-la para si. Ha, no entanto, implicaces éeticas em tal pedido e Johannes

pondera sobre elas:

Os esponsais ndo tém, em sentido estrito, a validade ética de um casamento [...] Esse
equivoco pode-me ser assaz Util. Existe aqui a quantidade de ética para que Cordélia, chegado

* Nas trés tradugdes que temos usado (em espanhol, francés e portugués) a palavra que aparece aqui € instante. Nao
conseguimos saber qual a palavra usada, originalmente, por Kierkegaard. Esta questdo é importante, em funcéo das
diferenciacGes conceituais que temos firmado neste trabalho, ao apontarmos que, em cada pseudénimo é possivel
considerarmos uma compreensao diferente para esta mesma palavra.
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0 momento, tenha a impressdo de ultrapassar os limites do comum e, por outro lado, essa ética
ndo é suficientemente grave para que eu deva temer um choque mais inquietante. Sempre tive
um certo respeito pela ética. Nunca fiz qualquer promessa de casamento a uma jovem, nem
sequer por descuido; e, se desta vez, der a idéia de fazer uma, é necessario recordar que se
trata de uma conduta simulada. Arranjarei as coisas de modo a ser ela propria quem quebre o
compromisso. (KIERKEGAARD, 1988, p.52).

Johannes tem clareza do que esta implicado neste seu passo, mas tem plena confianca
em sua propria capacidade de administrar a situacdo de forma a que tudo saia a seu contento.
Orgulha-se de sua habilidade, estd convencido de sua superioridade quando se trata de
conquistar uma mulher. Compara-se com os “sedutores de pacotilha”, e desta comparacgéo

emerge ainda mais convicto de seu valor, ndo como sedutor, mas como esteta erético:

Aquele que nédo sabe fazer o cerco a uma donzela até que ela perca tudo o mais de vista,
aquele que ndo sabe, a medida do seu desejo, fazer acreditar a essa donzela que ela é quem
toma todas as iniciativas, esse homem é e serd sempre um inabil, um sedutor, termos que de
modo algum se podem aplicar a mim. Eu sou um esteta, um er6tico, que aprendeu a natureza
do amor, a sua esséncia, que cré no amor e o conhece a fundo, e apenas me reservo a opinido
muito pessoal de que uma aventura galante s dura, quando muito, seis meses, e que tudo
chegou ao fim quando se alcangam os Ultimos favores. Sei tudo isto, mas sei também que o
supremo prazer imaginavel é ser amado, ser amado acima de tudo. Introduzir-se como um
sonho na imaginacdo de uma jovem é uma arte, sair dela, uma obra-prima. Mas esta depende
essencialmente daquela (KIERKEGAARD, 1988, p.52).

O meio proprio a Don Juan era a muasica. O meio de Fausto é a palavra. Qual o meio
proprio a Johannes? Guiomar de Grammont (2003), em seu livro ja citado por nos, ressalta
que Don Juan e Johannes sdo figuras silenciosas. Este posicionamento €, a nosso ver, absurdo,
por desconsiderar a verborragia de Johannes, que s6 ndo fala (e s6 escreve) por falta de
interlocutor. Havendo um interlocutor ele, certamente, faria o que fez nas cartas, detalharia
cada um dos seus atos, pensamentos e planos. Alids, ndo é por acaso, em nossa compreensao,
que o material foi disponibilizado para um editor, que o lerd& com avidez, e o publicara.
Vimos como o Don Juan da Opera de Mozart fala pouquissimo, ndo planeja coisa alguma,
antes é levado pela onda das contingéncias, ou, até podemos dizer, ele préprio se constitui em
onda, que carrega consigo as contingéncias que lhe atravessam. As coisas se passam
diferentemente com Johannes. De fato, conhecemos pouco das palavras que ele usa com
Cordelia, com a tia, até mesmo com Eduardo. O que conhecemos, detalhadamente, sdo seus
pensamentos. Mas, a julgar pelo fluxo dos acontecimentos, ele fala, e muito. Fala o suficiente
para obter o que deseja, ou melhor, fala 0 necessario para que seus planos possam se
concretizar.

As personagens se confundem, mas nosso proposito é entender suas particularidades.
Renato Mezan (in Ribeiro, 1988, p. 83) assegura que Don Juan é bonito, irreverente,
autoritario com os inferiores, “derrubou nada menos que 2065 coragdes de todas as idades”.
Novamente temos uma impressdo diferente. A contabilidade parece acertada, conforme as

informacdes de Leporello, mas, ao que nos parece, ndo € com a beleza ou com as atitudes
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autoritarias que Don Juan conquistou todas estas mulheres. Don Juan conquistou, e seguiria
conquistando, pela forca de seu animo, pela sua disposicdo para o feminino, que nao se
configura em ardil, mas constitui-se em sua condicdo mesma de existéncia. A contabilidade
interessa a seu servigal, ndo a ele, embora cante, na dpera, “minha lista amanhd deve
aumentar...”. Don Juan conquista, porque ndao pode ndo conquistar, e € uma fatalidade que
tenham sido 2065, o nimero poderia ser qualquer outro, quica 43.250. O que importa € que
seja um namero aberto, infinito...

As coisas se passam diferentes com Johannes, cuja contabilidade desconhecemos.
Johannes ndo traz consigo testemunhas, nenhum Leporello para nos ajudar. S6 podemos
contar com seu diario, e pressupor que a aventura narrada ali, que a estratégia, que ali afigura
como dirigida a Cordélia, ja fora usada com muitas outras, e assim devera continuar
acontecendo. Se pudéssemos arriscar-lhe uma identidade, Johannes é alguém para quem o
outro, qualquer outro, ndo tem nenhum valor para além da satisfacdo, ndo de seu desejo, mas
de sua fantasia. Sendo, vejamos: antes mesmo de obter Cordélia, de conquista-la, Johannes
tem seus planos bem definidos: fingira interesse, ficara noivo, ela deverd romper o noivado,
ele a possuird, e ai tudo tera chegado ao fim. Ndo é a Cordélia que ele quer, embora em seu
discurso do momento, seja ela o seu Unico objeto de interesse. O que quer, afinal, Johannes, o
Sedutor. Kierkegaard ndo estaria, com o0 gesto que vai repetindo as mesmas estratégias com

todas as mulheres, “refletindo” %

0 projeto de universalidade do método cientifico?

Renato Mezan (In Ribeiro, 1988), ao investigar sobre o Don Giovanni
Kierkegaardiano, aquele de Mozart, lista, sob o subtitulo Aspectos da seducdo, algumas
possibilidades de compreensdo para o termo seducdo, apoiando-se, inicialmente, nas acepcdes
do dicionario Aurélio. Segundo ele, as trés primeiras acepcdes dizem respeito a “dimensdo
ética da seducdo, e nela o sedutor aparece como alguém perfeitamente odioso” (MEZAN, in
Ribeiro, 1988, p.88). Nessas, a palavra seducdo ganha os seguintes sentidos: levar para o lado
e apartar, indicando a idéia da seducdo como um desencaminhar; em seguida aparece a
conotacdo da seducdo como um enganar ardiloso, onde a racionalidade esta a servigo do
emprego dos meios necessarios para que os fins sejam alcangados; por ultimo, o autor
apresenta a acepgdo de “desonrar, recorrendo a promessas”. Uma quarta acepcao aponta para
um aspecto estético, que implica encantar, atrair e deslumbrar, sugerindo que o seduzido sé
tem a ganhar com a seducdo, em termos de deleite e de prazer. Mas esse deleite guarda uma

ambiglidade, pois 0 encantamento pode também subjugar e dominar. O autor apresenta,

85 ~ - . - z - - ~ ~
A reflexdo se configura, em Kierkegaard, a partir da metéfora do espelho. Nesse sentido seus escritos tém a pretensdo de
devolver aquele que 1€ uma imagem, ndo do texto ou das idéias do autor, mas uma imagem de si mesmo.
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ainda, mais duas acepcdes: levar a rebeldia, revoltar, sublevar e subornar para fins sediciosos,
as quais, segundo ele, “remetem ao universo das regras sociais” e implicam sua dimenséo
politica, sendo o sedutor, aqui, “aquele que recusa a boa ordem, a ordem natural, e pretende
implantar outra, antinatural” (MEZAN, in RIBEIRO, 1988, p. 89) que, embora politica soma-

se a ordem das acepc0es éticas, com o que ele conclui:

E ¢é precisamente a idéia de mentira que define o aspecto ético da sedugdo, pois para ela
refluem todas as demais representacBes vinculadas a esta esfera: enganar, prometer e ndo
cumprir, inclinar para o erro sob as vestes da inocéncia, etc. A mentira, por sua vez, estd a
servico de um projeto de dominio a ser obtido através dela, e que baseia sua eficacia na
expectativa de um prazer supremo que o sedutor faz cintilar a distancia, prometendo-o como
recompensa ao seduzido se este o seguir para fora da estrada real. Eis porque o sinbnimo mais

adequado de “seduzir” €, a meu ver, “fascinar” (RIBEIRO, 1988, p. 90, grifos do autor).

Conclui Mezan, que para fazer frente a estas caracteristicas, o sedutor precisa ser
alguém consciente de suas a¢des, capaz de articular-se de modo a controlar o seduzido, e se
pergunta se Don Juan seria mesmo um sedutor, trazendo algumas palavras de Kierkegaard,

retiradas do texto que desenvolvemos em nosso primeiro capitulo. Vamos reproduzi-las aqui:

Para ser um sedutor, sempre é preciso um certo grau de consciéncia e de reflexao, e entdo se
pode falar com todo o direito de astucias, ardis e modos falaciosos. Mas Don Juan ndo possui
esta consciéncia. Por isso, ndo seduz. Don Juan deseja, e este desejo tem efeitos sedutores. Ele
goza com a satisfacdo de seus desejos, mas logo que satisfez seus desejos, se pde a buscar um
novo objeto, e assim sucessivamente. [...] Para ser um sedutor, falta-lhe este tempo prévio no
qual fazer seus planos, e também lhe falta este tempo posterior, no qual chegaria a ter
consciéncia do que fizera. Um sedutor deve possuir uma forga que Don Juan, apesar de seus
muitos outros dotes, ndo possui. Esta forca € a palavra (citado por MEZAN, in RIBEIRO,
1988, p. 91).

Don Juan ndo chega a ser um sedutor, embora seduza. Se tais descrigdes ndo se
aplicam a Don Juan, elas parecem “cair como uma luva” sobre Johannes, a quem néo falta o
tempo prévio da preparacdo, nem o tempo posterior de se saber tendo feito tudo o que fez.
Mas nossa pergunta, sobre o que ele quer, afinal, continua em suspenso. Sendo sedutor, ja se
esclareceu para nés que quer enganar, atrair para si, usando artificios muitas vezes amorais,
porque desconhece, completamente, o dano que pode causar ao outro. Com isso, ele conquista
Cordélia. Para, conforme planeja, assim que a possuir, dispensa-la. O que ele busca, afinal?

O elemento préprio de Johannes € a dissimulacdo. A dissimulagdo fala da
impossibilidade de que se venha a ser, algum dia, verdadeiro. O dissimulado precisa ser
sempre aquele que ele nédo €, alguém que ndo se constitui e que ndo possui determinagéo,
vivendo dos prazeres do momento, os quais tém pouca duracao. O viver do dissimulado é um
trabalho eterno, um metamorfosear-se constante, e é este elemento que se repete

incessantemente na vida de Johannes. O movimento de seduzir ndo tem fim, precisa sempre
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continuar, jamais se constituindo em ligagdo com aquilo que seduz, mas ligando-se
incessantemente com as artimanhas da conquista, as quais ele vai operando continuamente.
Continuando com Johannes o seu caminho, 0 que vem em seguida é a
operacionalizagio de seus planos. A medida que vai se insinuando na vida de Cordélia, ela vai
perdendo a espontaneidade, o que para Johannes ganha o sentido de que tudo esta indo muito
bem, tudo pronto para que ele arrisque o pedido de noivado, o que ainda exige que faca correr
0 boato de que esta apaixonado por uma jovem. Cordélia mostra-se inquieta, curiosa.
Johannes prepara-se para deixar de ser uma “pessoa” e tornar-se um “bom-partido”. Sente um
pouco de pena da tia, pois sente que ela o ama de verdade, “com um amor agrondémico tdo
puro e sincero, a ponto de quase me adorar como seu ideal” (KIERKEGAARD, 1988, p. 54).

Johannes antecipa, em sua imaginacdo, 0 momento do pedido:

A tia dard o seu consentimento, do que alids nunca duvidei. Cordélia seguird os seus
conselhos. Quanto ao meu noivado, ndo me poderei orgulhar da sua poesia: é, a todos 0s
titulos, cheio de integridade, eivado de espirito comercial. A rapariga ndo sabe se deve dizer
sim ou ndo; a tia dira sim, ela dird sim também, Eu fico com ela, ela comigo — e a histéria
podera comecar. (KIERKEGAARD, 1988, p. 56)

E, em trés de agosto, estdo noivos, embora Cordélia ndo saiba muito bem descrever
como tudo aconteceu e o que significa tudo isto. Johannes comenta que Eduardo esta
possesso, mas ele o faz entender que foi tudo um arranjo da tia, e que Cordélia, inclusive, tem
bons sentimentos em relacdo a ele. Explica em seu diario que ndo quer tirar as Gltimas
esperancas de Eduardo, e nem sequer romper com ele, pois reconhece que ele € um homem de
bem, “e ninguém sabe o futuro que nos reserva”, referindo-se a possibilidade de vir a precisar
de Eduardo em algum momento futuro.

Tudo arranjado chega a hora de usufruir das novas possibilidades que lhe estdo

disponiveis. Johannes organiza-se:

Agora, 0 que tenho a fazer &, primeiramente, acomodar as coisas para acabar o noivado e
garantir mais belas e importantes relacdes com Cordélia; depois, tirar o maior proveito
possivel do tempo para me comprazer em todo o encanto, tudo o que nela é digno de ser
amado, todas as gracas com que a natureza tdo abundantemente a dotou; comprazer-me com
toda a reserva e circunspecgdo que impedem o anteciparmo-nos aos acontecimentos. Quando
eu conseguir chegar a fazé-la compreender o que é o0 amor, 0 amor por mim, entdo o noivado
desmoronar-se-a naturalmente como representando um estado imperfeito, e ela serd minha.
(KIERKEGAARD, 1988, p. 57)

Um espago para as impressdes de Victor Eremita

No inicio de nosso texto optamos por ndo detalharmos o contedo do que designamos
como sendo a primeira parte do livro, aquela em que o editor fala de suas impressées sobre 0

material encontrado. Tendo chegado a um momento crucial do diario que temos nos ocupado
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em descrever e comentar, achamos pertinente conhecer a opinido do Eremita. Talvez porque,
a esta altura, j& tenhamos material suficiente para compartilharmos com ele nossa propria
opinido. Assim, vamos nos distanciar um pouco do que esta acontecendo entre Johannes e
Cordélia, contendo nossa curiosidade, e pensando sobre nossas impressdes em relagdo ao que
esta em jogo.

Um elemento, ressaltado logo de inicio por Victor Eremita, constata a “consciéncia
artificiosa desse homem perverso” (KIERKEGAARD, 1988, p. 3). A perversidade é, também,
a ténica de nossa impressdo. Mas ha outro elemento, para o qual Victor aponta repetidamente,

e que gostariamos de compreender: o poético. Vejamos:

Mas como explicar entdo que o diario tenha tomado uma feicdo de tal modo poética? A
resposta ndo apresenta dificuldades, resultado de possuir ele, na sua pessoa, uma natureza
poética que ndo era, se 0 quiserem nem suficientemente rica nem suficientemente pobre para
distinguir entre a poesia e a realidade. O tom poético era o excedente fornecido por ele
préprio. Esse excedente era a poesia cujo gozo ela ia colher na situagdo poética da realidade, e
que retornava sob a forma da reflexdo poética. Era este 0 seu segundo prazer e o prazer
constituia a finalidade de toda a sua vida. Primeiro gozava pessoalmente a estética, apds o que
gozava esteticamente a sua personalidade. Gozava, pois, egoisticamente, ele proprio, o que a
realidade Ihe oferecia, bem como aquilo com que fecundava essa realidade; no segundo caso,
a sua personalidade deixava de agir, e gozava a situacéo, e ela propria na situacdo. Tinha a
constante necessidade, no primeiro caso, da realidade como ocasido, como elemento; no
segundo caso a realidade ficava imersa na poesia. O resultado da primeira fase era pois o
estado de espirito, de onde surgiu o diario como resultado da segunda fase, tendo esta palavra
um sentido algum tanto diferente nos dois casos. Gragas a ambiguidade em que decorria a sua
vida, sempre ele esteve sob o império de uma influencia poética. (KIERKEGAARD, 1988, p.
5).

Kierkegaard se pergunta em sua dissertacdo O conceito de ironia sobre o que é a
poesia? E responde: a poesia é uma vitoria sobre o mundo. E por meio da negacdo da
realidade imperfeita que a poesia inaugura uma realidade superior, que transfigura o
imperfeito em perfeito. O poético €, por isso, uma espécie de vitoria sobre a realidade, uma
infinitizacdo que consiste mais numa escapada para fora da realidade do que num permanecer
nela (KIERKEGAARD, 1991, p. 255). O editor afirma sobre Johannes: “Ele ndo pertencia a
realidade e, no entanto, tinha muito a ver com ela” (KIERKEGAARD, 1988, p.5), a0 manter
tensa a linha que liga realidade e idealidade, imanéncia e aparéncia, interior e exterior,
passando sempre acima da realidade e mantendo-se afastado dela de forma a ndo sucumbir ao
Seu peso.

A poesia aparece, portanto, com dois sentidos diferentes. No primeiro, liga-se ao
sensivel, a sensibilidade erotica que sabe colher a sensualidade estética das situacfes. No
segundo caso, a poesia esta remetida ao movimento dos romanticos, que sabe reduplicar a
realidade no texto, gozando pela segunda vez com a realidade e consigo mesmo na realidade.
Ndo haveria este texto se estas duas possibilidades poéticas ndo estivessem em curso.

Primeiramente a realidade precisa dar a ocasido para que, articulada em palavras, transforme-
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se no diario como uma segunda possibilidade de gozo da realidade. Alvaro Valls ressalta que
0 tema de toda a obra Ou...Ou é o problema da realidade em relacdo as producdes poéticas,
considerando que “o confronto entre ilusdo romantica e realidade nédo é apenas um problema
ontoldgico, mas é também um problema existencial” (VALLS, in RIBEIRO, 1988, p. 125).

Se Johannes ndo pertence, propriamente, a realidade, o editor atesta que a moca
referida no diario, sim, pertencia a realidade. Tal declaracdo parece cumprir a missdo de
fortalecer nossa crenca na realidade da experiéncia narrada, levando-nos a acompanhar suas
elucubragdes sobre o sentimento da jovem, ao ser abandonada. Se Johannes levava sua vida
poeticamente, ou seja, fora da realidade, ndo sucumbindo aos seus efeitos, a existéncia de
Cordelia era real, e era na realidade que ela precisava continuar existindo quando, por fim, a
relacdo com Johannes viesse a se desfazer.

O editor, Victor Eremita, manifesta a dor que sente por estas jovens, para sempre
marcadas pela experiéncia sem, no entanto, ter nada a dizer, em quem realidade e sonho se
mesclam. Passado 0 momento da experiéncia, tinham a impressao de que tudo ndo fora senédo

sonho e, ao mesmo tempo, elas sabiam que fora realidade.

Duplamente lhe sentia a infeliz o travo amargo, porque nada tinha em que o basear [...]
perguntaria a si propria se ndo seria afinal tudo aquilo uma ficgdo. [...] Ndo tinha ninguém a
quem se pudesse confiar. Porque, no fundo, ela nada tinha a dizer. Podemos contar um sonho
aos outros, mas o que ela tinha a contar nao era sonho, e sim realidade, porem, logo que
pretendia descrevé-la a alguém e sossegar o seu espirito inquieto, nada encontrava para dizer.
(KIERKEGAARD, 1988, p. 6).

Em relacdo a Johannes, a impressdo era outra. Nada parecia ter mudado em sua vida,
que seguia seu curso sem deixar qualquer pista, sem poder ser responsabilizado por nada. A
atmosfera em que construia toda a trama era de tal sorte confusa, que era até possivel que ele
viesse a afirmar que fora ele o seduzido. A intelectualidade era o trago marcante de sua vida, e
0 protegia de sentir-se como um sedutor. As pessoas com as quais se relacionava ndo eram
mais do que estimulos, langados ao longe logo que ndo cumpriam mais sua funcao.

Victor pergunta-se pelo contetido do cérebro de tal homem, prevendo que, tal qual ele
desviara pessoas de seu caminho, ele também acabaria por se perder, e “aquele que se perde
em si proprio [...] em breve se d& conta de estar fechado num circulo, de onde lhe é
impossivel escapar” (KIERKEGAARD, 1988, p. 7). Sua vida e seu castigo revelam-se, entéo,
como a sua “loucura consciente”, uma loucura que toma a forma de uma inquietacdo, sem
chances de repouso, presa em sua “estéril agitacdo”, ndo deixando que ele seja, sequer, um
insensato. Tomando como referéncia sua propria angustia e o fato de essa angustia fazer dele

um cumplice, um confidente ilegitimo, sem direito a qualquer esclarecimento, Victor conclui:
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“Ai de mim, nada existe no mundo t&o totalmente impregnado de seducéo e tdo maldito como
um segredo” (KIERKEGAARD, 1988, p. 8).

Nossa impressdo € que O eremita precisa consolar-se a si proprio em seu
arrependimento e dor por ter se tornado co-autor e cumplice de tal homem, ao se colocar
como refém deste “horizonte da técnica”, pra usar uma expressao de Heidegger. Johannes, por
sua vez, passa ao largo de tais inquietacdes e sua angustia restringe-se a luta frenética por ndo
viver qualquer momento de tédio. Ele ndo estabelece sendo uma relacdo intelectual (abstrata)
com a realidade, de tal modo que os elementos que a constituem ndo sdo mais que pecas de
um jogo que sabe jogar com maestria, de forma a ganhar todas as partidas. Mas serd mesmo
que Johannes chega a ganhar alguma de suas partidas? O proprio editor esta certo de que tudo
isso vira a ser terrivel para o sedutor, uma vez que este homem esteta ndo se apercebe do
fracasso inexoravel dessa sua tentativa de dominio reflexivo, tal qual as filosofias modernas
nédo se apercebem de seu fracasso.

O estético é justamente esse fato que vem a tona por meio da descricdo de Johannes, e
jamais pode ser dominado reflexivamente. Mas por que nao? Para que 0 estético fosse
dominado reflexivamente, seria preciso que a reflexdo conseguisse corrigir o carater fugaz e
mutavel do estético. Johannes pode, naturalmente, conduzir a dindmica da conquista, de tal
modo a alcancar no final de todo o0 seu cansativo processo de caca a conquista definitiva de
sua presa. Essa conquista mesma, porém, acaba por destruir de maneira incontornavel o
préprio sonho do sedutor, o préprio fim da seducdo. Johannes ndo quer apenas seduzir, ele
quer por meio da seducdo alcancar o momento da entrega livre e pura de Cordélia. Por detras
dessa entrega fala evidentemente uma nostalgia de um estético ndo corrompido, de uma vida
pura sem degradacéo e vicio. Exatamente por isso, porém, a conquista precisa se delongar, se
adiar, se protelar ao maximo.

Johannes poderia claramente ter consumado a relagdo com Cordélia muito antes. Tal
consumacao, contudo, ndo deixaria nenhum espaco para a ilusdo de dominio do estético. De
uma forma ou de outra, no entanto, a ilusdo sempre se impde e, com isso, Johannes é sempre
aquele que, diferentemente de Don Juan, para o qual a ligagdo erdtica ndo deixa nenhuma
experiéncia de falta, sempre acaba pior. Mas Johannes ndo se angustia, quando muito, teme o
tédio. A relacdo que mantém consigo mesmo pode ser compreendida buscando uma das
descricdes feitas por Kierkegaard, sob o pseudénimo Anticlimacus, no interior de sua obra A
enfermidade mortal: Johannes vive o desespero de querer ser-si-proprio. llude-se, tomando-se
como autor de si mesmo. Pensa estabelecer as medidas de sua existéncia, interfere no curso

dos acontecimentos, acreditando deter as determinacfes do passado e do futuro. Tal néo e,
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contudo, possivel. Por isso, ele precisa viver no tempo da imaginagdo, no tempo da
recordacdo e da esperanga, distanciando-se, indiferente, do temporal e, conseqlientemente, do
eterno. Toda sua existéncia justifica-se no fortuito, no casual, e nas determinacdes de sua
imaginacdo, onde pode criar conexdes e justificativas infinitas. H4, na figura de Johannes,
elementos que lembram a critica de Kierkegaard a filosofia sistematica e idealista, a qual ele
se refere como uma filosofia desinteressada. Sobre isto podem ser encontrados elementos em
seu pequeno livro, assinado por Johannes Climacus, E preciso duvidar de tudo
(KIERKEGAARD, 2003), como também em Conceito de Angustia, de Vigilius Haufiniensis
(KIERKEGAARD, 2010). Mas voltemos a acompanhar a saga de Johannes e Cordélia.

Retomando o curso narrado pelo diério.

Tendo alcancado o status de “noivo”, Johannes goza daquele estado hibrido de quem
possui, mas ndo pode ainda tomar posse. “Duvido que haja alguém mais feliz que eu [...]
embriago-me de ter na minha posse essa feminilidade pura e inocente” (KIERKEGAARD,
1988, p. 58). O que Johannes considera como sua posse é a feminilidade pura e inocente. E
esta abstracdo que o liga a Cordélia, a quem, efetivamente, ndo se liga, pois ela ndo é nada
além da materialidade necessaria para seu gozo. “Todas as jovens que aceitam confiar-se a
mim podem estar certas de um tratamento perfeitamente estético. Apenas no fim, bem
entendido, serdo enganadas” (KIERKEGAARD, 1988, p. 60).

Johannes frequienta, com Cordélia, os espagos sociais reservados aos noivos, lugares
despreziveis, onde as conversas versam sobre os parentescos familiares e onde o erotismo nao
encontra qualquer lugar. Johannes ndo tem qualquer interesse nas historias familiares, seu
interesse € o imediato, momento eterno em que pode nascer o amor tal qual idealizado por ele.
O sedutor ndo acredita na possibilidade do amor eterno, estando mesmo convicto de que
enganar ou ser enganado é a esséncia mesma dos relacionamentos amorosos.

A Cordélia falta, ainda, elementos indispensaveis para 0 sucesso pretendido por
Johannes: falta-lhe o senso erético, condi¢do necessaria ao amor carnal. Iniciam-se, entéo, 0s
movimentos que guardam dois propositos: por um lado, fazer nascer o amor em Cordélia,
todo ele precisando estar fundado no senso erdtico. Apenas desta aquisicdo pode nascer o
segundo proposito, que € o do rompimento do noivado, condi¢do necessaria para que ela se
entregue a ele de forma livre e desimpedida, ndo lhe devendo nada, e ndo lhe requerendo
nada. H& um caminho a percorrer, que exige a dedicacdo exclusiva de Johannes e o abandono

de tantas outras possibilidades que 0 acaso ndo cansa de Ihe disponibilizar, e as quais ele diz
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ndo, repetidamente, para que possa se entregar a “guerra” com Cordélia, “guerra, em que bato
em retirada e a ensino, assim, a vencer, perseguindo-me” (KIERKEGAARD, 1988, p. 62). O
sucesso com Cordélia Ihe parece tdo bem assegurado, que Johannes comeca a mostrar-se
disperso, sendo atraido por tantas outras jovens, uma que aparece numa janela, outra com seu
lenco bordado. A descricdo destes momentos fortuitos vai se intercalando a narracdo da
historia vivida com Cordélia, dando a impresséo de que 0 que vird em seguida ndo traz mais
nenhuma novidade, meio que é a simples repeticdo de outros momentos iguais, ndo tendo
mais a luz dos primeiros momentos, quando Cordélia era apenas possibilidade. O gozo de
Johannes vai se firmando, para nds, nos momentos antecipatorios, 0s momentos poéticos, e
perdendo interesse a medida que se aproxima do real. Todas as articulagdes, agora, parecem
mera repeticdo de um programa ja bastante conhecido e dominado. Johannes diz para si

mesmo:

Amo Cordélia? Sim! Sinceramente? Sim! Felizmente? Sim! — no sentido estético, e também
isso tem um importante significado. De que serviria a esta jovem cair nas mdos de um
desajeitado marido fiel? Que teria feito dela um tal marido? Nada. Diz-se que, para triunfar na
vida, é necessario algo mais que a honestidade; eu diria que é necessario mais que a
honestidade para amar uma jovem como esta. E eu possuo esse algo mais — € a falsidade. E,
no entanto, amo-a fielmente. E com a maior firmeza e continéncia que eu proprio velo para
que se possa desenvolver tudo que nela existe, toda a riqueza da sua natureza divina. Sou um
entre os raros que o podem fazer, ele & uma entre as poucas que tem as condi¢des necessarias;
ndo fomos feitos um para o outro? (KIERKEGAARD, 1988, p. 63).

A criatividade do artista, 0 material necessario, tudo estd pronto para que nasga a obra
estética pretendida por ele, ou seja, para que Cordélia transforme-se em mulher. Johannes
ocupa-se no detalhamento dos elementos necessarios para que nasca a obra, que jamais
podera se reverter em obra classica, pois o que ele quer, conforme anunciado na citacdo que
inicia o livro, é a jovem iniciante®®, a jovem virgem, o que n&o podera durar para além da
primeira experiéncia. No momento do gozo da-se, também, o seu fim.

Duas figuras restam ainda comentar, em sua importancia pra Johannes: a da revelacéo,
e a do contraste. Johannes precisa sempre contar com 0 acaso para gque a ocasido propicia se
dé. A ocasido propicia é aquela que revela a jovem que vale a pena seduzir. Esta, que vale a
pena seduzir, precisa ser encontrada a partir do contraste com outras possiveis. Ndo é
qualquer mulher que serve ao seu proposito, Por isso, o problema do contraste e da revelacao;
e a arte do sedutor é saber distingui-la entre as muitas mulheres possiveis. Ela ndo esta dada
desde o principio. Ele “sente” que ela é uma ocasido propicia aos seus intentos, ele a escolhe
entre tantas outras, mas a verdade desta oportunidade precisa ser colocada a prova.

% Sua passion predominante & a la giovin principiante (Sua paixao predominante ¢ a jovem debutante) (KIERKEGAARD,
1988, p.3).
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O que temos em seguida é o detalhamento das acbes de Johannes, sua “dupla
manobra”, cujo objetivo é fazer nascer em Cordélia seu erotismo, mas também uma forca que
Ihe permita opor alguma resisténcia, quando o segundo momento se apresentar “... Quando
num determinado instante®’ tiver a impresséo de que lhe foi de novo negada a vitéria, deveré
aprender a ndo renunciar a ela. E esse o conflito que amadurecerd sua feminilidade”
(KIERKEGAARD, 1988, p. 64).

A frieza com que Johannes constroi seus planos, 0 modo como se mostra
completamente consciente, e até orgulhoso, de suas prdprias acles, apontam para sua
determinacdo enquanto sedutor astucioso e manipulador, e para o carater auto-suficiente deste
seu modo de ser e agir. Seu método é fazer com que Cordélia descubra a si mesma ao modo
como ele se descreve a si mesmo. Ironicamente, Johannes afirma ter aprendido tal “método”
com as “queridas criangas que amei outrora” (KIERKEGAARD, 1988, p. 65), as quais € grato
pelas licGes aprendidas. Cordélia é mais uma, dentre muitas outras conquistadas
anteriormente. A repeticdo do mesmo € a repeticdo de um eterno nada.

Sua metodologia vai ganhando forma para nés. Cartas sdo escritas, em que ele narra
um estado de alma que quer fazer nascer em Cordélia, assim como quer fazer nascer nela uma
disponibilidade para certos atos, como romper o noivado, continuar a relagdo com ele, e, por
fim, ceder aos seus encantos. Se, cotidianamente, ele faz parecer a Cordélia que esta
desinteressado, nas cartas que escreve para ela o que aparece € algo bem diverso. Nelas ele
fala de como se sente transformado pelo amor que tem por ela. “Terei sido eu? [a modificar-
me]; sim, fui eu, porque te amo, foste tu, porque é a ti que amo” (KIERKEGAARD, 1988, p.
65). Fala de seu destemor pela transformacéo, que Ihe permite arriscar tudo em nome deste
amor que a tudo transforma. Quer parecer que se expde, mas sua intencdo € acordar nela tais
sentimentos e, principalmente, possibilidades, de modo a leva-la a sentir-se com capacidade
para fazer qualquer coisa.

O movimento seguinte é fazer nascer nela a ddvida quanto a necessidade de manter a
formalidade do noivado. As cartas dirigidas a Cordélia, anunciadas pelo editor como sem ter
lugar especifico no texto, entram agora em cena. Eis fragmentos de uma delas, na qual ele
anuncia a superioridade do segredo e do siléncio sobre as relagdes reveladas, referindo-se aqui
as relacdes marcadas pelo compromisso do noivado. “Minha Cordeélia! O amor ama o segredo

— 0 noivado revela; ama o silencio — o0 noivado é pregoeiro; ama 0 murmdrio — o0 noivado

87 . of: .
Na voz de Johannes esta palavra significa momento, ocasido.
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proclama ruidosamente” (KIERKEGAARD, 1988, p. 39), Amor e noivado comegcam a ganhar
0 sentido de coisas que podem e devem existir separadamente.

O noivado segue seu curso, com as Visitas formais que Ihe sdo pertinentes. Johannes
descreve detalhadamente os elementos constantes do ambiente fisico onde se d&o os encontros
de noivado. Estes elementos estardo presentes, nds veremos, no Ultimo encontro deles, quando
preparard detalhadamente uma réplica deste ambiente de forma a tornar tudo familiar a
Cordélia. E é, também, com ela que vai recolhendo os elementos necessarios ao sucesso de
seu empreendimento: “Embora eu seja um praticante de velha data, [...] é ela quem me da as
primeiras licGes. E se tenho qualquer influéncia na sua formacéo, é ensinando-lhe sempre e
sempre, 0 que com ela aprendi” (KIERKEGAARD, 1988, p. 67)% Aquilo que vai aprendendo
com Cordélia é, também, o material que usa para guia-la na dire¢éo de seu interesse.

Johannes mantém a tenséo do fio: de um lado, o noivado, formalmente vivido nos
moldes que lhe sdo préprios. De outro, cartas apaixonadas, ambiguas, excitantes, que
convidam a reflexdes e a atitudes que ndo sdo, jamais, comentadas no ambiente do noivado.
Sdo apenas insinuadas, de forma a manter seu carater secreto e picante. O Sedutor vai nos
apontando as transformacBes que vdo se operando em Cordélia, mediante tal estratégia.
Fazendo uso de toda a sua veia poética, apresentada pelo editor como a caracteristica que
resume toda sua existéncia, Johannes vai construindo para a noiva um mundo imaginario,
infinito, em muito superior aqueles encontros de noivado. Ele aposta na fantasia de Cordélia,
em sua capacidade imaginativa, que possibilita a realizacdo dos planos do sedutor. Isso é
importante estrategicamente. Cordélia ndo pode vé-lo em sua realidade, mas precisa sonha-lo
e apostar nesse sonho. Disso depende o sucesso da empreitada de Johannes. Por que? Porque
Johannes propriamente ndo é! Toda a estratégia da seducdo revela uma incapacidade
originaria de Johannes de suportar o estético tal como é e a necessidade de criar um espaco
para a correcdo do carater proprio ao estético em meio a apreensdo de uma pretensa dimensao
de positividade efetiva. Tudo em Johannes é mendaz. Ele ndo ama Cordélia, ele ndo quer se
casar com ela, ele nunca diz até o Gltimo momento o que realmente o determina. Na verdade,

para Johannes, sé ha o jogo. O jogo, contudo, é o lugar onde a dita positividade efetiva se da.

8 Esta disposicéo ¢ descrita por Kierkegaard em sua dissertacao, referindo-se & necessidade de que saibamos aprender sobre
o fenbmeno com o préprio fendmeno. O contexto, evidentemente, é outro, mas a disposicao existencial se assemelha,
conforme tentamos esclarecer nas prdprias palavras dele, a seguir: “O observador deve ser um erético, nenhum trago,
nenhum momento pode ser indiferente para ele; mas, por outro lado ele deve também perceber a sua superioridade que,
entretanto, s6 usara para auxiliar o fendmeno a se manifestar completamente. Pois, se bem que o observador traga o conceito
consigo, importa, mesmo assim, que o fenémeno ndo seja violentado e se veja o conceito surgindo a partir do fenémeno”
KIERKEGAARD, Conceito de Ironia, 1841, p. 23). Estas palavras dirigem-se a tendéncia da filosofia de sobrepor-se ao
fendmeno, agarrando-o a partir de seus pressupostos, e nos lembram Johannes, que agarra ndo o fendmeno, mas Cordélia,
guiando-se por suas crengas e certezas, articulando-as com a prépria Cordélia de forma a que tudo se encaminhe na direcdo
por ele apontada.
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Mas esse jogo € a invencdo de Johannes, € 0 que surge de sua propria atividade imaginativa.
Dito de outro modo, Johannes precisa primeiro transformar o estético em jogo de seducéo,
para que ele possa aparecer na posicdo que ele determina para si nesse jogo. O problema, por
sua vez, é que esse jogo ofusca o estético e apenas protela 0 momento de sua aparigdo
concreta. Por fim, o estético sempre vem a tona como o0 &mbito de destrui¢do da pureza, como
0 campo de supressdo do sonho de uma experiéncia do eterno para além do tempo.

Uma idéia vai se inserindo, no imaginario da jovem, a partir das cartas do sedutor: a de
um amor livre, sem amarras e sem formalidades e, por isso mesmo, infinito, realizado “fora
do mundo”, para onde Johannes promete, em uma das cartas, levar Cordélia, se ela o
consentir. “As minhas cartas acertam no alvo. Desenvolvem a sua alma, sendo mesmo o seu
erotismo” (KIERKEGAARD, 1988, p. 71). Intuimos o carater insensivel de Johannes em
relacdo a Cordélia ao acompanhamos a descri¢do que faz de outras mocas, das quais vai se
ocupando, ainda que apenas como observador. Em uma ocasido Johannes descreve a forma
como se vale destes pequenos momentos estéticos, em que observa uma jovem por quem se
sente tocado, e que o ajuda a chegar “prédigo” ao encontro com Cordélia.

Em suas cartas vai “cantando” %

0 amor imenso que sente por ela, 0 modo como se
sente inseparavel dela, o modo como a busca em todos os seres que encontra. E, em seu
método, relata o cuidado em memorizar o conteddo das cartas, a atmosfera que nelas
pretendia criar, para nos momentos de noivado usar esses elementos de forma indireta e,
assim, “reforcar na sua alma uma determinada impressdo como para lha arrancar e assim a
perturbar” ” (KIERKEGAARD, 1988, p. 73).

Johannes ja anunciara a arte necessaria para se insurgir na imaginagdo de uma jovem,
e a arte, ainda maior e necessaria, para sair dela. Este é seu projeto, e é em direcdo a isto que
dirige todo o seu empenho. Enche-a de cartas, dirige suas leituras, espreita-lhe os
movimentos, interpretando os seus desejos. “O que lhe dou a ler €, em minha opinido, o
melhor alimento: a mitologia e os contos. Mas também aqui ela € livre; espreito todos os seus
desejos e, quando estes nao existem, eu proprio os crio primeiro” (KIERKEGAARD, 1988,
82).

Aparece, no diario, a descricdo de um momento de mais intimidade entre os dois.
Lembrou-nos uma das etapas do sensivel descritas por “A” no texto O erotismo musical,
aquela etapa em que o sensivel desperta, mas ainda ndo conhece seu objeto, movimentando-se

ingenuamente, livre. Johannes se pergunta se o sentimento de Cordélia por ele, neste

8 A imaginacdo romantica de Cordélia, ja identificada por Johannes, comparece agora, criando a atmosfera apropriada para
0s intentos do jovem conquistador.
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momento, € amor, e conclui: “um pressentimento, um sonho de amor, mas falta-lhe, ainda,
energia”. Orgulha-se, no entanto, por haver conquistado este estado de amor, ao qual chama
de “erotismo espiritual”, que vem tentando desenvolver nela. Prepara-se para um novo
desenvolvimento: “A minha presenca pessoal deve agora transformar-se, deixando de ser
apenas um estado de alma acompanhante, devendo tornar-se uma tentacdo”
(KIERKEGAARD, 1988, p. 85).

Alea jacta est.[A sorte esta langada.] E agora, ou nunca, 0 momento de o fazer. [..] Apds a
minha partida descobrira sem dificuldade que eu deixei de ser para ela 0 mesmo de outrora. A
inquietacdo ird aumentando, as cartas deixardo de chegar, o alimento erético sera cerceado, 0
amor trogado como ridiculo. Resistira talvez ainda durante algum tempo, mas, com a
continuagdo, deixard de o poder suportar. Pretendera entdo seduzir-me pelos mesmos meios
de que contra ela me servi, isto é, pelo erotismo.

Reflete, a medida que vé inserir-se a ddvida no coracdo de Cordélia, plantada por ele
mesmo, sobre o carater interessante que ha no amor, justamente porque une em convivéncia
mdtua o amor e o temor, que sustenta 0 amor a natureza sobre um fundo de angustia e horror,
“porque por tras da bela harmonia se encontram a anarquia e uma desenfreada desordem”. O
amor, para ser interessante precisa trazer esta ambiguidade, esta angustia. Johannes cuida para
manter esta tensdo presente, mas a tensao so esta presente em Cordeélia. Quanto a ele mesmo,
ndo vivencia a davida, mas antes diz a si mesmo: “Cordélia é minha” (KIERKEGAARD,
1988, p. 90). Mas, por engquanto, este precisa ser seu segredo. Esta convicto do sucesso de seu
método, da eficicia de seus passos, de forma que segue atuando em seu préprio script™. A
seducdo, para Johannes, é seducdo reflexiva, discursivamente articulada, inexoravel quanto
aos fins almejados, dependente apenas de disciplina e avaliagdo precisa da ocasido, por isso,
garantida. Tal posicionamento contrasta com a experiéncia do amor, tdo bem descrita,
inclusive, nos textos romanticos, com a experiéncia que tem a sua materialidade justamente na
incerteza.

Por carta, ele reforca um comentério de Cordélia, em que ela se queixa do noivado,
reafirmando sua impressdo do carater externo e de obstdculo em que consiste 0 noivado.
Reafirma que o amor necessita de liberdade quanto a tudo que Ihe € estranho, e que, como tal,
mais separa que une. “O nosso noivado acabara em breve. Ela propria desatara este né pra, se
possivel, assim me encantar ainda mais” (KIERKEGAARD, 1988, p. 91).

Johannes espera confiante, a transformacdo que se operard em sua noiva. “Cordélia
sente-se limitada pelo noivado — o que é excelente” (KIERKEGAARD, 1988, p. 93). Ele

prepara-se para conduzi-la a voar, de modo a perder de vista 0 casamento e, em seu temor de

% E preciso ter em mente que, em Kierkegaard, est sempre em quest&o o particular e o universal. Desta forma, enquanto
descreve a seducédo de Johannes, o dinamarqués esta ironizando, por meio dos estratagemas sistematicos, o fracasso do
esforco da filosofia em assegurar-se do absoluto.
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perdé-lo, soltar-se completamente da realidade, aniquilando esta “imperfeita forma humana” e
ganhando algo completamente superior em relacdo ao género humano. Tudo experimentando
num posicionamento estético que se liga a beleza das belas artes e do belo sexo. Johannes
discorre sobre o valor que tem, para ele, o particular (o estético), que é, a0 mesmo tempo,
feliz, belo, alegre, completo em si préprio. Em cada pessoa é possivel encontrar estes
elementos particulares, capazes de inflamar de paixdo e alegria uma vida como a sua.
Ironicamente vai pintando o universal, o qual apresenta representado pela figura do céu, como
um lugar recheado de sombras palidas, cora¢cdes sem for¢a, olhos morticos, colos insensiveis
e apertos de mé&o sem convicgéo.

Em Johannes aparece a preferéncia pelo mundo da aparéncia, representado pela
mulher, pela pura virgindade da mulher. Idealiza seu mundo perfeito, e precisa que 0 seja,
assim como idealiza a imperfeicdo do mundo que difere do seu. Assim pode,
confortavelmente, viver sem qualquer ambigliidade o mundo poético que pinta para si. Nele
introduz e tira os elementos que elege. Nada € vivo, tudo € ja morto, pois existe apenas no
tempo da recordacdo e da esperanca. Viver poeticamente, a tarefa de viver poeticamente,
anunciada desde o inicio pelo Eremita, ganha materialidade numa vida que precisa ser
contada no diario, para que seja experimentada na recordacdao. Mas precisa, também, relatar
um projeto em curso, um método que, fundado na esperanca, na promessa de chegar a bom
termo, sustenta uma vida que ndo € barro nem tijolo, ndo esta aqui nem la. Johannes precisa
deste tempo que ndo existe, pois o encontro feliz, aquele do gozo, ja esta perdido antes mesmo
de ser encontrado. Por isso delonga-se no método, nos preparativos, sorve suas sutilezas.
Nisso reside sua melancolia, e sua fuga incessante do tédio. llude-se que, ao trocar de mulher,
ao experimentar uma nova conquista, conseguiu safar-se de si mesmo e do vazio de sua
existéncia. Diverte-se, ou diz divertir-se, mas esta aparéncia obedece a l6gica da mudanca
constante de terreno®’. Promete preencher o vazio, mas tal s6 pode acontecer mediante a
constante troca. Este € 0 movimento que nao pode parar, e € este o contetido entediante de sua
existéncia.

“A mulher, eternamente rica de dons naturais, € uma fonte inesgotavel para os meus
pensamentos, para as minhas observacGes. Aquele que ndo sente a necessidade deste género
de estudo” (KIERKEGAARD, 1988, p. 93) jamais serd um esteta. Enquanto a existéncia de
Don Juan sé tinha um sentido, a conquista do feminino, a existéncia de Johannes é marcada

pelo sonhar o feminino. A mulher é, para ele, pura abstracdo idealizada, sobre o que discorre

91 - ~ . . .
Veja Rotagdo dos cultivos, neste primeiro volume do Ou...ou.
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longamente; pura aparéncia, ela ndo tem vida fora de si propria, é a pura virgindade. Tudo
nela € imediato, irrefletido, sensivel, encontrando sua determinacdo na natureza, sendo livre
apenas esteticamente. O elemento estético, apresentado por Johannes pelo elemento feminino,
une particular e universal, o feminino enquanto universalidade se exteriorizando em cada
mulher, em cada particular. Por isso, a mulher pode sintetizar na seducéo a lida essencial com
0 estético. Johannes alegra-se em encontrar em cada mulher, em cada particular, o elemento
belo que a une a totalidade do feminino. “Cada uma tem o seu carater feminino, o sorriso
alegre; o olhar ladino; os olhos ardentes de desejo; a doce melancolia; a intuicdo profunda [...]
Cada uma tem o seu e um tem o que a outra ndo possui” (KIERKEGAARD, 1988, p. 93). Em
seu pensamento, essas particularidades conjugam-se num todo, a0 mesmo tempo em que €
deste todo que emerge aquela Unica mulher, aguela que incendeia sua paixdo. Sua alma
alegra-se quando pode dizer pra si mesmo: “E precisamente aquela jovem, (nica no mundo
inteiro, que deve ser minha e o serd” (KIERKEGAARD, 1988, p. 94). Os éticos (0s crentes)
ficardo decepcionados, pois ndo encontrardo coracfes ardentes em seu céu, encontrando
apenas a totalidade sem forca, sem rubor dos labios e sem o fogo do olhar. Aqui se insinua
uma critica em relacdo a tradicdo hegeliana, que é tomada como considerando a mulher a
partir de uma perspectiva fria, sem qualquer relagdo com a experiéncia. Neste caso, a mulher
deveria ser pensada tdo somente como categoria. Johannes apregoa como Hegel, que a
natureza nada mais € para o espirito do que aparéncia e que mesmo o recato feminino é pura
aparéncia; neste caso, a feminilidade assume o carater de crueldade abstrata, que é o oposto
do verdadeiro recato virginal. Ele esta convicto de que ndo se deixou enganar, e tem plena
conviccdo de que a mulher € apenas aparéncia, de modo que sua teoria e sua pratica se
equivalem, de forma que o momento voltado para a circunstancia concreta é decisivo, pois €,
também, aparéncia. Quando “ele chega, o que primitivamente era aparéncia adquire uma
existéncia relativa e, na mesma ocasido, tudo acabou” (KIERKEGAARD, 1988, p.96),
voltando a ser pura aparéncia.”? Cabe, aqui, acentuar a critica de Kierkegaard a Hegel: o que
se perde em meio as conviccBes de Johannes é a vida mesma. Cordélia esta perdida para ele, e
também para ela, tal qual no sistema, em que fica assegurada a Idéia, mas a vida ndo tem,
jamais, lugar.

Suas digressdes parecem ter 0 Unico proposito de adiar o ultimo momento, que ele
identifica como proximo. Quando Cordélia, finalmente, se entregar, tudo estard acabado.

Johannes sabe que este instante ndo é mais que um atimo, e retarda-o. Parece querer esfriar

%2 Kierkegaard usa a dialética hegeliana do ser que precisa tornar-se seu outro e retornar a si sendo, no entanto, a cada
momento, 0 mesmo.
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seu proprio espirito. Precisa demorar-se, pois tudo acabara muito rapido. “Em breve sera ja
demasiado tarde” (KIERKEGAARD, 1988, p. 99). O instante precisa ser perfeito, tudo deve
estar reunido, mesmo 0S maiores contrastes, caso contrario a situacdo perde sua forca
sedutora. Pergunta-se se tem sido fiel ao seu pacto com a estética, se tem se mantido fiel a
idéia: “saber que a idéia faz parte do contexto, que é ao seu servi¢o que ajo, que a ela devoto
as minhas forcas, eis 0 que me torna austero para comigo proprio, o que faz com que me
abstenha dos prazeres proibidos” (KIERKEGAARD, 1988, p. 99). Esta convicto de sua
fidelidade ao seu maior proposito, “o interessante”. O noivado esté preste a acabar, “mas é ela
guem o acaba para se lancar numa esfera superior [..] a forma do interessante”
(KIERKEGAARD, 1988, p. 100).

Johannes quer a transformacdo de Cordélia, e que transformacdo € esta? Para ele, é a
forma do interessante. E que forma é esta? Johannes ndo se interessa pelas mulheres
“interessantes”, de modo que a transformacdo de Cordélia o afastara dele. O que ele quer,
afinal? Johannes, que soube colher o momento propicio, que soube identificar a jovem
seduzivel, que articulou detalhadamente o nascimento da possibilidade da transformacao, esta
prestes a colher o fruto esperado. Ele quer testemunhar o momento da transformacdo da
menina em mulher. Mas a transformacdo de Cordélia é também sua consumacao. Johannes
ndo conhece a possibilidade de uma transformacao que dure, e 0 que se revela no momento
fugaz ndo produz nenhuma transformacéo de sua existéncia. O que Johannes esta buscando €
uma revelacdo, mas a revelacdo que acontece € marcada pelo desaparecimento. E Cordélia
ndo tem como escapar, pois ele age como se fosse sincero. Ela é realmente capaz da entrega
que ele quer, mas ele ndo sabe aproveitar essa entrega.

Cordélia rompeu o noivado, e agora é necessario que ela ndo se afaste demasiado de
si. Mantém-se em contato com ela por meio de pequenas cartas, afasta o susto da tia e
organiza um espago, no campo, para recebé-la. Johannes prepara com esmero o ambiente
propicio, contando com a ajuda de seu criado, enquanto tenta plantar em Cordélia certo
desprezo pelas pessoas e pela moral. O criado, em quem ela tem absoluta confianca, sera
aquele que a guiara até ele. O espaco esta preparado, “eu proprio me encarreguei de toda a
decoracdo, com o maior gosto possivel. Ali nada falta para encantar a sua alma e a
tranquilizar num bem-estar magnificente” (KIERKEGAARD, 1988, p. 101).

N&o estdo mais noivos, ndo ha qualquer sinal externo da unido entre os dois. Neste
momento Johannes dirige-se a ela dizendo: Minha Cordélia. Em suas cartas vai antecipando
a ela o que esta por vir: “E, apertada nos meus bragos, quando me enlacares nos teus, ndo

precisaremos de nenhum anel para nos recordar que somos um do outro [...] pois sua
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liberdade sera seres minha, tal como a minha sera ser teu” (KIERKEGAARD, 1988, p. 102).
Visita, com frequéncia, 0 ambiente preparado para os dois, “para manter vivo o meu ardor”
(KIERKEGAARD, 1988, p. 101).

Escreve-lhe mais uma carta: “Minha Cordélia! Em breve, em breve sereis minha [...] e,
pra te encontrar ndo sdo 0s teus passos que tento ouvir, mas o bater do teu coragdo. Teu
Johannes” (KIERKEGAARD, 1988, p.102). A “corda” continua sendo mantida esticada, a
tensdo sempre presente. Ndo ha mais nenhum compromisso firmado entre eles, e Johannes
teme que ela fraqueje e comece a pensar no futuro, coisa que so acontece quando nao se tem
mais o que fazer. Vai organizando, com a ajuda de seu criado, os muitos detalhes que a
agradardo, perfeitamente arquivados em sua memoria. Nada fica esquecido. Descreve,
detalhadamente, o0 modo como cuidou de cada detalhe do ambiente, que deve guardar
similitudes com os ambientes mais familiares a ela. Preocupa-lhe que Cordélia tenha uma boa
impressdo do conjunto, que sinta-se familiarizada com o ambiente. Quer que ela saiba que ele
fregiienta aquele espaco, e que espera por ela.

Em 24 de setembro, finalmente, ele a espera na cabana preparada para acolhé-la em
sua entrega. “A noite esta calma [...] Tudo dorme em paz, exceto o amor [...] Quanta forca,
quanta saude e alegria na minha alma, presente como um deus. [... ] Quanto ndo acumulei
para este unico instante que se anuncia?” (KIERKEGAARD, 1988, p. 104). Mais ndo € dito

sobre esta noite, e amanhece o dia 25 de setembro:

Por que ndo podera uma tal noite durar mais tempo? [...] Contudo, tudo esta acabado, e ndo
desejo voltar a vé-la jamais. Uma jovem é fraca quando deu tudo - pois tudo perdeu. [...] Se
eu fosse um deus faria aquilo que Netuno fez por uma ninfa, transforma-la-ia em um homem
[...] Como seria entdo picante saber se podemos evadir-nos dos devaneios de uma jovem, e
torna-la suficientemente orgulhosa para a fazer imaginar que foi ela quem se cansou da
ligacdo. Que epilogo apaixonante que, no fundo, apresentaria um interesse psicoldgico e, por
outro lado, nos poderia oferecer uma boa ocasido para muitas observacdes erdticas
(KIERKEGAARD, 1988, p. 105).

Assim termina o relato do diario, e aqui surge, conforme dito anteriormente, o desejo
de retomar a historia, de estar com Cordélia. Johannes provavelmente interpretaria este nosso
impulso como estando refém do romantismo. O amor acaba quando acaba, ele diria, e ndo ha
mais nada a dizer. Nossa sensibilidade, no entanto, nos devolve a Cordélia. Queremos acolher

seus sentimentos e imaginar como continuara sua vida.

Cordélia

Tudo estd terminado e, se Johannes pode agora seguir em seus devaneios, ja
imaginando novos finais “psicolégicos”, enquanto espera que outra casualidade Ihe disponha
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mais uma jovenzinha, nos ficamos com Cordélia. E para ela que se dirigem nossas perguntas e
nossas inquietacdes. Precisamos recorrer as poucas cartas, escritas por ela, enderecadas a
Johannes e entregues ao editor por ela mesma, para entrarmos numa atmosfera que possamos
dizer que lhe pertenca, propriamente. Conhecemos a Cordélia de Johannes, descrita
detalhadamente a partir de seu imaginario. Tentemos captar 0 que vem a tona a partir de suas
cartas. Tentemos conhecer Cordélia.

Johannes anuncia, sem dar qualquer detalhe, que Cordélia, tal qual ele, Ihe enderecara
algumas cartas. Nestas, ela se dirigia a ele como Meu Johannes. Em suas palavras: “Reparei
que, ao escrever-me, ela me chama sempre: Meu, mas ndo tem coragem de mo dizer”
(KIERKEGAARD, 1988, p. 90). Este elemento serve a Johannes como fundamento de sua
certeza: “Cordélia é minha”. Ele proprio insinuara tal possibilidade, ao assinar suas cartas
sempre assim: Teu Johannes. Mas nds ndo temos conhecimento destas cartas.

A primeira carta a que temos acesso, escrita por Cordélia e entregue ao editor, inicia-
se deste ponto: “Johannes! Nao te chamarei ‘meu’ Johannes, pois sei bem que nunca o foste;
bem punida estou por ter permitido a minha alma que se deleitasse nesse pensamento”
(KIERKEGAARD, 1988, p. 9). O Seu Johannes nunca lhe pertenceu, embora agora saiba que
ele seja mais que nunca “seu sedutor, seu enganador, seu inimigo, seu assassino, autor de seu
infortdnio, timulo de sua alegria e abismo de sua felicidade”. Se Johannes pode desligar-se de
Cordélia, alias, um desligamento anunciado, uma morte desde sempre proclamada, 0 mesmo
ndo se da com ela que: “Tiveste a audacia de iludir um ser tdo completamente, que tudo te
tornaste para esse ser, para mim, e que terei o mais infinito prazer em me tornar tua escrava —
pertenco-te, sou tua, tua maldigdo. Tua Cordelia” (KIERKEGAARD, 1988, p. 10). Ele, que
tdo amorosamente a conquistou e a lisonjeou, tornou-se um nada, um vazio para ela. Cordélia
tem clareza quanto ao que lhe aconteceu, quanto as suas possibilidades e o seu estado, assim
como da indiferenca de Johannes, a quem segue pertencendo, a quem ndo pretende mais dar
oportunidade de brincar com ela: “N&o te regozijes com o pensamento de ter eu a intencao de
te perseguir, de me armar com um punhal para excitar a sua troca!” (KIERKEGAARD, 1988,
p. 10), mas a quem, também, ndo consegue ndo pertencer. Sua alma esté ligada a dele, na vida
e na morte.

Kierkegaard (ou melhor, “A”) dedica outro texto, deste mesmo volume do Ou...Ou, as
mulheres deixadas por seus pretendentes. Pertence a ordem universal, ou seja, a historia do
homem, 0s encontros e desencontros amorosos. A literatura romantica tem, neste tema, seu
material inesgotavel. Ao recolher figuras especificas, uma a cada vez, “A” (Kierkegaard),

mais uma vez prova a inseparabilidade do universal e do particular. Os encontros e
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desencontros amorosos sao da ordem do universal, mas sé podem ser vividos particularmente.
Por isso, Johannes e Cordélia e, por isso, as figuras do texto Silhuetas: Maria Beaumarchais,
Dona Elvira e Margarida (KIERKEGAARD, 2006, p. 183 a 227), e quantas mais.

Este tema é recorrente em sua obra. Para alguns intérpretes, o fundamento é a historia
pessoal do fildsofo, seu noivado e posterior rompimento com Regine Olsen. Temos dito, com
“A”, que o classico ndo pode prescindir da matéria, e nem da forma, sendo, na verdade, uma
feliz conjuncdo de fatores. Seria arriscado pensar que a trama vivida entre Cordélia e
Johannes reflete aquela vivida por Kierkegaard e Regine. O filésofo foi um homem de seu
tempo, que experimentou profundamente o tédio, o desespero e todas as doencas do mundo
contemporaneo, buscando remédio num cristianismo profundo. Nestes termos, tendemos a
acreditar que a historia pessoal de Kierkegaard é apenas um dos elementos presentes em sua
filosofia, servindo de matéria para que problemas existenciais 0s mais variados e complexos,
assim como questdes filosoficas e teoldgicas ganhem voz, ou seja, ganhem uma conformacao
artistica. O que se tem, no conjunto da obra, € o tratamento assistematico, mas intenso, do
problema da justificativa eterna para a existéncia, da atmosfera propria a ela, qual seja, a
seriedade.

Voltemos, entdo, a nossa Cordélia. Numa segunda carta e, de forma metaférica,

Cordelia descreve sua experiéncia:

Johannes!

Havia um homem rico que possuia ovelhas e gado em grande quantidade; havia uma pobre
rapariga que apenas possuia uma ovelha, uma ovelha que comia do seu pdo e bebia da sua
agua. Tu eras o homem rico, rico de tudo o que d esplendido existe sobre a terra; eu era a
pobre rapariga que apenas possuia 0 seu amor. Tomaste-0 e regozijaste-te com ele; depois o
desejo acenou-te e sacrificaste 0 pouco que eu possuia; mas das tuas proprias riquezas nada
pudeste sacrificar. Havia um homem que tinha animais em grande quantidade, grandes e
pequenos; havia uma pobre rapariga que apenas possuia 0 Seu amor.

Tua Cordélia.

A capacidade de modulagdo espiritual era um atributo valorizado por Johannes, e
Cordélia, por meio de suas poucas cartas, revela que ele tinha razdo ao identificar nelas tais
qualidades. Quanta sensibilidade, quanta maturidade e clareza para entender seu proprio
engano. E quanta dedicacdo. Cordélia, conforme diz em sua carta deu tudo a Johannes, e
podia ter-lhe dado mais. O que ela ndo menciona, talvez porque transcenda sua compreensao,
é que ele buscava nela algo que ndo podia mesmo durar mais que um momento fugaz. Que foi
para seu proprio gozo que ele demorou-se em colher o fruto que almejava. Johannes ndo € um
estuprador, mas um idealista, um romantico. Sabe que o prazer, o seu prazer, dura

pouquissimo, por isso engana, por isso enganou Cordelia, floreando uma relagdo inexistente,
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uma promessa que ndo se cumpriria. Johannes queria uma mulher pura, para seduzir, e ele
mesmo a transformou em impura.

Cordélia segue inconformada. Volta a escrever-lhe, e pergunta-lhe: “N&o havera, pois
esperanca alguma? N&o despertarad, pois de novo o teu amor, nunca mais?”
(KIERKEGAARD, 1988, p. 10). Para formular, ela mesma, a resposta: sei que me tivestes
amor, mas ndo sei o que me da tal certeza. E desta certeza, que ela nio sabe precisar seu
fundamento, que advém a disposicdo para esperar por ele, eternamente, “até que estejas
saciado do amor das outras”. Imagina que ele voltara para ela, que podera ama-lo novamente,
que o amor dele por ela ressurgira do “timulo”. Para, em seguida, ndo estar mais certa. A
confuséo e 0 vazio sdo sua atmosfera.

Cordélia pergunta-se se ndo sera essa frieza contra ela a verdadeira natureza de
Johannes. Seriam mentiras todas as suas manifestagbes amorosas, suas ricas palavras?
Finaliza sua carta com as seguintes palavras: “Tem paciéncia para com 0 meu amor, perdoa-
me por te amar ainda. Bem o sei, 0 meu amor é para ti um fardo; mas o tempo vird em que
regressards para junto da tua Cordélia. Tua Cordélia! Escuta esta palavra de suplica! Tua
Cordélia! Tua Cordélia!” (KIERKEGAARD, 1988, p. 10).

Kierkegaard (“A”) reserva um espaco, neste Ou...Ou, para pensar sobre O primeiro
amor. O texto que recebe este titulo inicia-se a partir de uma citacdo sobre “como sdo as
determinag6es humanas...” (KIERKEGAARD, 2006, P. 244) para, em seguida, relacionando
ocasido e criacdo, perguntar-se sobre qual € o primeiro amor. Deveria este primeiro amor ser
considerado numericamente, um amor para sempre guardado na recordacdo? Nao sera o
primeiro amor o verdadeiro amor? Estamos nos perguntando: Quem foi, afinal, Johannes, para
Cordeélia? E quem foi Cordélia, para Johannes? Pensando a partir da perspectiva numérica, o
primeiro amor relaciona-se com a ocasido, € sempre o amor da ocasido. Neste sentido, 0 amor
de Johannes € sempre atual, porque ndo se retém nem na recordacdo e nem na expectativa da
duracdo. Ele estd sempre vivendo o seu primeiro e unico amor, 0 amor da ocasido e, nesse
sentido, todo instante é eterno para ele. Mas se nos perguntarmos pelo primeiro amor
enquanto o verdadeiro amor, este precisa se caracterizar pela duracdo no tempo, precisa
ganhar a categoria do classico. O primeiro amor precisa ser aquele que ndo passa e, como tal,
é eterno. O primeiro amor, o amor verdadeiro, ndo pode ser o primeiro na ordem dos amores,
mas precisa ser aquele amor que ndo acabou. O amor que é eterno € amor que ndo passa, por
mais que 0 tempo passe, porque é um amor que Se reconquista, que se restabelece e que se

retém em meio as transformacdes do tempo.
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Johannes foi o primeiro na ordem dos amores de Cordélia, que o toma como
verdadeiro, mas Cordélia ndo foi mais que “mais uma” na ordem de Johannes. Enquanto
Johannes segue sua vida, sem ter sofrido qualquer transformacéo, Cordélia se transfigurou, e
precisa agora redescobrir a si mesma. Em seu novo estado, Cordélia vai se descobrindo em
sua atmosfera propria, em sua disposicdo para amar, para partilhar sua existéncia, para crer
em ilusdes, e em sua coragem para, deitando fora a si propria e toda moralidade, saltar para os
bracos do sedutor. Aqui, também, se revela sua disposicdo eterna para esperar por ele, ainda
iludida sobre a possibilidade de ter vivido o primeiro amor no sentido do amor eterno.
Cordélia segue transformada, ndo € mais a menina a ser seduzida, mas uma mulher. Quanta
forca, quanta independéncia. E quanta dor. A impresséo deixada pelas cartas € a de uma vida
destrocada, em relacdo a qual ndo conseguimos imaginar caminhos possiveis. Se as mulheres
conquistadas por Don Juan entendiam, rapidamente, a impossibilidade de reté-lo, isto ndo se
da com Johannes, cujo demorado jogo de seducdo e conquista deixa a expectativa da duracéo.
Tal expectativa revela-se sem possibilidade de concrecdo, restando a mulher abandonada, a
Cordeélia, um Unico tesouro: a lembranca da experiéncia vivida, conforme anunciado no
poema de abertura do texto Silhuetas: “Ontem, amava, hoje sofro, amanha@ morro, prefiro,
contudo, hoje e amanha, pensar em ontem” (KIERKEGAARD, 2006, p. 184). O que resta a

Cordélia é 0 amor recordagéo. *

Johannes e o desespero

O que se revela para nos, do empenho de Kierkegaard nesta obra, € a disposi¢do para
pensar a negatividade, o que se faz possivel ao pensa-la a partir das possibilidades de
comportamento que surgem de uma relagéo negativa com a sensibilidade. Acompanhando o
modo como essa relagdo se determina no Diério, foi possivel apreender o modo como ela foi
repercutindo no estilo do texto, de onde se pode retirar a I6gica em curso, anunciada desde o

inicio, pelo editor: tendo uma vida como a do sedutor, em que consistirad a vida, afinal? A vida

% E 0 que dizer da ciéncia com seus destrocos e seus refugos? Acabado o experiment o que resta? A relacéo da ciéncia com
seus refugos ndo podem ser comparados a de Johannes com Cordélia: esperar que tudo se petrifique, ou seja, desaparega da
vida humana sem causar nenhum constrangimento? Um filme, assistido por nos, recentemente, em que é relatado um
experimento com homens em uma priséo, nos deixou muito em que pensar no sentido aqui exposto, e em muitos outros
sentidos... (Detencdo, remake de um filme alemédo denominado A experiéncia). Filme de Oliver Hirschbiegel, estrelado por
Adrien Brody e Forest Whitaker, com direcdo de Paul Scheuring. Baseado em fatos reais, o filme recria a experiéncia
realizada em 1971 por um professor da conceituada Universidade de Stanford. Philip Zimbardo, que reuniu um grupo de
alunos e dividiu-os entre presos e guardas para estudar padrdes de comportamento em presidios. O experimento foi cancelado
depois de apenas 6 dias, quando a relacdo de poder e autoridade entre os dois grupos comegou a se exacerbar, atingindo
niveis alarmantes de violéncia. Fonte: http://pipocamoderna.mtv.uol.com.br/?p=40367
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do Sedutor é poética por exceléncia, sendo puro empenho na busca pelo que ha de
interessante na vida; e isso para, em seguida, traduzi-lo poeticamente. Deixa de importar a
vida mesma, para ganhar foco o “poetizar” a vida.

Ao comparamos as personagens Don Juan e Johannes, o que surge s&o
desdobramentos possiveis do sensivel. A possibilidade, descrita no Diario do Sedutor, aponta
para a dissimulacdo, para a corrosdao do sensivel, que evita uma apropriacdo ou uma
articulacdo efetiva com o sensivel. Johannes € uma figura marcada pelo cinismo, porque lida
com a impossibilidade do amor verdadeiro, ndo tendo qualquer crenga na possibilidade da
retencdo. Don Juan, por seu turno, vé em todas as mulheres o amor verdadeiro, ndo podendo
experimentar o amor em uma Unica mulher. O que caracteriza o primeiro amor é que ele
concretiza no particular o universal e, por isso, € quase uma experiéncia religiosa, por ser uma
experiéncia que se retém, por mais que passe.

A dualidade entre sensibilidade e verdade, caracteriza a prdpria histéria da filosofia e
encontra neste texto os fundamentos da tendéncia a se pensar o sensivel como aquilo que
precisa ser superado, superacao esta que traz como pressuposto o abandono do sensivel em
favor da verdade enquanto o supra-sensivel, o racional. O sensivel toma, entdo, o lugar da
aparéncia, daquilo que ndo é, porque ndo se determina, ndo sendo, portanto, verdadeiro. A
verdade, caracterizada como duracdo fica, entdo, reduzida as determinacgdes racionais.

N&o detemos a possibilidade de saber se o amor € verdadeiro ou ndo, de forma que a
experiéncia estética instaura um desafio ao primeiro amor, ao eterno e a possibilidade de
duracdo no tempo. O grande problema de Johannes € que ele ndo suporta que o tempo passe e,
por isso, quer repetir, incessantemente, o primeiro amor. Mas qual é o primeiro amor? Este
precisa ser aquele que dura. Por isso ele ndo o conhece. Fica, entdo, instaurada a dimensdo do
mistério, que se reveste em motor do interesse de Johannes. Paradoxalmente, uma vez
desvendado o mistério, tudo esta terminado, porque Johannes ndao conhece a possibilidade da
intimidade enquanto condicdo de possibilidade para a repeticdo do amor.

Johannes busca, incessantemente, uma mulher pura, mas, no momento em que ele a
possui, ela deixa de existir, tornando-se, entdo, ele mesmo o destruidor de seu ideal. O dilema
da existéncia desenha-se, entdo, a partir da figura de Johannes, como relacionado com o
ocasional, com o momento propicio. Enquanto para Don Juan o instante é eterno, porque
verdadeiro, uma vez que retétm a verdade do amor, para Johannes nenhum instante é
verdadeiro, pois ndo guarda a possibilidade da duracdo. O desafio do estético é a possibilidade
da duracdo do instante feliz, mas, para durar, seria necessario suportar a realidade da vida, que

é processo e transformacdo, mas também intimidade e permanéncia. Ao querer a repeticdo
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incessante do mesmo, do prazer casual e instantaneo, Johannes reduz a vida a este elemento,
ficando impossibilitado de ser transformado pela tensdo, a qual exige sempre o0 outro
elemento.

Em relacdo a enfermidade mortal, ao desespero, Johannes € protagonista de uma
existéncia carente de necessidade, onde as possibilidades ndo cessam de se proliferar, sem
ganhar qualquer determinacdo. O sedutor vive o desespero o “desespero desafio”, o “querer-
ser-si-proprio”, onde imagina poder dar a medida de sua propria existéncia, controlando sua
prépria vida. Neste sentido vai convertendo 0s possiveis em necessarios. O Ssi-mesmo em
Johannes ndo existe para além da estratégia e do jogo. Uma existéncia que nao se determina é
uma existéncia vazia. A vida de Johannes é uma ilusdo, que termina sempre a cada conquista,
sem nada reter que seja seu. Seu Unico proposito € 0 gozo, sé possivel a partir das promessas
do sensivel. llusdo e realidade véo se alternando, ora goza da iluséo, sustentada na lembranga
Ou na expectativa, ora goza da realidade, usufruindo das casualidades, 0 gozo vivido como
astlcia. Ndo &, por fim, ninguém, pois ndo se determina em nenhuma das suas possibilidades,
e ndo se desdobra em nenhuma necessidade.

E a esta figura, aqui representada pelo jovem Johannes, que se dirige o Juiz Wilhelm,
autor das cartas do segundo volume de Ou...Ou, nas quais convida o jovem sedutor a admitir
as condicdes da vida finita, e resignar-se a elas. De certa forma o juiz age similarmente ao
sedutor, ao tentar, pela perspectiva ética, encontrar uma forma de domar o erético. O juiz esta
convencido de que o estético é possivel de ser retido numa vida que se deixa determinar pelos
compromissos éticos. E, portanto, em relacio a este sedutor, que proliferam as determinagdes
éticas sugeridas pelo juiz enquanto exigéncias para que ele se deixe absorver pelo universal. O
universal aparece, na voz do juiz, como medida que possibilita a materialidade da existéncia,
construida pela valorizacdo da repeticdo. A tentativa do Juiz é criar para 0 jovem uma
atmosfera propicia ao arrependimento e, conseqlientemente, a seriedade da vida. Pretendemos

tratar deste tema em nosso proximo capitulo.
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3 O JUIZWILHELM

... Eu continuo dizendo que o “ou...ou” que tenho levantando,

entre o viver de maneira estética,

e o viver de maneira ética, ndo é um dilema total,

ja que se trata, na verdade, de uma s6 escolha.

Mediante esta escolha ndo escolho, na realidade, entre 0 bem e o mal,
mas ao escolher o bem escolho, eo ipso, a escolha entre o bem e o mal.
A escolha originaria continua presente em cada escolha posterior.
JUIZ WILHELM

Em nossos capitulos anteriores, seguimos a trilha do dinamarqués, enquanto ele
descrevia duas nuances do modo estético de existir: numa, o sensivel constituindo-se como o
fortuito, que passa e se transforma continuamente; noutra, o esforco de retencdo do sensivel
pelo adiamento metodoldgico. No texto que iremos considerar agora aparece um novo
momento, no qual a existéncia se mostra em sua forma de tensdo, de luta, a partir do
aparecimento de uma nova possibilidade. Esse momento, denominado por Kierkegaard como
ético, aparece marcado pela reflexdo, que cobra a estabilidade e a duracdo na vida. H4 uma
tendéncia corrente de se pensar o surgimento desse novo estadio como um momento de
superacdo do modo anterior de viver, o estético. Nesta linha de pensamento, o préximo
momento a ser galgado seria o religioso. O préprio Kierkegaard, porém, em seu Diario
intimo, referindo-se a outro livro seu, de 1845, Etapas no caminho da vida, “reunido,

2,94

publicado e editado por Hilarius, Bogbinder”™, cujo modo de organizacdo assemelha-se ao

do livro Ou... Ou, escreve sobre a impossibilidade de superacdo de um estado pelo outro:

O momento sensual estético é rechacado como pertencente ao passado (uma recordagéo,
portanto), pois ndo é possivel suprimi-lo. [...] O momento ético (aparece) como luta. O Juiz
ndo se perde em licBes sentimentais, mas luta com a existéncia. N&o é capaz de conclusdes,
ainda que sua seriedade o permita vencer qualquer estado estético, ndo esta em condicGes de
competir em espiritualidade com os estetas. O momento religioso nasce de uma aproximacao
demoniaca. (KIERKEGAARD, 1993, p. 120-121)

O problema da existéncia e de sua determinacdo vai ganhando contornos para além da
vida imediata do modo estético de existir, convocando outro modo de lidar com a vida,
protagonizado pelo modo ético, tema que desenvolveremos neste novo capitulo e que coloca
em cena um convite a reflexdo e a uma tomada de decisdo. No texto que iremos considerar a
partir de agora, O equilibrio entre e o estético e ético na formacdo da personalidade, este
posicionamento existencial surge na voz do autor das cartas do segundo volume do Ou-Ou,

dirigidas ao “Meu amigo”, e assinadas pelo Juiz Wilhelm®. O préprio Kierkegaard ira referir-

% “Relinies, publiées et éditées por HILARIUS, RELLIEUR” - KIERKEGAARD, Etapes sur Le chemin de la vie, Paris:
Gallimard, 1948, p. 9.

% O professor Alvaro Valls traduz por Juiz Guilherme.
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se a este volume como destinado a estacdo ética. O que interessa ao filésofo dinamarqués, no
conjunto de sua obra, é problematizar a existéncia singular, cujo conteldo aparece, a partir do
aparecimento desta nova possibilidade, como tensdo. Mas, adverte ele, essa tensdo ndo pode
se resumir a um isto ou aquilo, a uma opg¢do em detrimento de outra, mas precisa acontecer de
forma apropriada diante desse ou...ou (KIERKEGAARD, 2006, p. 62).

A tensdo da vida ética vai sendo apresentada, no decorrer deste texto O equilibrio
entre o estético e ético na formacdo da personalidade, por meio das descri¢des feitas pelo
autor das cartas que, contrapondo 0 modo de viver de seu jovem amigo, o sedutor do primeiro
volume, com o seu proprio, vai apontando para a dimensdo do dilema e da davida. Nos
limites da obra Ou-Ou, a primeira das obras estéticas de Kierkegaard, ou seja, a primeira obra
assinada por pseuddnimo, a tensdo entre 0s modos estético e ético de existir aparece como
possivel de ser solucionada mediante uma atitude de decisdo, a qual posiciona o estético ao
conferir-lhe limites.

Na voz do Juiz, a decisdo é promessa de redencéo, ao equilibrar no instante as forcas
do estético e ético. A dialética hegeliana esta presente no espirito kierkegaardiano. A deciséo,
gue aparece como exigéncia no estadio ético, relaciona-se, ironicamente, com o proprio
esforco da filosofia em escapar da indeterminacdo e da transitoriedade do imediato sensivel
em direcdo a uma verdade que ganhe duracao, ou seja, que se constitua em absoluto-historico,
tal qual pensado por Hegel. Kierkegaard quer mostrar que o historico deve ser pensado em
sua contemporaneidade, o ser descobrindo a si mesmo na temporalidade historica que € a sua,
e nas determinagdes que sdo as suas. Mas a decisdo ndo implicaria a absorcdo do sensivel na
conformidade da ética? O dilema da existéncia encontraria, entdo, sua solucdo, por meio da
decisdo? Se o estadio ético se mostra como insuficiente enquanto momento de superacdo do
estadio estético, como pode ser tratada a questdo da decisdo? E, por fim, qual a dimensdo
existencial que surge na figura do Juiz Wilhelm, pseudénimo-autor dos textos desse segundo
volume do Ou... ou? Estas sdo algumas perguntas que nos mobilizam no interior deste
capitulo.

Este segundo volume, também editado por Victor Eremita, tem a autoria do
pseudonimo “B”. Conforme visto anteriormente o editor alega, que a organizagdo dos textos
que compdem os dois volumes dessa obra aconteceu por pura casualidade, ndo havendo
qualquer fundamento l6gico para a decisdo tomada em relacdo a seqliéncia dos mesmos.

Desta forma, o contetdo do volume um, de teor estético, figura como primeiro por pura



110

casualidade®®. Esta necessidade de justificativa por parte do editor revela o problema em
curso: quem vem primeiro, 0 ético ou o estético? Nado podendo estabelecer a sequéncia
adequada entre os dois estados ndo ficaria impossibilitada a compreensdo mais usual, que
tende a interpretar um estado como resolvendo os problemas do estado anterior?

Da resposta a estas questdes surge a possibilidade de entendermos de que forma o
momento existencial ético pode ser visto para aléem da superacdo do estadio anterior.
Usaremos, na tentativa de explicitar este tema, a mesma metodologia usada nos capitulos
anteriores, ou seja, vamos acompanhar o texto na busca de elementos que fundamentem
respostas a estas questoes.

O conteudo deste segundo volume apresenta caracteristicas diferentes em relacdo ao
primeiro volume: Ele é formado por trés cartas, escritas em um papel do tipo usado em
reparti¢fes publicas. A escrita foi confeccionada numa letra cuidadosa e organizada. O editor
afirma ter usado o bom senso para se decidir por reunir esses trés textos, escritos no mesmo
tipo de papel e com o0 mesmo tipo de letra, neste segundo volume. Oscar Cuervos afirma que a
linguagem utilizada pelo juiz é direta e clara, por meio da qual Kierkegaard (ou “B”) estaria
fazendo alusdo indireta ao proposito de uma comunicacdo clara, remetendo-se & propria
filosofia em seu esfor¢o de fazer um *“discurso transparente, claro e distinto, totalizador,
arrogando para si, com freqiiéncia, a capacidade de dizer tudo” (CUERVOS, 2010)%. O autor

complementa:

Lamentavelmente, a leitura que se tem feito de suas obras tem desconhecido com freqliéncia
esta chave, pelo que muitas vezes se tem tomado de forma literal o que um pseuddnimo
kierkegaardiano dizia em algum de seus livros, tratando de fazé-lo compativel com o que
outro pseuddnimo dizia em outro livro, para armar um arremedo de “sistema”
kierkegaardiano, que é precisamente o que o dinamarqués queria questionar. [...] Kierkegaard
cria cada autor para pensar um conceito em especifico, e apenas para pensar aquele conceito.
[...] O que Kierkegaard pretende é assinalar a pergunta sobre quem fala em cada caso, e do
que € possivel dizer a partir de determinada voz, de determinada entonagéo, uma pergunta que
a filosofia ndo se fez antes dele. [...] Quando alguém Ié a Critica da razéo pura de Kant, ou a
Fenomenologia do espirito de Hegel, pode ter a impressdo de que quem esta falando é a razéo

mesma, ou o espirito mesmo. (CUERVOS, 2010)

A *“voz” que ouviremos neste segundo volume é a do Juiz Wilhelm. No corpus
daquelas que foram denominadas pelo proprio Kierkegaard como “obras estéticas” *°, faz-se

importante ressaltar o papel da personagem ética, aqui representada pelo Juiz, um funcionario

% O préprio Kierkegaard afirma, em seu escrito péstumo Ponto de vista explicativo da minha obra como escritor, que os dois
volumes da obra Ou... Ou foram escritos em 11 meses, e a segunda parte foi escrita em primeiro lugar. (Kierkegaard, 1986, p.
32)

7 gl concepto de angustia em Soren Kierkegaard. Argentina: Biblioteca Kierkegaard. Traduc&o livre da autora.

% Apenas lembrando ao leitor: a obra Ou...Ou foi caracterizada por Kierkegaard como obra estética, uma vez que aparece
assinada por pseudénimo. O segundo volume é, segundo ele, de teor ético, sendo o Juiz Wilhelm uma personagem ética por
exceléncia.
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publico casado, com endereco conhecido, profissdo reconhecida, que se dirige ao esteta, 0
sedutor romantico do primeiro volume, com a intencdo de compartilhar com ele as suas
verdades.

O juiz escreve ao jovem duas cartas, e Ihe remete uma terceira, recebida de um amigo.
Na primeira carta, cujo titulo é A validade estética do matriménio, ele expde os fundamentos
para a decisdo pelo matriménio, propondo-se a provar ao jovem que é possivel manter-se a
validade estética de uma relacdo que se torna duradoura, prometendo-lhe que o estético
retorna, no exato momento em que o homem entrega-se a vida vivida seriamente, ou seja, a
vida comprometida pelo casamento. Ao tratar do problema do casamento, Kierkegaard esta
tratando do problema fundamental da existéncia, que é a relacdo entre intensidade e duracao,
0 amor aparecendo como aquilo que, paradigmaticamente, congrega estas duas dimensdes. O
problema que se desenha na trama orquestrada pelo Juiz é o da possibilidade de se conquistar
um sentido para a existéncia a partir do cumprimento dos deveres éticos, entendendo que
existir é, propriamente, estabelecer uma unidade necessaria de articulacdo com a dindmica dos
possiveis. Esta unidade aparece como possibilidade, nesta carta, a partir da perspectiva do
matrimonio.

O matriménio &, por si, fruto de uma deciséo, e Kierkegaard, na voz do juiz (“B”),
considera que muitos podem ser os fundamentos dessa decisdo: uma necessidade de perpetuar
a paixao, uma oportunidade de se melhorar enquanto pessoa ao se assumir responsabilidades,
um espaco para se ter e criar filhos, ou mesmo uma forma de se escapar da soliddo. Mas, para
ele, o matriménio é um compromisso ético que tem seu fundamento na “coisa primeira”, ou
seja, cuja primeira substancia € o amor. Os noivos, em liberdade, buscam a perpetuacdo do
amor através do matrimonio, escolhido de forma livre pelos envolvidos. O juiz Wilhelm € ele
mesmo um homem casado, que compreende os desafios de um casamento duradouro e opta
constantemente por manter este compromisso, e mais, por se deixar educar pela situacdo do
compromisso matrimonial: “sou de opinido, além disso, que se o cristdo deve estar sempre
disposto a confessar sua fé, também o esposo deve ser capaz de justificar o matriménio, ndo
precisamente ante qualquer pessoa a quem ocorra perguntar-lhe, e sim ante quem ele
considera digno de escutar-lhe” (Kierkegaard, 1994, p. 86). Quem seria este, o digno de
escutar-lhe? Esta é uma questdo primordial no pensamento do filésofo dinamarqués, que esta
apontando para a necessidade de uma justificativa para a existéncia. Justificar-se so6 faz
sentido na presenca de outrem, de forma que a questdo ética da existéncia insurge-se no
ambito da alteridade, seja esta da ordem do finito ou do infinito, do temporal ou do eterno, do

possivel ou do necessario.
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A necessidade de uma justificativa para o amor revela o problema da necessidade de
justificativa para a existéncia, ou seja, revela o problema da reconciliagdo do si mesmo
consigo mesmo. Mas, tal qual no matrimdnio, esta justificativa ndo estaria vetada ao si
mesmo, precisando acontecer diante de um outro, que é digno de ouvi-la? O que &,
propriamente, o si mesmo? O juiz, personagem dos textos deste segundo volume, esta
buscando saidas para estes problemas.

Na segunda carta, intitulada O equilibrio entre o estético e o ético na formacéo da
personalidade®, na qual pretendemos nos deter neste capitulo, o juiz dirige-se novamente ao
jovem, e, reconhecendo nele alguém perdido de si, propde-se a falar-lhe de forma direta
acerca do perigo de que ele venha a perder-se de si mesmo. O juiz sugere que 0 “conhece-te a
ti mesmo”, tomado pela filosofia racional como objeto de especulacdo, deva retomar o sentido
grego, no qual conhecer-se € atuar, tomar posse de si, eleger-se e ser si mesmo, e nisso esta
criticando o conhecimento teorico, especulativo, abstrato e impessoal das filosofias e
propondo que o jovem eleja-se a si mesmo. Estaria, 0 si mesmo, garantido a partir desta
eleicdo? O que significa eleger-se a si mesmo?*®

Ainda que se comunique através de uma carta, o Juiz (a personagem ética) assume um

tom de comunicacdo direta, cumprindo o papel de admoestar'™

a personagem estética (o
jovem), o que faz construindo um contraponto entre 0 modo de existir do jovem e 0 seu
proprio modo de viver, esperando assim que 0 rapaz ouse assumir-se a si proprio ou, pelo
menos, ouse se tornar transparente para si mesmo em seu modo de existir. O juiz quer
“ensinar” ao jovem 0 seu proprio método de viver, quer que ele compartilhe suas verdades.
Desta forma o juiz vai tentando ser aquele que o jovem considere digno de escutar-lhe,
fazendo-se presente como a medida diante da qual o jovem deve ver a si mesmo. Qual o
limite dessa possibilidade no projeto kierkegaardiano?

Continuando seu intento de admoestar 0 jovem no sentido de assumir uma atitude de
deciséo na vida, o juiz envia-lhe uma terceira carta, cujo titulo é Ultimatum, onde efetua um
novo movimento: ndo escreve, ele mesmo, a carta, mas endereca ao jovem um sermao que
recebera em anexo a uma carta enviada a ele por um pastor amigo seu. O juiz introduz
algumas informacdes sobre esse seu amigo: “Ainda que fosse sério, na profundidade de sua

alma, sua vida exterior parecia seguir a forma de deixar a agua correr. As ciéncias o

% Traduzido como Estética y ética em la formacion de la personalidad, na traducdo da Editorial Nova, de Buenos Aires, sem
data.

100 Foycault trata, exatamente, desse tema, no texto A hermenéutica do sujeito (S&o Paulo: Martins Fontes, 2010, 528 p.).

101 segundo o dicionario Aurélio a palavra admoestar possui quatro sentidos: advertir de falta; censurar, repreender com
brandura, aconselhar, exortar; exortar, concitar, aconselhar; advertir, lembrar, avisar.
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fascinavam, mas ndo ia bem nos exames” (KIERKEGAARD, 2007, p. 301). O pastor foi
designado para exercer o pastorado em um pequeno lugarejo. No principio, ele ndo gostou,
achando que aquela atividade era “demasiado pouco para ele”. Mas isso foi mudando, e ele
comecou a tomar gosto pelo trabalho, encontrando prazer nas novas oportunidades que se lhe
abriram, principalmente na oportunidade de refletir sobre seus sermdes e sobre sua vida,
engquanto passeava pelas estradas calmas daquela regido. Exterior e interior mostram-se,
inicialmente, em desacordo, nesse pastor. Se a principio a nova atividade parecia aquém de
suas expectativas, 0 que apenas fala de seu preconceito em relacdo ao que a vida lhe oferecia,
isso foi se transformando e uma possibilidade de harmonia, de alegria com a tarefa, vai
surgindo a partir da oportunidade de reflexdo, o incerto ganhando determinacdes para além
das determinacdes prévias desenhadas pelo pastor em seu pensamento.

O sermao do pastor, enviado ao jovem sedutor, inicia-se com a seguinte frase: “O que
ha de edificante no pensamento de que, com respeito a Deus, sempre estamos em erro”
(KIERKEGAARD, 2007, p. 304). Aqui Deus é a figura diante da qual o pastor (e cada si
mesmo) deve se justificar, aquele que é digno de o escutar. O juiz usa 0 sermdo do amigo
como mais uma oportunidade de fazer presente ao jovem sua opinido e suas expectativas em
relacdo a ele. Wilhelm considera que seu amigo pastor captou perfeitamente o que ele préoprio
gostaria de dizer ao jovem. No bilhete, anexado ao sermdo enviado, ele diz: “Toma-o, pois,
leia-0, e eu ndo tenho mais nada a acrescentar, a ndo ser dizer-te que eu o li e que pensei em
mim mesmo. Leia-o, e pensa em ti.” (KIERKEGAARD, 2007, p. 302)

Neste contexto aparece, inicialmente, a categoria da ocasido. O sermdo €
experimentado como a oportunidade de o jovem resolver-se a pensar em si mesmo. Ha um
aspecto funcional no envio deste sermdo, uma vez que a atitude do juiz guarda a expectativa
de que o jovem, lendo-o, pense em si mesmo e, quem sabe, mude a si mesmo. De forma sutil,
fica indicado o problema do arrependimento como fundamento da decisdo, um
arrependimento que ndo se limita somente as condi¢Ges materiais do comprometimento ético,
mas aponta para a necessidade de justificativas também diante de um transcendente. Nao se
trata de um conhece-te a ti mesmo, mas de um decida-se por si mesmo, assuma-se a Si
mesmo. Qual a dimensdo ética anunciada pelo posicionamento do pastor? Kierkegaard, ou
melhor, “B”, ndo estaria indicando a impossibilidade de uma saida para a tensao da existéncia
no &mbito da exclusividade da razao?

A tonalidade afetiva que vem a tona pelo posicionamento do Juiz é, entdo, a de um
aconselhamento e de uma admoestacdo. Oscar Cuervos ressalta que, em Conceito de angustia,

Kierkegaard aponta para a forma discursiva da pregacdo como recurso adequado para se falar
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do pecado, do qual ndo se pode falar nem na estética, nem na ética, nem na metafisica: “A
pregacdo, esclarece Kierkegaard, ndo é outra coisa sendo o dialogo onde um singular se dirige
seriamente até outro singular, um dialogo no qual pode produzir-se a apropriacdo interior
daquilo que se diz” (CUERVOS, 2010). Este modo de comunica¢do opfe-se ao discurso no
qual se fala teoricamente, e com indiferenca, acerca do objeto'%%. “Na pregacdo ou no dialogo
pode acontecer esta seriedade da apropriacdo interior da palavra que se diz” (CUERVOS,
2010).

O que h& de comum nas cartas deste volume ¢ essa disposi¢do do juiz, essa tonalidade
de admoestacdo, que convoca o jovem para que ele venha a existir de forma séria, que venha a
conferir unidade e seriedade a sua existéncia, o que, no ambito de uma vida ética, e segundo a
voz do Juiz, s6 pode ser conquistado por meio da assuncdo dos riscos implicados numa
decisdo. Wilhelm considera que seu jovem amigo desdenha da possibilidade de uma decisdo
séria, e iss0 0 preocupa enormemente. Por isso, dirige-se ao jovem num tom conselheiro e
exortativo, cujo proposito é desperta-lo para a seriedade do existir.

A admoestacdo sugere o dever de chamar a atencdo do outro, que esta prestes a se
perder no mau caminho, o que significa perder-se de si mesmo. O Juiz conclama a
personagem estética, aqui representada pelo jovem, a coragem de decidir e apropriar-se de
suas decisoes, e 0 faz usando uma linguagem direta, tentando mobilizar o rapaz em seu modo
de viver, questionando-o em sua logica cotidiana, espelhando-o na esperanca de que ele possa
transparecer-se a si mesmo e “saltar” para outros modos de viver.

Para dar conselhos, é preciso ter galgado um lugar diferenciado na existéncia e
acreditar na superioridade deste lugar. O ato de aconselhar parece guardar consigo a
expectativa de transformacdo daquele que recebe o conselho. Nosso conselheiro, 0 Juiz €,
entdo, aquele que acredita ter encontrado a “chave” que soluciona o problema do existir, que a
aplicou com sucesso em sua existéncia e quer agora, exercendo sua humanidade, compartilha-
la com seu amigo. A relacdo do juiz com o jovem vai se mostrando ancorada no pressuposto
da verdade e da sabedoria como alcancada por uma atitude de seriedade para com a
existéncia, presente na vida do juiz e ausente na do jovem. E pela forca da argumentacéo, da
exortacédo, que o juiz imagina provocar transformacdes no modo de viver do jovem, de forma
que ele venha a ter sua personalidade ancorada no equilibrio entre o estético e o ético.

O discurso do Juiz assemelha-se ao discurso do Especialista, que conhece o0s “tipos

existenciais”, que pode diagnostica-los a partir de seus parametros e, consequentemente,

102 Este € um elemento muito importante na critica de Kierkegaard a Hegel. Veja-se, por exemplo, o texto Johannes Climacus
ou E preciso duvidar de tudo (KIERKEGAARD, Ed. Martins Fontes, 2003).
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prescrever sua solucdo. O conselheiro age como o especialista e, ao tomar-se como parametro,
ignora que cada existéncia particular precisa resolver o problema que é o seu, tendo que ser
por si mesmo o si mesmo que €. A exortacdo do Juiz convoca a uma tarefa, que por mais que
seja particular s6 pode se realizar no universal, porque se realiza na l6gica do universal,
embora concretizada particularmente. O que aparece, veiculado pela ironia kierkegaardiana,
aponta para a desconsideracdo das particularidades da existéncia, exercida pelos discursos
filoséficos e cientificos de seu tempo. O si mesmo, ndo sendo dado desde o principio, e ndo
podendo ser dado a partir de modelos universais, precisa descobrir a “sua” verdade.

Tomemos, finalmente, o texto que queremos colocar em questdo aqui, O equilibrio
entre o estético e o ético na formacgdo da personalidade. Procedendo, tal qual fizemos nos
capitulos anteriores, vamos nos deixar guiar pelo préprio texto em busca de respostas as
perguntas suscitadas. Nesta carta, dirigida ao jovem Johannes, a decisdo aparece como tema
central. A carta inicia-se com uma exaltacdo na qual o juiz proclama a importancia do aut-
aut'® (Ou... ou) na existéncia. O autor da carta esclarece ao jovem a complexidade dessa
expressdo, que ndo se resume a um mero escolher uma opcdo em detrimento de outra®.
Aparece aqui, em meio as atmosferas, a disposicdo afetiva da angulstia: o plano estético
caracteriza-se por uma atmosfera de agitacdo, de éxtase e de embriaguez, que convida a uma
participacdo em seu ritmo alucinado, num movimento que ndo tem fim, que nunca se conclui.
A atmosfera do plano ético, por seu turno, € marcada pela regularidade, pela continéncia e
pela racionalidade, convidando a uma absor¢do no ritmo cotidiano, marcado pela
funcionalidade e pelo pragmatismo. A angustia é esta atmosfera que revela aquilo com que o
humano esta se confrontando, o qual se constitui na materialidade mesma de sua existéncia.

O juiz assume, nessa carta, uma missao, qual seja, convencer o jovem a mudar de vida,
a se deixar conformar pela materialidade determinada da vida ética e, para tal, oferece a si
mesmo como modelo de comparacéo, ressaltando a importancia de considerar seriamente o
momento da escolha. Afirma que as situagcdes em que aparece a necessidade de escolha sao
hierarquicamente diferentes entre si, existindo aqueles momentos absolutos, nos quais
aparecem de forma clara dois lados opostos: de um lado a verdade, a justica e a santidade e,
de outro, as fraquezas e aspiracdes, as paixdes sombrias e perdi¢bes; mas existem, também,

momentos menos importantes, mas nem por isso indiferentes, uma vez que também exigem

102 0 editor da tradugdo Argentina, esclarece no prélogo: “Aut-aut, expressdo latina que equivale a ‘ou um ou outro’. Nés a
conservamos em sua forma original porque expressa a alternativa que espreita constantemente a pessoa, e por ser o leitmotiv
que da titulo a obra (Enten-Eller)”. (KEIRKEGAARD, s/d, p. 7)

104 Este tema sera mais bem trabalhado na voz de Vigilius Haufiniensis, em 1844, na obra O conceito de AngUstia, como a
segunda possibilidade.
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decisbes. O juiz afirma, tomando-se como paradigma, que mesmo nestes momentos menos
importantes ele jamais considerou a escolha e a decisdo de forma indiferente, pois considera
qgue em qualquer situacdo € importante refletir, pér a mao na consciéncia e decidir de forma
justa, para ndo ter que voltar ao ponto de partida, ainda que as consequéncias ndo venham a
ser de grande importancia. Preocupa ao juiz 0 momento posterior, aquele em que recebemos
de volta as conseqliéncias implicadas em nossa deciséo, e nos quais podemos nos arrepender.
Em suas palavras: “Ha que agradecer a Deus se a Unica coisa que se tem a reprovar-se é o ter
perdido tempo”. (KIERKEGAARD, 2007, p. 149).

O juiz esta atentando para 0 modo como, cotidianamente, toma-se de forma superficial
a situacdo da decisdo. Ele esta insistindo neste ponto porque, em sua opinido, 0 jovem assume
de forma completamente superficial os momentos de decisdo, quase como se 0s considerasse
de forma mégica, ou seja, sem ver de forma clara a relagdo entre 0 momento da deciséo e a
realidade concreta da existéncia, em seus momentos subseqlientes. Recorre, assim, a

importancia atribuida pelo jovem a palavra ou...ou:

Devo recordar-te com seus proprios termos 0 que sdo para vocé: um relampago, uma fragéo
de segundo, um abracadabra. Sabes aplica-la em qualquer ocasido e ndo sem efeito; elas tém
sobre ti 0 mesmo efeito que uma bebida forte sobre um neurasténico, te embriagas por
completo naquilo que tu mesmo chama de uma loucura superior. (KIERKEGAARD, 2007,
p.150)

O problema da existéncia vai aparecendo na oposicdo entre a pluralidade de
possibilidades e a inevitabilidade da decisdo, uma vez que na ordem do finito apenas uma
possibilidade podera se concretizar. O jovem sabe que ndo ha como nédo decidir, e consola-se
a si mesmo minimizando 0 momento seguinte, assumindo uma atitude de indiferenca em
relagdo ao conseqiente.

O conselheiro quer advertir o jovem sobre o perigo desse seu jeito descontrolado e
descompromissado de pensar e considerar a situagdo em que esté envolvido, o qual ndo é nada
“sendo um burlar a si mesmo e apenas demonstras a inconsisténcia de sua alma”
(KIERKEGAARD, 2007, p. 150). Ele acredita que a vida, em suas contingéncias, pode
convocar um homem a considerar seriamente seu existir. No entanto, vendo o jovem
completamente descompromissado com seu modo de viver, conclui que o jovem néo pensa
historicamente e desconhece a continuidade de sua propria existéncia. Pondera que, em seu
modo descompromissado de existir, 0 jovem ndo possui nada e, ainda mais importante, nao
possui a si mesmo, ndo ganhando nenhuma determinacdo histdrica, ou seja, nenhuma

dimensdo finita de sua prdpria existéncia.
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E o que sera isto que confere determinagdo historica para a existéncia? Este tema
precisa ser pensado no ambito da tenséo entre estético, ético e religioso. O juiz expde 0 modo
estético — o do jovem, a partir de suas determinacdes de fluidez, de imaterialidade, de
dissolucdo. As escolhas do jovem, ao se esgotarem no instante, ndo ganham duracdo. N&o
ganhar duracdo € ndo ganhar materialidade, e uma vida que ndo se materializa, ndo se
determina. Por outro lado, na voz do juiz, a determinacdo precisa ser alcancada por uma
apropriacdo da decisdo, por um ganhar consciéncia das implicacdes da escolha feita, o que
aponta para a exigéncia de uma racionalidade na vida, uma racionalidade que, a0 mesmo
tempo em que se apropria da escolha, impde certa determinacdo a ela. Por um lado, a
materialidade da vida que se perde em meio a fumagca da vida instantanea. Por outro lado uma
materialidade dura, refém de uma racionalidade que s6 pode contar com o discurso universal
do publico e do geral. Kierkegaard esta problematizando a questdo do sentido mesmo da
existéncia. O si mesmo esta perdido em qualquer uma das circunstancias apontadas até aqui:
ou na fluidez dos instantes fortuitos, ou na regularidade cotidiana da “vida apropriada”. Como
conquistar o si mesmo? E isso que est4 em questdo em meio & exortaco do juiz com relagdo
ao modo de viver do jovem.

O juiz acredita que o modo superficial e descompromissado com que 0 jovem vive
cotidianamente, indiferente quanto ao seu proprio destino, ndo se construiu a partir de uma
decisdo séria. Caso a decisdo pelo descompromisso houvesse sido tomada de forma séria, ndo
haveria nada a fazer por ele. Mas, entendendo que 0 modo de viver do jovem esta vinculado a
auséncia de reflex&@o e de apropriagéo de si, afirma ele: “fica-se tentado ndo de compadecer de
ti, mas sim de desejar que as circunstancias da vida te apertem algum dia em sua rede e te
obriguem a mostrar isso que tens em ti, que te obriguem a um exame estrito no qual as
futilidades e gracejos sejam insuficientes” (KIERKEGAARD, 2007, p. 151).

O arrependimento surge, nos conselhos que o jovem da a seus amigos, como uma
decorréncia inevitavel de qualquer decisdo: “agora posso ver com clareza que ha duas
solucdes possiveis, pode-se fazer isto ou aquilo, e minha opinido sincera e meu conselho
amigo é que facas ou ndo facas, em ambas as situagdes te arrependerds” (KIERKEGAARD,
2007, p. 151). Tal posicionamento aponta para uma relagéo indiferente e desinteressada com
o fluxo de seu proprio existir, que s6 pode estar fundado num posicionamento abstrato em
relacdo a situacdo. O arrependimento, que o0 juiz tenta evitar, a partir de uma atitude de
seriedade para com a existéncia €, para 0 jovem esteta, inevitavel. No discurso do juiz,

considerar seriamente o existir aparece como relacionado a estratégia da boa escolha, aquela
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que se da em conformidade com as normas, e que garantem a possibilidade do néo-
arrependimento.

O juiz segue apregoando a superioridade da vontade sobre os sentimentos. Estes, em
sua perspectiva, constituem apenas o colorido da existéncia, por isso ele pode prometer ao
jovem que a vida ética ndo precisa prescindir dos sentimentos que lhe do colorido. E a partir
dessa sua verdade, e usando 0 método do convencimento, que ele pretende provocar no jovem
uma relacdo pragmatica com a existéncia, fundada na Idgica da norma e do reconhecimento
social. Na voz do Juiz, o inicio, a apropriacdo voluntarista das decisdes, garante o fim, o
ganhar-se a si mesmo na regularidade da vida cotidiana. O problema que vai aparecendo é o
da impossibilidade desse posicionamento ético resolver o que esta, verdadeiramente em
questdo, na situacdo de decisao.

A consciéncia, preconizada por Kierkegaard na voz do Juiz Wilhelm, assemelha-se a
consciéncia imersa no sensivel, ou consciéncia infeliz, de Hegel. A consciéncia infeliz é
consciéncia perdida de si, imersa no mundo da realidade concreta, e precisa conquistar a
unidade gue ela é, ou seja, a unidade sujeito-objeto, interioridade e exterioridade. Tal unidade
sO pode ser conquistada, em Hegel, pela supressdo do estético ou do particular na
universalidade do saber absoluto. Em Kierkegaard esta solugcdo ndo é satisfatoria. Para ele, o
modo ético surge como problematico, na medida em que coloca o problema da positividade
ou na supressdo do elemento sensivel, ou na tentativa de dominio das transformacGes da
existéncia, arriscando-se a perder sua dimensdo material. O jovem teme a duracgdo, que lhe

conferiria materialidade, enquanto o Juiz teme perder esta mesma duragéo.

O equilibrio entre o estético e o ético

Kierkegaard, em sua tese de doutoramento Conceito de ironia, acentua que a ironia
ndo é a verdade, mas o0 caminho para a verdade, uma vez que a verdade ndo pode existir no

principio, mas precisa ser conquistada:

A ironia é como o0 negativo, o0 caminho; nao é a verdade, mas o caminho. Todo aquele que
s6 tem o resultado como tal, ndo o possui; pois ndo tem o caminho. Quando, entdo, a ironia
intervém, ela traz o caminho, ndo aquele caminho do qual pensa apoderar-se quem imagina
possuir um resultado, mas aquele caminho no qual o resultado o abandona. [...] A ironia
como um momento dominado, mostra-se em sua verdade justamente nisso: que ela ensina a
realizar a realidade, a colocar a énfase adequada na realidade. (KIERKEGAARD, 1992, p.
278 e 279)

N&o podemos perder de vista que a carta do Juiz esté dirigida ao esteta-reflexivo do

primeiro volume, Johannes; e, aparentemente, ndo tem o que dizer a Don Juan, personagem
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que desconhece a reflexdo. Em nossa compreensao, o juiz ndo tem como entender uma figura
como Don Juan, assim como este jamais daria ouvido as suas cartas. Remetemo-nos ao
Conceito de Angustia e a cena final da 6pera de Mozart para pensarmos que Don Juan é figura
da inocéncia, da ignorancia, ndo tendo ouvidos para a voz da razdo. Johannes, ao contrario,
conhece a voz da razéo, mas “escolhe” n&o ouvi-la.

Isso reforca nossa interpretacdo de que o problema para Kierkegaard ndo é o plano
estético, propriamente, mas o estético-ético, presente aqui nas figuras do estético (Johannes) e
do ético (o0 Juiz), pois 0 “ou... ou” (a duvida) ndo aparece na imediatidade sensivel de Don
Juan. Em Johannes, o “ou... ou” se reafirma na repeticdo incessante das escolhas de ocasido,
ndo sendo jamais apropriado de forma reflexiva. E € justamente a esta condi¢do que o Juiz,
em seus apelos, se refere, ao convocar incessantemente o jovem para que se aproprie do seu
posicionamento inconseqliente para com a vida. Para o Juiz, 0 “ou... ou” (a divida) exige
deciséo, a qual é condicdo de possibilidade para as determinacdes da existéncia. E a escolha
que confere materialidade a existéncia, o que implica desconsiderar que a existéncia €, desde
sempre, facticidade, materialidade, concretude.

O juiz aponta um Unico caminho para sair da contradicdo, e esse caminho consiste em
aceitar a ajuda do “ou... ou” que, longe de constituir-se em disjungédo, implica que as duas
possibilidades em uma encruzilhada de escolha sdo 0 mesmo, sdo igualmente pertencentes

uma a outra, e ndo uma oposicdo excludente'®

. Assumir que cada uma das possibilidades é
possibilidade, e que aquele que escolhe estd implicado em cada um dos dois lados é, nos
termos do Juiz, amadurecer a personalidade. Por outro lado, pensar o ou... ou como duas
possibilidades excludentes, considerando aquele que escolhe como estando fora das
possibilidades, é alimentar a divida. Sair dessa situacdo exige deliberar e fazer uma escolha,
pois a escolha mesma é decisiva para o conteudo da personalidade. “A personalidade, ao
escolher, submerge-se no que escolheu, e, se ndo escolhe, atrofia-se e consome-se”
(KIERKEGAARD, 2007, p.154).

A duvida, ao postergar a escolha, ilude-se pensando que tem as duas possibilidades
bem separadas e opostas uma a outra, ndo se apercebendo que ha uma escolha em andamento,
qual seja, a decisdo por adiar a decisao e deixar que a vida va prosseguindo sob a forma de ir
escolhendo ora uma possibilidade, ora outra, 0 que vai tornando a escolha cada vez mais
dificil. A ddvida ou a indecisdo, neste caso, sustenta as duas possibilidades, ndo por

considerar uma melhor que outra, mas apenas por adiar a decisdo. Afirma o juiz: “... 0

105 Esta tematica sera extensivamente pensada no Conceito de angUstia, nas tematizacdes sobre a primeira e a segunda
possibilidade.
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impulso interior da personalidade ndo tem tempo para experimentos, continua precipitando-se
para frente, e de um modo ou de outro postula alternativas, uma coisa ou outra, a qual no
momento seguinte faz a escolha mais dificil, pois precisa retirar o postulado”
(KIERKEGAARD, 2007, p.154).

Wilhelm situa-se no ponto de génese deste problema, ao promover o salto da dimenséo
da idéia para a dimensdo da vida mesma, 0 que aparece mediante seus esfor¢os de tentar
convencer ao jovem da importancia da decisdo na vida, da importancia de considerar
seriamente sua existéncia como concreta, finita, mas sempre em tensdo com o devir. O juiz
estd acentuando o fato de que o eu (o espirito) ndo pode ser conquistado por um processo
historico, mas precisa escolher-se, precisa decidir-se por si mesmo, o que exige a reflexdo e a
decisdo. Mas a decisdo preconizada pelo juiz, ao equilibrar-se entre uma e outra possibilidade,
precisa sempre de um ponto de partida e, conseqlientemente, um ponto de chegada, o0 que nos
permite concluir que ele assume um posicionamento semelhante ao de Hegel, ao apregoar a

superioridade da vontade sobre o fluxo dos acontecimentos.

Possibilidades existenciais na escolha estética e na escolha ética

Wilhelm, tal qual Johannes, é verborragico e metodologico. Seu método de
convencimento ndo é a estratégia manipulativa, mas a argumentacdo como poder de
convencimento. Recorre a si mesmo, a sua propria historia, seu préprio modo de viver as
situagdes disjuntivas da vida, e contrasta-o com o modo como 0 jovem enfrenta situagdes
semelhantes. O pressuposto do Juiz, do qual ndo podemos nos esquecer, é que uma escolha
eticamente determinada, abre o si-mesmo para si-mesmo, pois se funda na decisdo. A deciséo,
no entanto, conforme a compreende o Juiz, sé se faz possivel pelos vieses da razdo, ou seja,
construida por determinacao voluntarista.

Chama a nossa atencéo o fato de, neste sentido, o Juiz e Johannes se assemelharem,
embora em posi¢oes opostas. Johannes tem um método, desenvolve-o e 0 coloca em pratica
com o Unico propdsito de colher o fim almejado, que é degustar o processo de conquista das
mocas, cuidadosamente eleitas por ele. O Juiz também tem um método, o qual esta
cuidadosamente detalhado nesta carta, e um fim que € a vida satisfeita consigo mesma, segura
de si. Seu método esclarece-se na oposicao entre o modo estético e 0 modo ético de escolher,
oposicao essa na qual vai se reafirmando a superioridade do segundo sobre o primeiro. Para
gue seus argumentos sejam convincentes, ele vai ressaltando alguns elementos, filiando-os ora

ao modo estético de escolher, ora ao modo ético, conforme veremos a seguir.
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O primeiro elemento ressaltado por ele é a seriedade do momento da escolha,
importante, principalmente, pelo risco que se corre de, no momento seguinte, ndo se ter mais
as mesmas possibilidades de escolha, perdendo-se, entdo, 0 momento oportuno. Ainda que
venha a arrepender-se e a dar-se conta de que algo deve ser refeito ou retomado, isso pode se
tornar muito dificil. Por isso, a personalidade ética valoriza a importancia do momento da
escolha, e a importancia de decidir no instante oportuno.

No modo estético, por seu turno, tem-se outro meétodo: experimenta-se um lado,
depois outro, muda-se de opcOes, faz-se novas experiéncias. A escolha, mobilizada pelo
sentimento do momento, € feita apenas para tal momento, no momento seguinte podendo ser
mobilizada para outra coisa. Este homem ndo consegue encontrar justificativas para seu modo
de viver para além da diversidade que Ihe surge das contingéncias. Suas faculdades véo se
dispersando, e este homem segue mais alegre que nunca sem se dar conta de que ndo esta
escolhendo, mas apenas se deixando levar, ou seja, elegendo esteticamente. Neste modo de
escolha, considera-se o imediato, e, por isto, perde-se na diversidade e, deste modo, nédo
alcanca carater histérico, uma vez que ndo consegue imprimir materialidade a sua existéncia.
Este parece ser o caso de Don Juan, mas nédo se aplica a Johannes. Veremos, mais abaixo, a
descricdo que o juiz faz do “tipo” estético de Johannes.

Para 0 homem ético, 0 maior tesouro ¢ a possibilidade da escolha, ou seja, a liberdade,
considerando que é gracas a liberdade que surge a ética. Este homem acredita que é
justamente o ato de escolher que lhe confere uma solenidade, uma serena dignidade que
jamais se perde completamente, pois no momento da escolha tudo se faz sereno, a alma fica
SO e 0 eu recebe a si mesmo. Afirma: “Assim como um herdeiro ndo possui nada até alcancar
a maioridade, a personalidade mais modesta nada é antes de haver escolhido a si mesma”
(KIERKEGAARD, 2007, p. 165), pois a grandeza nédo estd em haver escolhido isto ou aquilo,
mas em haver escolhido a si mesmo, e todo homem pode se escolher

O juiz mostra, aqui, sua fé na escolha como supressora da duvida e instauradora da
estabilidade na vida. “Sé desejo conduzir-te até o ponto em que a escolha seja
verdadeiramente importante para ti”, diz o juiz, sugerindo que uma vez feita a escolha, toda a
estética volta, e é gracas a ela que a existéncia é bela, é gracas a ela que um homem consegue
salvar sua alma e fazer uso do mundo sem abusar. A eleicdo absoluta é escolher o ético, mas
isto de nenhum modo exclui o estético, promete ele. Escolher o ético é escolher decidir,
posicionar-se e poder arrepender-se pela posi¢cdo assumida.

A escolha vai aparecendo no ambito do equilibrio entre as possibilidades, o “partir-de

ou ndo-partir-de”, conforme descrevemos acima, ndo aparecendo o ambito do “diante-de”,
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que é o da possibilidade para a possibilidade™®

, OU seja, 0 ambito da liberdade e da angustia,
que seria o escolher o escolher, em contraste com o deixar-se escolher pelas circunstancias ou
pelos fins almejados. Heidegger, ao discorrer acerca da decisdo, afirma que nela acontece o
“projetar-se silencioso e prestes a angustiar-se para ser e estar em débito mais proprio”
(HEIDEGGER, 1988, p. 97). Nesse sentido, o estar em débito ndo diz respeito a algo feito ou
a fazer, mas € um constitutivo, “algo continuo”, que é o existir em sua abertura propria.
Kierkegaard esta problematizando esta mesma questao, ao considerar o problema da deciséo
ndo como um isto ou aquilo, mas como um posicionamento existencial diante-deste isto ou
aquilo.

O juiz prossegue afirmando que, para a concepcao estética da existéncia, a beleza pode
ser considerada o maior dom, e 0 homem vive em funcdo disto; ou a riqueza, as honras, a
nobreza, o talento, o amor, s&o o maior dom, tendo como bem maior o gozar a vida e
satisfazer os desejos. N&o querendo encarar as marcas do tempo, este homem fabrica mais e
novos desejos e distracBes, vivendo de um momento para o outro, ficando aberto a uma
pluralidade que enche a vida de ocupacdes e de preocupacdes. Como anunciamos acima, 0
gue esta sendo descrito aqui pelo juiz, e que terd continuidade logo abaixo, nos parece bem
adequado ao caso de Johannes, um apaixonado pela possibilidade, pois encontra nesta
abertura infinita aos possiveis 0 seu Unico gozo (KIERKEGAARD, 2006, p. 64).

A vida de Johannes é preenchida por ocupacdes e tarefas na ordem de necessidades
gue sO encontram justificativas no ambito do temporal. Esse homem é capaz de fazer grandes
coisas, misturando-se a um grupo de pessoas, ou entdo de ndo fazer nada, observando de fora
0 movimento do mundo. Ou dedica-se intensamente a um assunto ou trabalho por um tempo,
um meés, seis meses, depois o abandona: deixa tudo para o outro, ou para ninguém, e ndo se
fala mais no assunto. Ai quer fazer crer aos outros e a ele mesmo que esta cansado, e consola
a si mesmo com a idéia de que poderia ter continuado trabalhando com a mesma intensidade,
se tivesse querido assim. “O que falta aqui é paciéncia, e perseveranca”. Este homem tem as
condi¢des necessarias para 0 gozo: dinheiro, saude, inteligéncia; ja adivinhou a vaidade de
todas essas coisas e sua vida oscila em dois movimentos: tem, por vezes, uma energia
prodigiosa, e, outras vezes, uma indoléncia igualmente grande. E assim segue enganando a si
mesmo, sem aprender nada para a vida futura.

Do lugar de onde observa o0 amigo, o autor da carta, em sua conviccao ética pautada no
senso comum, pode afirmar: isso ndo dura e chegard 0 momento em que 0 espirito aspirard

por um modo superior de viver, por sair da dispersdo e transfigurar-se em si mesmo. “A

106 Tema central em O conceito de Angustia.
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personalidade quer tomar consciéncia de si em sua validade eterna”. O juiz, detentor do fluxo
“natural” dos acontecimentos, nos lembra um autor importante que nasceu no final do século
XVIII, Arthur Schopenhauer, que abre seu livro Aforismos para a sabedoria na vida com a
seguinte frase: “Tomo aqui a nogdo de sabedoria na vida inteiramente no sentido imanente, a
saber, no da arte de conduzi-la, o quanto possivel, de modo agradavel e feliz” (1953, p. 19).
Seu ponto de partida sdo os trés “bens da vida humana”, tal qual apresentado por Aristoteles,
que sdo: 0 que se é, ou seja, a personalidade, compreendida como saude, forca, beleza,
temperamento, carater moral e a inteligéncia com seu cultivo; o que se tem, que diz respeito a
todo tipo de posse; e, por fim, aquilo que se representa, ou seja, aquilo que se é na idéia de
outrem, e que se divide em honra, posicdo e fama (SCHOPENHAUER, 1953, p. 21). Mas
viver feliz significa viver menos infeliz ou viver suportavelmente, o que significa negar a
vontade por meio da negagdo da propria vida, que é somente trabalho e dor. Adverte o
tradutor que “os Aforismos nos previnem de que essa vida [venturosa] ndo existe, sendo
melhor renunciar a tortura dos desejos e buscar o aprimoramento das forcas morais” em lugar
do aprimoramento da vontade (SCHOPENHAUER, 1953, p.11). Para o filésofo do
pessimismo, as forgas morais, ou intelectuais, sdo condi¢do para o sentimento de satisfacdo na
vida. Sem as forgas intelectuais, as atividades humanas ndo passam de atividades para afastar
o tédio.

Para o juiz, o tédio ou a melancolia surge no momento em que o homem detém-se,
reprimindo o amadurecer de sua personalidade. Num primeiro momento, o melancélico ndo
conhece o que lhe causa este sentimento, e confunde melancolia com as afligdes e os
problemas. Dependente das condicBes externas, esse homem reflete sempre se tem mais ou
menos disto ou daquilo, e ndo é capaz de, neste movimento, ampliar sua personalidade. O
conselheiro acredita que este homem poderia sair desse estado de melancolia, se cultivasse a
memoria; ndo de um acontecimento ou outro, mas da sua propria vida pois, retendo as
experiéncias vividas, o0 esteta ndo reproduziria tantas vezes o0 mesmo fendmeno, e nao teria
feito tantos trabalhos jamais terminados.

Assim é a existéncia do esteta. Teme a continuidade, pois na continuidade fica dificil
enganar-se a si mesmo e € a continuidade que imprime sentido a uma existéncia. Afirma o
juiz: “Se fosses tdo forte como o és no instante da paixao, entdo serias 0 homem mais forte
gue eu havia conhecido”. A forca do esteta é mais forte que a forca humana, mas dura bem
menos. Com seus dons, 0 homem esteta pode criar uma imagem de si que a tudo e a todos
encanta, mas esta ndo resiste ao confronto com a realidade, pois ideal e real ndo se encontram

na existéncia deste homem. O historico, que na voz de Hegel era a garantia do fortalecimento
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do espirito, aparece na figura do jovem como um somatdrio de momentos, dos quais nédo
surge nada. Por outro lado, na voz do Juiz, o histdrico aponta para a garantia de materialidade
na vida, ou seja, garantia da criacdo de um sentido espiritual para sua existéncia.

Sob o pseuddnimo Vigilius Haufniensis, Kierkegaard escreve o livro O Conceito de
Angustia. Os temas colocados em cena pelo juiz Wilhelm sdo centrais nesta obra, que versa
sobre a angustia, sentimento so possivel no estado em gque o homem se torna consciente de
sua propria existéncia como livre, ou seja, como sendo possibilidade para a possibilidade. A
liberdade, adverte Haufnienses, pressupde a consciéncia, a qual aparece mediante o remorso e
o0 arrependimento.

O juiz esta pensando a liberdade pela perspectiva do aut-aut enquanto relacionada as
contingéncias, ou seja, as situacdes concretas de sua existéncia. Ele estad convencido de que o
jovem ndo toma decisbes e ndo escolhe sobre seu modo de viver, ao deixar-se levar sem
reflex&o. Por isso, convoca o0 jovem ao arrependimento e ao remorso, como forma de assumir
seriamente sua propria existéncia, conclamando-o a decisdo, apregoando que decidir é
escolher-se a si mesmo, e que é da decisdo que advém o maior bem.

Apenas nesta perspectiva, ele pode considerar 0 modo de viver do jovem como uma
ndo escolha, pois, pela perspectiva da angustia, da primeira possibilidade a partir da qual se
derivam as possibilidades contingentes, o0 existente, enquanto indeterminagéo originaria esta,
desde sempre, livre e qualquer modo de existir ja se configura como uma decisdo. Desta
forma, o modo de viver do jovem ja é uma decisdo. O jovem conhece a possibilidade ética de
existir, e isso porque, segundo o que vimos no capitulo anterior, 0 jovem Sedutor cuida, de
forma detalhada, para ndo cair nas armadilhas das institui¢cbes éticas como o matriménio e até
mesmo o trabalho, decidindo-se cotidianamente pela possibilidade estética sob a forma de
uma vida compromissada apenas com 0 “viver poético”, ou seja, com 0 Seu prazer, com 0
estar aberto para colher as possibilidades.

Nos termos preconizados por Vigilius Haufiniensis, o pecado é decisivo para
determinar o que o0 homem €, mas o pecado s6 pode surgir do arrependimento. O Juiz promete
a saida da angustia mediante a decisdo que pressupGe o arrependimento em relacdo as
consequéncias de seu modo de viver. Tal promessa s6 faz sentido no &mbito da vida ética que,
tal qual Hegel, imagina a sintese como necessaria e suficiente para resolver o problema do si
mesmo. Para o juiz o arrependimento estad vinculado a categoria do util, da certeza e do
previsivel. Haufniensis pensa o arrependimento como abertura ao eterno, ou seja, aos

possiveis enquanto indeterminacdo e imprevisibilidade, ou seja, enquanto ecstasis.
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O movimento do Juiz é uma convocacdo para que o jovem olhe para si mesmo,
aproprie-se do modo como esta vivendo, e possa, assim, optar pela vida regrada do mundo
ético. A estrutura do Conceito de angustia é outra, e seu fundamento ndo é o pecado, mas o
poder pecar, que € o que estrutura o possivel da liberdade. Na ignorancia, ndo ha pecado, pois
a liberdade, neste momento, é indeterminacgdo. O arrependimento € que instaura o pecado, ao
relacionar o homem as suas acOes pelo que, este homem, apropria-se de sua liberdade. O
problema do arrependimento ndo estd no caminho escolhido, e sim na incompletude
pertinente a qualquer caminho e na indeterminagdo originaria que constitui todos os homens.
N&o importa o que se faca, a incompletude € sempre retida. A ilusdo do juiz é ter-se como
figura moral, que acredita na decisdo como podendo encerrar o problema da negatividade, da
incompletude.

Em A doenca mortal, Kierkegaard descreverd esse modo de escolha como se dando
sob a forma do desespero por ndo-ser-si-préprio, desespero esse no qual o eu se toma como
uma determinacdo externa, submetido as “forcas naturais”, ou seja, deixando-se levar pelo

movimento da vida®®’

e desconhecendo a si mesmo em seu carater de possibilidade e,
consequentemente, de liberdade. Neste modo de escolher, 0 homem esteta toma por
personalidade os dons: espiritual, irdnico, observador, dado a dialética, sentimental, com
capacidade de predicdo, etc... Com tudo isto, porém, sé vive 0 momento, e vé a vida
dissolver-se sem saber explicar por qué. Goza, mas ndo conhece a vida.

O que estd em jogo para Kierkegaard na voz de Anticlimacus, do livro A doenca
mortal, é o problema que o homem €, enquanto necessidade de justificar eternamente sua
existéncia, a qual, ao mesmo tempo, s6 pode acontecer no temporal. Esta necessidade de
justificativa eterna aparece, segundo ele, a partir do cristianismo, que revela a precariedade
das justificativas temporais, e o faz mediante o surgimento da doenca do desespero.
Desesperar-se é doenca do existir, pois revela a tensdo em que a existéncia se da, e a
impossibilidade de uma sintese para esta tensdo para além da vida mesma e da necessidade
que é a dela. O juiz, no entanto, parece também desconhecer a necessidade da justificativa
eterna e, por isso, seus argumentos se restringem ao aut-aut, ou seja, a tensdo entre o estético

e 0 ético™®,

107 . - - . Ags " . s .
Usando um referencial heideggeriano, o esteta deixa-se absorver na seméantica do mundo fatico cotidiano, seguindo as

suas determinagdes, sem um posicionamento singularizante.
%Em um texto posterior, de 1844, Migalhas filoséficas ou um bocadinho de filosofia, Kierkegaard tratard, mais uma vez,
da questdo da escolha, do salto, e da diferenciacdo entre momento e instante. Para o pseudénimo Johannes Climacus,
pseuddnimo-autor deste livro, 0 momento é categoria légica, e a decisdo que dele emerge nos chega pelo desdobramento das
contradi¢des (o parametro de discussdo, aqui, € 0 Mestre Socrates, e o fundamento de seus ensinamentos é a sabedoria na
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Assim, 0 juiz introduz o eterno como aquilo que impde a necessidade de uma
justificativa para a existéncia. Continua, no entanto, tentando construir esta justificativa pela
via do encadeamento ldgico, ou razoavel, tentando sensibilizar o jovem para a grandeza que
se esconde dentro de um modo sério de viver — o modo ético. Essa €, propriamente, a
dificuldade da vida, encontrar no possivel, ou seja, nas possibilidades que se proliferam, a sua
“necessidade existencial”, aquela Unica possibilidade que se justifica eternamente, um
necessario que se articula plenamente com o possivel, e ndo um possivel que se articula
plenamente com uma lei extrinseca a ele, que é o que acontece no interior do casamento ético,
por exemplo. Desta forma, a experiéncia ética se desenha como uma experiéncia de abandono
por completo do possivel e de submissdo ao necessario. Kierkegaard estd, no conjunto de sua
obra, tentando pensar esta estabilidade em sua necessidade de equilibrar possivel e necessario.
As figuras do estético e do ético se mostram como modos determinados de pensar tal
equilibrio, uma vez que em cada uma, o0 que aparece ¢ uma forma possivel, ndo na ordem do
ideal, mas na ordem da realidade estabelecida tal qual ela mesma.

O estético é uma entrega ao possivel em detrimento do necessario. As figuras positivas
do estético sdo as figuras musicais que, de alguma forma, acompanham o ritmo do estético,
que acompanham o movimento do tempo no ritmo do tempo. O ritmo de Don Juan é o do
movimento incessante, mas encadeado de forma melodica e dramatica pela 6pera de Mozart.
E Johannes, qual seria o seu ritmo? Talvez seu ritmo se articule com uma valsa, dancada em
toda sua “pompa e circunstancia”. O ritmo do juiz pode ser pensado como uma marcha, com
seus passos marcados e destino pré-definido, pois a figura ética imagina um espago de
regularidade para o ritmo do tempo, possivel de se articular pela vontade. Para o Juiz, decidir
é ser, pois acredita no poder determinador da vontade; e, por isso, pode seguir seduzindo o
jovem para um modo de viver submetido a forma, ou seja, a regularidade na vida.

Mais uma vez o que aparece € a tensdo entre um querer-ser-si-mesmo, marcado pela
ilusdo de poder determinar as leis de regulamentacdo de seu proprio existir, em tensdao com o
ndo-querer-ser-si-mesmo, de onde 0 eu emerge nas determina¢fes do temporal. Desta tensao
podem emergir varias formas, porém falsas, no sentido de que afastam este homem da
responsabilidade tomada como propria, convidando-o a encontrar responsaveis no finito, ou
seja, nas situacdes externas a si mesmo. Um homem pode, por exemplo, crer que sua desgraca
depende de coisas multiplas: deve-se a uma ma consciéncia ou mé interpretacdo dos fatos, ou

deve-se a culpa. Torna-se, entdo, um “poeta”, usando a forca do seu desespero para criar um

vida), enquanto o instante é categoria transcendente na qual a decisdo s6 pode ser alcangada por um salto qualitativo, da qual
emerge uma transformacé&o, ou transfiguragéo (o parametro, aqui, € o Mestre divino, que pode tirar o discipulo da ndo-
verdade).
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mundo ideal. E o “ideal poético” é sempre um ideal falso, pois o ideal verdadeiro pertence
sempre a realidade. O “ideal poético” nédo resiste ao confronto com a realidade, como na
situacdo que o homem se pensava querendo ser pastor, usou toda sua energia para estudar e
compreender 0 que consistia esta situacdo, mas ndo foi capaz de viver a realidade do
pastorado na continuacéo do cotidiano, na realidade do dia-a-dia.

A salvacdo deste homem, apregoada pelo juiz como a possibilidade de eleger-se a si
mesmo, abre-se a partir do momento em que ele elege o desespero. Mas desesperar-se é
diferente de viver a duvida. Segundo o juiz, a davida tem sido para a filosofia moderna a base
de toda especulagdo. Porém, a duvida coloca-se como desespero do espirito, ou seja, é davida

19 Na cotidianidade, o

especulativa e representa a indiferenca em relagdo a realidade
desespero é a duvida da personalidade, e a énfase recai sobre a escolha, e representa toda a
personalidade. Aqui, a davida esforga-se por formar uma virtude criadora da vontade, e esta
forca esta em poder da propria pessoa. Desespero e duvida diferenciam-se, pois a duvida
pressupde sempre a inteligéncia, e a inteligéncia € marcada pela diferenca entre os homens, ou
seja, pela inteligéncia uns podem duvidar (os mais inteligentes) e outros ndo. O desespero
néo, este pode acontecer para qualquer homem, do mais modesto e menos inteligente ao mais
rico e esperto. Mas s6 pode desesperar aquele que escolhe o desespero.

O verdadeiro ponto de partida para se encontrar o absoluto, portanto, ndo é a divida,
mas o desespero. Escolher o desespero é escolher-se a si mesmo em sua validade eterna, é
escolher-se ndo no imediato, ndo por alguns momentos, mas escolher-se a si mesmo na
paciéncia e na perseveranca, pois nao se pode desesperar por necessidade, apenas por escolha.
E o instante em que se toma consciéncia de si mesmo em sua validade eterna € o mais
importante do mundo. “Escolho o absoluto que a mim me escolhe, busco o absoluto que me
busca”. A categoria da escolha, da minha escolha, pois ndo ha escolha abstrata, mas apenas a
minha escolha, a sua escolha, € justamente a identidade destas duas situacdes: o absoluto que
me escolhe e aquilo que escolho. “E 0 que é este eu mesmo? Se quisesse mencionar seu
primeiro momento, sua primeira expressao, responderia: € o mais abstrato de tudo que &, além
disso, e sem duvida, o mais concreto de tudo: é a liberdade” (KIERKEGAARD, 2007, p.
195). Por meio da liberdade pode-se chegar a prova mais plausivel da validade eterna da
personalidade. Na liberdade, o homem elege a si mesmo, luta por possuir-se a si mesmo, e
esta é sua salvacdo. Nesta luta, volta-se para o passado, para sua familia, para sua raca, para Si

mesmo em sua histdria e arrepende-se.

109 \/eja-se Johannes Climacus ou é preciso duvidar de tudo (KIERKEGAARD, 2003).
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Kierkegaard, na voz do Juiz, esta fundamentando a atmosfera da seriedade no existir
pelo viés da escolha e do arrependimento. Essa atmosfera aparece, em Conceito de Angustia,
como aquela em que o homem pode aprender acerca de si mesmo: “a angustia é a
possibilidade da liberdade, s6 esta angustia é, pela fé, absolutamente formadora, na medida
em que consome todas as coisas finitas, descobre todas as ilusdes.” (KIERKEGAARD, 2010,
p. 164). O homem, na angustia, é constituido pelas possibilidades. Ser constituido pelas
possibilidades diz respeito ao devir, a situacdo de abertura do homem. Segundo Climacus,
tende-se a ter fé no possivel ao consideré-lo como sorte, como possibilidade de bem-estar.
Mas aos poucos se pode ir deixando estas ilusdes e atentando para a realidade da escola dos
possiveis, 0s horrores que guarda, a destruicdo, os perigos. A angustia, prosseguindo seu
caminho, pode enfrentar sem desvios e de forma honesta com ela mesma estes horrores,
abstendo-se de esconder-se nas possibilidades de éxito, convivendo com a angustia de forma a
néo ser abatido por ela e aprendendo a “descansar na providéncia”. Descansar na providéncia
é reconhecer os limites de atuacdo no finito, transparecendo-se para si mesmo ao considerar 0
devir em suas possibilidades infinitas.

O juiz segue afirmando que o arrependimento € a maior expressdo do amor e
“alcanca sua verdadeira expressdo no cristianismo” (KIERKEGAARD, 2007, p.198). Elejo a
mim mesmo quando me reconheco culpado, e me reconheco inclusive carregando a culpa das
geracBes anteriores, e ai me preocupo com a culpa que imputo as geracbes futuras. O
fundamento dessa escolha estd no desespero por escolher o bem. Nessa escolha se ganha
liberdade. Na liberdade é-se arrancado das ilusbes da estética e pode-se enxergar 0 mundo
ético: “um mundo mediocre, pois a mediocridade é qualidade principal de tudo que € ético,
qualidade que pode surpreender a quem vem da opuléncia do mundo estético. Trata-se aqui de
nada pela aparéncia, tudo segundo a consciéncia” (KIERKEGAARD, 2007, p.199) **°.

O ético escolhe o bem como soberano em sua vida. Com isto, sua vida fica submetida
a determinagfes muito gerais, o que pode custar muito a um homem que gosta de ter sua vida

fundada nas diferencas. Em nossos dias, tende-se a debilitar a concepc¢éo ética e, embora se

119 Est40 sendo tratadas, aqui, duas teses de Hegel. Tomamos emprestadas as palavras de Almeida e Redyson (2010),
conforme a seguir: “A primeira tese é: a mediacao na Logica s6 pode abordar o ser enquanto uma idealidade, o ser ideal-ideel
Vaeren- enquanto o paradoxo abrange a realidade do ser de fato-faktisk Vaeren. A segunda tese é: para a filosofia hegeliana,
0 exterior é o interior e o interior é 0 exterior e isto é extremamente original. A critica kierkegaardina estabelece-se em dois
pontos fundamentais: primeiro, o ser humano nao é um ser ideal, mas um existente que no temor e no tremor, ousa ou nao
tornar-se o que estava destinado a ser; por isto, ele é liberdade derivada, fruto de uma liberdade onipotente que, doando, se
retira para que o ser finito possa realizar-se. Segundo, porque para o pensador nérdico, o interior ndo é idéntico ao exterior,
porque a subjetividade, a fé, o amor, que sdo dimensdes da interioridade, ndo se equivalem ao estado, a lei, a0 mercado que
sdo caracteristicas do exterior e depois, porque o Paradoxo Absoluto que é o0 Homem-Deus, o Mistério de Jesus Cristo e a sua
relacdo pessoal com cada ser humano ndo se reduz a um movimento de um sistema conceitual, muito menos a transformar ‘o
cristianismo num fendmeno histérico’ que anularia a eternidade, a salvagdo e a encarnagéo de Cristo, transformando seu
sacrificio em encenacdo teatral.
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tenha muito respeito por ela, ndo se fala muito nela. Escolher o bem é decidir-se pelo bem na
repeticdo cotidiana da existéncia. O eleger-se a si mesmo € ato concreto, ndo uma abstracao
ou uma tautologia. E uma determinac&o do espirito, um si mesmo produzido pela consciéncia
gracas a escolha. E a consciéncia de esse ser, preciso e livre, que é ele mesmo e mais
ninguém. “E a totalidade da vida estética que foi escolhida de maneira ética”
(KIERKEGAARD, 2007, p. 202). Encontrar-se a si mesmo é dar-se conta do que é
insignificante em sentido infinito.

O problema é que o homem esteta teme ser transformado pelo geral. Entre eleger-se e
conhecer-se a si mesmo, escolhe o pensamento: “o absoluto é enquanto penso”
(KIERKEGAARD, 2007, p. 203). Tem em suas habilidades e condi¢cbes um fator de
diferenciacdo e ndo quer abafa-las ou coloca-las a servico do outro, porque perderia 0 que
concebe como sendo sua diferenciacdo. Compreende-se, entdo, que os homens tendam a
apegar-se a suas virtudes e tendéncias, fazendo-se valer no mundo por meio delas. Assim, o
esteta teme o0 desespero, porque o enxerga como um chamado para romper com estes fatores
de diferenciacdo, e ndo quer, jamais, perdé-los.

O juiz propde, entdo, que o desespero ndo visa a ruptura, mas a “transfiguracdo”.
Ainda que a vida passe a ndo se basear mais nestas diferencas (aptiddes, tendéncias, virtudes),
elas ndo deixam de existir. Subsistem, embora agora compreendidas como efémeras. A
transfiguracdo da-se, entdo, pela compreensdo de que, embora estas diferencas se constituam
como referéncia, estes valores sdo efémeros. O homem segue despedindo-se de uma vida
dominada pelos impetos das aptidfes ou virtudes, para construir uma vida em que domina o
tempo e o lugar em que tais diferencas se fardo presente.

Aqguele que vive esteticamente ndo tem a memdria das experiéncias vividas, segue
submetido as ondas do momento. Seu estado de &nimo é excéntrico, estd centrado em si
mesmo e nas superficialidades. A personalidade constitui-se, também, nestas diferencas, mas
no estetico é dominada por elas. Elas aparecem como um estado de animo, o esteta perdendo-
se inteiramente no estado de animo, agindo dominado pela raiva, ciime, medo etc... Assim
agindo, fica ele proprio escondido. A vida estética ndo conhece mais do que justificativas

temporais.***

111 . P z A .
Ao descrever o homem esteta, Kierkegaard, na voz do juiz, esta descrevendo o homem contemporaneo, que experimenta

o tédio e o desespero em meio ao estar perdido nas possibilidades infinitas. No capitulo V de Conceito de angustia, Vigilius
Haufniensis desenvolvera uma reflexdo sobre o modo como o homem contemporéneo confunde a culpa, entendendo-a em
relacdo as coisas finitas, sem consideréa-la em relacéo ao eterno. PropGe a “escola da angustia”, pois s6 quem é formado por
ela “permanece junto a angUstia, ndo se deixa enganar por suas inumeras falacias [...] A angustia torna-se para ele um espirito
servidor que ndo pode deixar de conduzi-lo, mesmo a contragosto, aonde ele quiser”. (KIERKEGAARD, 2010, p. 167)
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O ético conhece também os estados de animo, mas ndo é regido por eles. Tendo
escolhido a si mesmo, ndo quer se deixar absorver pelo estado de &nimo, porque conhece a
continuidade, o consequente, “que para ele é o bem soberano”. O ético tem a memoria dos
momentos anteriores. Quando vem o estado de animo, para e 0 examina, € € isto que o salva
de viver o momento, de ser levado pelo desejo. A arte de dominar o desejo consiste menos em
aniquila-lo ou em renunciar inteiramente a ele do que em determinar o0 momento. “O ético ndo
estd no estado de animo, ndo é um estado de animo, mas possui, sim, um estado de animo”.
(KIERKEGAARD, 2007, p. 208). Este homem trabalha no sentido da continuidade, e
adquiriu o estado de animo da serenidade de espirito, serenidade esta que ndo se tem por
natureza e nem imediatamente, mas se tem por aquisi¢ao.

A personalidade, ao ser determinada ndo por necessidade, mas por liberdade, constitui-
se como escolha. A primeira forma de escolha € um completo isolamento, pois o individuo
existe agora, neste momento, para si mesmo, e esta escolha ndo pode ser compartilhada pelo
risco de tornar-se abstrata, no sentido de que aquilo que a personalidade valoriza, coragem,
abstinéncia e sobriedade, ndo encontra eco no mundo compartilhado. Este isolamento, no
entanto, ndo é o isolamento do mistico pois este, ao escolher o isolamento, cultua um eu
abstrato e se bane da relacdo concreta com o outro. Cultua uma existéncia sem vaidade, mas
esse cultuar é metafisico, uma vez que considera a existéncia fora da relagcdo concreta com o
outro. Esta ndo é uma escolha ética, mas estética, pois se funda numa abstracdo. “Aquele que
se elege eticamente esta em constante relacdo com a realidade a qual pertence, tem
consciéncia de sua responsabilidade para o outro e se arrepende” (KIERKEGAARD, 2007, p.
224). O arrependimento liga as pessoas as geracdes anteriores, a sua raca e a sua propria
geracdo, pois a vida no tempo ndo comeca no nada; e, se ndo se pode arrepender-se do
passado, a liberdade é uma ilusdo. “Nao se pode eleger-se a si mesmo em liberdade a menos
que se eleja eticamente, e ndo se pode eleger-se a si mesmo sendo arrependendo-se, e s
arrependendo-se se é concreto e s6 como individuo concreto se € um individuo livre®
(KIERKEGAARD, 2007, p. 223).

O que se elege eticamente elege-se concretamente como tal individuo preciso, e obtém esta
concregdo porque a eleigdo é idéntica ao arrependimento, que sanciona a escolha. O individuo
terd, entdo, consciéncia de ser esse individuo preciso, com essas capacidades, essas
disposicdes, essas aspiragdes, essas paixdes, influenciado por um ambiente preciso. Mas ao
tomar assim consciéncia de si mesmo, aceita todas essas coisas debaixo de sua
responsabilidade; pois sabe que ha algo superior que se perdera se ndo o faz. Portanto, no
momento da escolha estad no mais completo isolamento, pois se retrai de seu ambiente; e, sem
duvida, ndo rompe sua continuidade nesse mesmo momento, pois se escolhe a si mesmo como
resultante; e essa escolha é a escolha da liberdade de tal modo que se poderia dizer que, ao
eleger-se como resultante, ele se cria a si mesmo. (KIERKEGAAARD, 2007, p. 130/31)
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O individuo elege-se a si mesmo concretamente de muitos modos segundo sua
continuidade. Esta concrecdo € a realidade do individuo. Elegé-la livremente, porém, €
também sua tarefa. O individuo que se elege esteticamente vé por todo lado possibilidades,
das quais se ocupa como substancia do porvir, enquanto que o que vive eticamente vé tarefa
por toda parte, tarefas concretas para tornar realidade suas possibilidades, o que exprime a
soberania deste homem sobre si mesmo, e lhe confere seguranca. A existéncia estética esta
repleta de insegurancas, pois, ao ter diante de si tantas possibilidades, espera tudo de fora, e,
assim, angustia-se por ndo ter encontrado ainda seu lugar, o que s6 mostra que este homem
espera tudo deste lugar, e nada de si mesmo.

Normalmente contrapde-se a vida estética, cujo fundamento é o0 gozo, com a vida
ética, que encontra seu fundamento no dever; e uma vida cheia de deveres é naturalmente feia
e aborrecida. De fato, um dever tomado externamente, como tarefa a cumprir, pode tornar-se
pesado. No entanto, o dever, adverte 0 juiz, se considerado interiormente, ou seja, como
fundamento de um modo de viver, traz tranquilidade e seguranca, pois ndo existe fora do
homem, mas nele mesmo. O homem ético elege-se a si mesmo, V& a si mesmo, penetra sua
criagdo com sua consciéncia, ndo se deixa levar por idéias imprecisas e nem permite que
idéias sedutoras o distraiam. O homem que vive esteticamente é um homem acidental, se
pensa perfeito porque se pensa Unico. O homem que vive eticamente, ao contrario, trabalha
para ser 0 homem geral — estd no geral, e tem a si mesmo como tarefa. “A verdadeira arte da
vida consiste em ser 0 uUnico homem, e a0 mesmo tempo o homem geral. Assim a
personalidade possui o ético ndo fora de si mesma, mas nela mesma, e o ético surge desta
profundidade.” (KIERKEGAARD, 2007, p. 231)

O homem ético é convicto da disposicao ética da sua vida, e descansa nessa convicgao,
tem um limite que o outro ndo conhece e, por isso, ndo se atormenta e nem atormenta o outro
pelo medo disto ou aquilo, e de forma natural deixa em suspenso o que € indiferente. Possui a
si mesmo como tarefa, e ndo como possibilidade, nem como joguete para seu proprio
capricho, mas na continuidade, tendo-se como tarefa determinada de forma diversa. Esta
atento para ndo se perder nesta diversidade, e o elemento que constroi a continuidade € o
arrependimento. A vida ética tem uma dualidade que alimenta 0 homem acerca de si mesmo:
ele se possui a si mesmo fora de si e em si mesmo. Para realizar-se eticamente, tem que saber
0 que quer realizar, e ai estaria no ideal; e precisa verificar, contudo, se o esta realizando, se
tem o seu querer atras de si, e ai esta no real.

Na vida estética, 0 homem vé seus talentos como essenciais, sem 0s quais deixa de ser

ele mesmo. Mas enguanto este homem ndo assume eticamente esses talentos como tarefa,
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como algo pelo qual € responsavel, nem o talento nem ele mesmo se pertencem factualmente.
Se quiser, ao apropriar-se da tarefa, distinguir-se, ainda ndo se torna um homem ético, pois a
tarefa que distingue o homem ético é transformar-se em individuo geral.

Hé& sempre tarefas que sdo requeridas a todos, sem excec¢do. Pode-se ter como exemplo
o0 ir & escola. E h4 a forma como me incubo desta tarefa. O juiz cita a si proprio e & forma
como sua familia fez revestir de seriedade este primeiro momento em sua vida, aos seis anos,
guando comecou a frequentar a escola. Bom, ir a escola era o geral, mas aprender a seriedade
de cumprir com o dever do geral de forma séria é o particular, que o ajudou a revestir de

seriedade outras incumbéncias suas pela vida afora. Diz:

Nenhum dos meus desejos é mais alto que o de poder ocupar-me de minha obra com a mesma
energia, com a seriedade ética de entdo. E verdade que, na maturidade se pode ter uma idéia
melhor de qual é a sua tarrefa, mas a energia continua sendo a questdo principal
(KIERKEGAARD, 2007, p. 239) [...] O importante é a energia com a qual tomo consciéncia
de mim mesmo eticamente, ou melhor, ndo posso tomar consciéncia sem energia, portanto
jamais posso tomar consciéncia de mim mesmo eticamente sem tomar consciéncia do meu
valor eterno. (KIERKEGAARD, 2007, p. 241).

Ter-se a si mesmo na continuidade implica ter-se concretamente, com disposi¢des
especificas, costumes que aceitam determinacao externa, ter tais e tais capacidades. Possuir-se
a si mesmo como tarefa implica regular, formar, moderar, excitar, reprimir, produzir na alma
uma harmonia e um equilibrio, que é fruto das virtudes pessoais. Sua tarefa ndo é formar-se a
si mesmo, mas atuar, ainda que se forme ao mesmo tempo, pois o individuo ético vive de
maneira a passar continuamente de um estado a outro. E 0 que mais importa € assinalar a
importéncia absoluta do dever, a validade eterna da personalidade que encontra a si mesma e,
no desespero, escolhe a si mesma, que se arrepende e, conseqientemente, possui a si mesma
como tarefa sob sua responsabilidade eterna.

O juiz conhece a medida e a formula de uma vida, quando considerada eticamente e
defende a idéia de que a ética ndo representa uma ruptura em relagdo a estética, mas uma
metamorfose: “Tudo volta, porém transfigurado. Portanto sé quando se considera a vida
eticamente tem ela beleza, verdade, importancia, seguranca, s6 quando se vive eticamente tera
a propria vida verdade, beleza, importancia e seguranca.” (KIERKEGAARD, 2007, p. 242).
Segue prometendo ao jovem que a vida estética pode ser preservada no modo ético de existir,
ainda que transformada, porque conformada.

A concepcao ética diz que é dever de todo homem trabalhar para viver; e esta é
vantajosa em relacdo a concepcéo estética que idealiza uma vida sem trabalho, pois esta em
harmonia com a realidade, e explica algo geral da realidade homem, concebendo-o segundo a

sua perfeicdo; diz que todo homem tem uma vocacdo expressa, que existe uma ordem
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razoavel de coisas dentro da qual todo homem, se quiser, ocupa seu lugar de modo a expressar
de uma sé vez o individual e o que é comum ao género humano. Ao considerar o talento como
vocacao, conforme vimos acima, sai-se de uma posicdo egoista para uma posi¢do em que se
tem encontrado um lugar: um trabalho que permita a este homem viver, a0 mesmo tempo,
uma expressdo significativa para a relacdo desse trabalho com sua personalidade. E sua
vocacao, e sua realizacdo esta ligada a satisfacdo de toda a sua personalidade. E ainda
encontra relacdo com os demais, pois no trabalho realiza 0 mesmo que o0s outros, cumpre sua
vocagdo e a0 mesmo tempo insere-se no geral, relacionando-se com os demais. Desta forma, €
reconhecido, e cumpre com seu mandato, tornando-se Util aos demais. A vida ética vai
ganhando mais e mais determinacdes.

“Realizar uma obra util e cumprir com seu dever séo, portanto, duas coisas idénticas”
(KIERKEGAARD, 2007, p. 262). Este homem cumpre entdo com sua determinacgéo: trabalha
para viver, esse trabalho €, a0 mesmo tempo, sua vocacdo, cumpre com sua tarefa e ao
mesmo tempo ganha seu pdo. E “quanto mais pode um homem realizar em sua vida o
humano-geral (0 que é comum ao género humano), mais € um homem extraordinario. Quanto
menos pode incorporar em si 0 geral, menos perfeito é. Dessa maneira € um homem
extraordinério, mas ndo no bom sentido” (KIERKEGAARD, 2007, p. 288).

Realizar-se no geral de forma extraordinaria implica destacar-se dos demais e fazer-se
valer pelas diferencas, significa buscar a satisfacdo caprichosa de desejos arbitrarios, pois
pessoais e egoistas, existindo no geral como uma excec¢do. De forma justa, importa desejar ser
ordinario em meio ao geral, deixar-se educar e apaziguar pelo geral, confiando na justa
sabedoria da existéncia, pois 0 mais terrivel ndo seria suportar o castigo merecido por um mal
que tenha feito, mas fazer o mal sem sofrer qualquer castigo, e assim deixar-se seduzir de tal
forma que jamais possa se dar conta do mal que realiza.

Importa, portanto, compreender que

todo homem se desenvolve com liberdade, mas sabe também que um homem ndo se cria a si
mesmo do nada, que ele mesmo em sua concrecdo € uma tarefa; voltara a se reconciliar com a
existencia, pois advertira que, em certo sentido, todo homem é uma excegao, e que também é
certo que todo homem é o humano-geral e, a0 mesmo tempo, uma excecdo
(KIERKEGAARD, 2007, p. 291).

O posicionamento, amplamente defendido pelo juiz, mostra-se em conformidade ao
pensamento de Hegel, que Kierkegaard, sutilmente, quer colocar em questdo. O problema
apontado, incessante e ironicamente, é o da impossibilidade da Idgica dar conta do problema
da existéncia. Tentaremos, a seguir, investigar um pouco melhor os termos desta tensédo

kierkegaardiana com relacdo ao pensamento de Hegel.
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Kierkegaard e Hegel

H4, claramente, nas obras kierkegaardianas, um dialogo com o pensamento hegeliano,
autor lido pelo dinamarqués tanto de forma direta, quanto por intermédio dos pesquisadores
“hegelianos” dinamarqueses. Considerando que Kierkegaard dialoga insistentemente com
Hegel, queremos nos aprofundar um pouco nos termos deste dialogo. Ndo deixa de nos
chamar a atencéo que Kierkegaard tenha escolhido o nome “Wilhelm” para o juiz, uma vez
gue este € um dos primeiros nomes de Hegel. Sigamos, portanto, um pouco mais com 0

filosofo aleméo.

Hegel era, sem davida, o pensamento hegemdnico da primeira metade do século XIX.
Jean Wahl assinala que “Kierkegaard pensa, com Hegel, que a verdade séria reside dentro da
totalidade” (WAHL, 1974, P. 97), mas a totalidade hegeliana advém de um movimento
circular que “resolve” os problemas colocados pelo imediato, via mediacdo, enquanto a
kierkegaardiana ndo. Para Hegel o ser, ou seja, a idéia, é historica, sendo construida pelo
movimento que sai do particular (o em-si) e, pela reflexdo (o por-si), retorna ao primeiro
momento, 0 em-si, conquistando o absoluto de si, sua identidade.

A tensdo entre os contrarios é central também na obra do dinamarqués, mas desta
tensdo jamais pode advir uma identidade, uma vez que ser aponta, continuamente, para a
tarefa de encontrar, na propria tensdo, as suas possibilidades, o que s6 pode acontecer de
forma concreta. Mas o que significa encontrar as suas préprias possibilidades? Em que
contexto o eu se movimenta, de forma a constituir-se como o si-mesmo que, cotidianamente,

é€?

O Juiz Wilhelm, tal qual Hegel, considera que a consciéncia, imersa no sensivel ou no
imediato, é consciéncia infeliz, porque estéa perdida de si. Por isso, ele aponta ao amigo, como
possibilidade de sair desta contradi¢do, aceitar ajuda do Aut-aut. A contradicdo, tanto para
Hegel, quanto para Kierkegaard, ndo cabe na esfera do entendimento. Em Hegel, a
contradicdo transfere-se do terreno do entendimento, das idéias (critica a Kant), para o terreno
da légica especulativa, movimentando-se entre a forma logica que se objetiva e 0 sujeito
como vida, atravessando as formas logicas.

Kierkegaard, por meio do autor “B”, dialoga incessantemente com a dialética

hegeliana, conforme j& apontamos. Os termos desse didlogo tém sido muitas vezes pensados
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quase como uma reproducédo da dialética de Hegel, no campo de uma possivel subjetividade

kierkegaardiana, conforme a seguir:

Em lugar de opor, dualisticamente, a existéncia a especulacdo, Kierkegaard parecia
confirmar a logicidade da experiéncia singular, a atualidade de sua idéia e a concretude do
conceito reclamada por Hegel. [...] Porque a ldgica é real, suas categorias valem também
para o espirito subjetivo, e 0 que Kierkegaard tem feito é mostra-lo, com as multiplas vozes
e personagens produzidas por sua genialidade poética. (BINETT]I, 2007, p. 169).

Tal posicionamento nos parece comprometido com uma leitura hegeliana de
Kierkegaard, ao considerar que a filosofia kierkegaardiana estaria comprometida com uma
filosofia da subjetividade. Para nds, o si-mesmo, tal qual pensado por Kierkegaard, é efetivo,
ou seja, fatico e jamais conceitual, sistematico ou subjetivo. Nossa interpretacdo, conforme
temos firmado neste trabalho, é que as vozes kierkegaardianas acentuam as possibilidades de
existir, e nunca um movimento dindmico e essencial que garanta a “identidade substancial do
eu” (BINETTI, 2007, p. 165).

Jean Wahl aponta, referindo-se Hegel, que este, em suas consideragdes, ndo viu a
negatividade do ser, assim como nao viu a positividade do nada. O Juiz parece ser uma
personagem hegeliana por exceléncia, ao pensar a escolha como o elemento de positividade e
de materialidade do nada da existéncia. Ele insiste: numa escolha estética ndo se aprende nada
com os equivocos, a personalidade ndo sofre nenhuma transformacéo, pois a escolha foi fruto
de uma aspiracdo passageira e as conseqiiéncias ndo ganham maior importancia. Assim, a
personalidade estética ndo se determina como espirito, reflexdo. A despeito das muitas
diferengas individuais, desde a mais completa simplicidade até o mais alto grau de
espiritualidade, o espirito determina-se como dom, e a personalidade assim determinada nédo é
espiritual, e sim fisica. Mas a personalidade pode determinar-se a partir da atitude de
seriedade em relacdo as tarefas da vida, no que esta implicado o arrependimento e a
disposicdo por considerar a si mesmo e as suas atitudes a partir da antecipacdo das
consequéncias. A decisdo é a atitude que suspende a ddvida e aponta para a constituicdo
espiritual da personalidade.

Algumas tematicas se anunciam aqui e merecem a nossa atencdo: Como esta situacdo
de tens@o, que se circunscreve na existéncia concreta, relaciona-se com o0 movimento
tensional no interior do sistema hegeliano? A que tensdes existenciais 0 Juiz Wilhelm esté se
referindo? O que significa decidir? Por que € tdo importante para ele que o jovem imprima
materialidade a sua existéncia?

Para Wahl (1974, p. 138), tanto Hegel quanto Kierkegaard lutavam contra inimigos

comuns: de um lado o romantismo estético e, de outro, um certo intelectualismo superficial.
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Ambos teriam caracterizado de modo analogo a etapa ética da existéncia, com a afirmacéo da
identidade do interior com o exterior, em seu repudio ao irracionalismo romantico e ao
imperativo categérico abstrato. Na etapa ética, o individuo escolhe a si préprio e, por esta
escolha, imprime um carater de necessidade para 0s elementos que se apresentam a sua
existéncia, inicialmente, como contingentes. Essa é a forma como Kierkegaard caracteriza,
pela primeira vez a repeticdo, onde o passado imediato amadurece via mediacdo e 0 eu
aparece como sintese de finito e de infinito. A repeticdo nao se faz pela aproximacao de um
pensamento imanente, mas por decisdo do individuo.

Escolher-se a si préprio ndo é, porém, a mesma coisa que pressupor o ser em sua
dialética necessaria e edificada na esfera do saber, tal qual preconizado por Hegel no interior
de sua Ldgica de 1830. Toda dindmica hegeliana trata do ser enquanto absoluto, ou seja, em
cada momento da obra o ser se apresenta, sendo o0 ser a instancia mais pura do pensamento, o
puro conceito. O ser é um, mas pode ser observado em seus trés momentos dialéticos, ou seja,
em seus momentos de aparecimento como: ser em-si, 0 ser mediado enquanto reflexdo por-si
e o ser devolvido a si enquanto unidade entre em-si e por-si. Esta organizacdo descreve o
comeco e o fim do movimento de constituicdo do ser. Inicialmente um nada, porque
indeterminado e vazio em sua imediatidade, o ser constitui-se como abertura para o porvir
enguanto possibilidade de determinar-se em sua totalidade. O movimento dialético é este em
gue o momento inicial contém, em seu oposto, sua possibilidade final. Mas, no momento
inicial, esta possibilidade de completude encontra-se expressa como uma negatividade, um

nada vazio de determinacdes.

Tomemos 0s momentos constitutivos do ser, tal qual definido por Hegel: o fundante,
gue aparece como um nada indeterminado, o mediado, em que aparece 0 vir-a-ser em tensao
com o0 momento originario. Desta tenséo, por colapso e por reconhecimento, aparece o ser em
suas determinacgdes qualitativas. Essas qualidades precisam aparecer em relacdo ao outro de
si, por comparacdo, ou seja, por diferenca. Desta forma, o ser aparece enquanto realidade no
pensamento, modificado dialeticamente como um outro em sua determinacgdo. Hegel refere-se
a este novo momento do ser como determinagdo-progressiva que “é, a um tempo, um por-
para-fora e, portanto, um desdobrar-se do conceito em si essente; e, a0 mesmo tempo, 0
adentrar-se em si do ser, um aprofundar-se do ser-em-si-mesmo.” (HEGEL, 1995, p. 173).
Hegel afirma, em seguida, que estas sdo determinagdes “logicas em geral”, podendo ser
consideradas como “as definices metafisicas de Deus™, as quais exprimem sua natureza

enguanto pensamento. O em-si essente aparece como a reflexdo que se dobra sobre si e em
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identidade consigo mesma em sua aparéncia. O em-si acumula em sua esséncia a condic¢éo de
para-si. Deste retorno a si, 0 ser alcanca a condicdo de conceito que é, para Hegel, a
totalidade, ao abarcar os seus trés momentos.

Como pudemos ver, a tensdo do ser consigo mesmo, identificada por Hegel como o
inicio de seu sistema, ganha em Kierkegaard um lugar privilegiado: a existéncia mesma. Wahi
afirma que Hegel imaginava poder explicar o0 mundo pelo movimento da idéia, mas sem
perceber que ha uma diferenca importante entre 0 movimento ldgico da idéia e 0 movimento
da existéncia: “a logica é imdvel; a existéncia é movimento. [...] a realidade € acaso, e 0 acaso
ndo pode caber dentro da légica, ele é devir, e o carater do devir € ser aberto, e ndo fechado”.
(WAHL, 1974, P. 114)

Sartre, em um texto escrito por ocasido do coléquio organizado em Paris, pela
UNESCO, em comemoracdo aos 150 anos do nascimento de Kierkegaard, considera que o
filésofo dinamarqués pbe em questdo a ambiglidade de Hegel e de toda a filosofia, que ao
tentar determinar o come¢o do saber, justamente afirma o seu contrario, ou seja, que 0
fundamento do saber temporal € intemporal, ja que a pessoa historica pode sair da histéria
para alcancar a visdo direta sobre o ser. O filésofo francés pergunta-se: “Como um
pensamento aparecido pode dar testemunho de si mesmo, para além de seu desaparecimento?”
(Sartre, 2005, p. 23). Sartre afirma: “Kierkegaard toma como ponto de partida a persona
considerada como ndo-saber, quer dizer, enquanto, em certo momento do desenvolvimento
temporal de sua vida, produz e descobre sua relagdo com um absoluto, o qual esta inserido na
historia (Sartre, 2005, p. 23) e que, retornando a si mesmo, mais se compreende do que se
conhece e mais se acolhe do que se determina.

Em um aforismo do texto Diapsalmata, sob o titulo Ou Ou, um discurso ecstatico
(KIERKEGAARD, 2006, p. 62), “A” afirma que a verdadeira eternidade ndo pode ser
encontrada na dialética do ou — ou, mas s6 pode ser encontrada “diante” desta dialética.
Aparece o problema do arrependimento, que se desenha na dimenséo da relacdo entre o ponto
de partida e o ponto de chegada, pois se parto de algum lugar, posso me arrepender, uma vez
gue poderia ter partido de outro. E vice-versa. Mas, adverte “A”, 0 movimento da existéncia é
movimento ecstatico, movimento sem deslocamento, pois o eterno ndo pode ser conquistado
na dialética entre um isto ou aquilo, mas consiste propriamente em deter-se diante deste ou-
ou, ou seja, diante das possibilidades.

As razdes que movem 0 si mesmo sdo incomparaveis e envolvem uma certa relacéo
com tempo e eternidade. O si mesmo, de certa forma, concretiza as ecstasis do tempo, ao ser

um projeto de futuro que retoma o passado. O juiz quer descobrir o sentido que se esconde no
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casual, a necessidade dos atos cotidianos, 0s quais trazem sempre consigo a dimensdo do
mistério, da intimidade e da possibilidade de uma relacdo mais propria, e ndo podem ser
descobertos enquanto totalidade ou identidade absoluta. Para ele, o eu conquista a si mesmo
mediante a consideracdo séria de sua existéncia, 0 que se da, concretamente, mediante a
coragem de decidir-se por si mesmo. Tentaremos explicitar, um pouco mais, 0s termos

implicados neste momento.

A decisao e a existéncia.

O tema implicado na situacdo da decisdo, ou seja, do ou...ou, é o tema da liberdade. O
juiz apela para que o jovem exerca sua liberdade e tome uma decisdo. Esta acdo contrapde-
se,na opinido do juiz, a qualidade da vida do jovem, quando este se deixa levara vida, sem
qualquer reflexdo acerca do significado de seu modo de viver. A decisdo ganha, na voz do
juiz, o status de comprometimento ético. No contexto da tematica da angustia, definida por
Vigilius Haufiniensis como possibilidade para a possibilidade, a voz do juiz promove um
encurtamento em relacdo a real situacdo do homem, que é de liberdade. Ao apontar para a
forma, ao exigir do jovem uma atitude de submiss@o as normas e as instituicdes sociais, 0 juiz
proclama como o limite da liberdade as regras universais. O problema do sensivel parece
encontrar ai uma solucdo, mas o que advém é uma nova forma de ndo-liberdade. Os conselhos
do juiz apontam para a segunda possibilidade, deixando de fora a primeira possibilidade,
aquela que, desde sempre, se mostra qualitativamente na existéncia concreta de cada
existente.

O jovem aparece, na voz do juiz, tendo sua vida marcada pelo descompromisso com o
significado de seu modo de viver, e precisando decidir-se pela vida comprometida e reflexiva,
a partir do que colherd, indubitavelmente, um modo “feliz” de viver. Nestes termos, o jovem é
compreendido como alguém sem vontade e sem determinacédo, precisando decidir-se por se
deixar determinar pelo geral. O que o juiz ndo percebe é que 0 jovem esta, desde sempre,
dentro da categoria da decisdo, ao apartar-se continuamente da vida ética, possibilidade que
ele conhece plenamente, e a qual, de forma continua, desdenha e rechaca. Ou seja, nos termos
preconizados por Haufiniensis, o0 jovem determina-se como nédo-liberdade, na iluséo de que é
possivel viver de forma indeterminada, marcando sua existéncia pela indiferenca e pela
inconsciéncia do eu que ele mesmo é. No contexto de O Conceito de Angustia, decidir exige

um salto, ndo podendo decorrer de nenhuma seqiiéncia necessaria.
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O problema surgido no interior do estadio ético € o problema da universalidade do
singular, ou da singularizacdo do universal, apontada por Kierkegaard como possivel no
interior do momento religioso e personificada, por exemplo, pelo cavaleiro da fé, Abrahéo, na
obra Temor e Tremor, também de 1843. O problema da consciéncia ganha amplitude na voz
de outro pseuddnimo, Anticlimacus, que aparece em 1848 assinando a obra A enfermidade
mortal, para quem a existéncia constitui-se em tensdo, paradoxo, que jamais pode ser
resolvida numa sintese, mas precisa acontecer na categoria do instante, ou seja, da
transfiguracéo.

O arrependimento é, para Kierkegaard, categoria do instante, porque o que se abre € a
possibilidade da transformacédo, da transubstanciacdo, para nos firmarmos na sua propria
terminologia. André Clair (1997) afirma que o instante é um ponto mével que divide o tempo
entre um antes e um depois, elemento que separa o passado e o futuro, um atomo indivisivel
do tempo que estd sempre mudando. O instante abre a possibilidade de uma justificativa
eterna para a existéncia, de uma saida da justificativa que se da em conformidade com a
oportunidade, com o temporal, para a justificativa que se fundamenta no instante, enquanto
possibilidade de transfiguracdo para o que propriamente se €. Este que se &, porém, sO pode
ser requisitado existencialmente, ou seja, em situacao.

O problema que surge é o da submissdo do particular ao universal. O juiz acredita
poder assegurar o carater particular (estético) da existéncia em meio as determinacdes
universais da regularidade. A repeticdo fica aqui submetida a previsibilidade. O momento
feliz, que surgira no interior da dimensdo estética protagonizada por Johannes como
completamente submetido ao acaso, aparece aqui sob a égide da norma, da previsibilidade e
da lei, aparecendo a questdo de saber como assegurar a justificativa eterna para uma
existéncia assim constituida.

Nos modos de existir das figuras de Johannes e do Juiz Wilhelm, o que advém nunca é
o0 instante, tal qual pensado por Climacus, no interior do Migalhas filoséficas e referindo-se
ao mestre Cristo. Em Johannes e no Juiz o que se tem é a ocasido, 0 momento oportuno, ou,
no maximo, o melhor momento dentre outros possiveis, o arrependimento ndo sendo mais que
um pesar quantitativo entre uma e outra das possibilidades em questdo pois; mesmo numa
concepcao etica da vida, o0 momento esta sujeito ao fracasso, se o individuo elege-se a si
mesmo isoladamente ou abstratamente, pois em nenhum dos dois casos ele estd ligado a
realidade, e, sem ligagdo com a realidade, nenhuma construcdo ética é possivel. O juiz € o
mestre que aponta possibilidades de modificagdo, nunca de transformacdo ou

transubstanciacdo, ao propor que o jovem, o discipulo, pra usar uma terminologia do



140

Migalhas filoséficas, saia apenas modificado.Tal qual Hegel, ele imagina 0 momento ético
como uma unidade do eu consigo mesmo, aplainando toda luta e todo paradoxo, o que
implica a exclusdo do infinito, do eterno e do necessario.

A decisdo, categoria exigida também pelo religioso, ndo pode ser circunscrita a razao,
mas precisa ser alcangada por um salto qualitativo. Neste momento, o Ou... ou aponta o salto
para a categoria cristd da fe. Neste segundo volume do Ou... Ou, este momento é anunciado
no terceiro texto, Ultimatum, que coloca o existente ante o problema resumido na seguinte
frase: “O que ha de edificante no pensamento de que, com respeito a Deus, sempre estamos
em erro” (Kierkegaard, 2007, p. 304). Neste momento, 0 homem esté s6 e ndo pode mais ser
socorrido nem na indiferenca quanto a sua prépria existéncia, nem sequer na garantia advinda
da vida regulada e satisfeita da conformidade ao universal. Diante de Deus (do eterno) o
homem precisa encontrar a medida que seja a sua. Nas palavras de Kierkegaard: “Tudo o que
sO € ‘até certo ponto’ ndo serve ao cristianismo, ainda que talvez sirva a si mesmo, e nao
possa honradamente exigir outra marca alem daquela de ‘servigo real’ (como em uma carta)”
(KIERKEGAARD, 2006a, p. 22), ou seja, precisa estar marcado pela relacdo com o divino,
mas também com o terreno, pela relagdo com o transcendente, mas também com o imanente.

Afirma Kierkegaard, assumindo ele mesmo a autoria, no primeiro nimero do jornal O
instante, de 24 de maio de 1855, ano de seu falecimento: “O ou... ou é a expressdo ante a qual
se abrem as portas e se mostram os ideais — bendita visdo! E o sinal que da acesso ao
incondicionado. [...] E, pelo contrario, o que foi, é e serd a desgraca do ser humano? E este
‘até certo grau” (2006a, p. 21). O até certo grau é categoria ética, da razdo. Nao se pode
acessar o incondicionado pela razdo, que mede e postula, pois a transfiguracdo exige um salto,

exige o instante.
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4 CONCLUSAO

Nosso proposito, neste trabalho, foi tornar evidente o método de comunicagdo indireta
de Kierkegaard que, por meio dos estadios da existéncia, tece uma critica as filosofias que
suprimiram o carater sensivel da existéncia. Este filosofo pretendia defender a validade do
elemento estético na existéncia sem, no entanto, exigir a supressdo do elemento ético. Esta
discussdo encontra-se presente em todo o conjunto de suas obras. Neste nosso trabalho,
decidimos por restringirmo-nos aos textos Os estados eroticos imediatos e Diario do Sedutor
e O equilibrio entre o estético e o ético na formacdo da personalidade, pertencentes a sua
grande publicacdo de 1843, Ou... Ou. Nossa tentativa foi buscar, nestes textos, a unidade da
existéncia, revelada por Kierkegaard na tensdo entre os estadios da existéncia.

Embora Kierkegaard, assim como os filosofos da subjetividade, busquem a unidade
que havia sido perdida desde os gregos, consideramos que o ponto diferencial entre eles
encontra-se no elemento fundamental de suas reflex6es. Enquanto, por exemplo, em Hegel
este elemento é a vida do conceito ou das determinacfes do pensamento, em Kierkegaard o
elemento é a vida mesma, concreta e cotidiana. Conforme vimos tentando mostrar, ao longo
deste trabalho, a tendéncia mais usual, quando se trata de compreender os estadios da
existéncia na obra de Kierkegaard, é tomar o sensivel como disposicdo que precisa ser
superada ou abarcada pela regularidade da ética, seja por meio da moral religiosa, ou mesmo
da razdo cientifica. Nossa tese, que esperamos tenha transparecido em nosso trabalho, é de
que, ao aprisionar o sensivel, a vida fica desprovida de seu carater mais originario, o de criar a
si mesma. Heidegger alude a este tema quando, em seu texto O principio da razdo'*?, cita
Angelo Silésio nos versos a seguir: ““A flor € sem por que, — Floresce por florescer, - Nao olha
para si mesma, - Nem pergunta se alguém a v&!”. Em nossa opinido é esse brotar sem qué
nem por que da rosa que a ciéncia, em seus especialismos, ndo pode suportar. Da mesma
forma, é esse mistério que as teologias tentam abarcar, por meio dos dogmas da fé e da
necessidade de criar padrbes que garantam um lugar numa eternidade longinqua.

Nosso intuito foi tecer consideragdes sobre a positividade do elemento estético na
existéncia, sem o qual fica impossibilitado o resgate da unidade. Interpretar o estético como
algo a ser superado &, justamente, ir ao encontro das filosofias modernas da subjetividade de
Descartes a Hegel, que interpretam a esfera estética, a partir de sua caracteristica de
instantaneidade e de sensibilidade ,como carente de positividade. Constituindo-se apenas

12 Heidegger, M. L& Principe de Raison. Paris: Gallimard, 1962.
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pelos elementos negativos do sensivel, que s6 podem ser experimentados de forma imediata,
parece que sua materialidade ou positividade s6 poderia acontecer na entrega a esfera ética,
espaco de superacdo dos elementos negativos do estético. Nao pretendemos, com isto
defender a idéia de que o ético deve ser subordinado ao estético, pois desta forma sé
estariamos invertendo a tese, promovendo a superacdo do ético pelo estético, mantendo,
assim, a separagao

A questdo que se acentua na existéncia é a das possibilidades existenciais como
tensdes presentes na vida mesma e a consciéncia dessas tensoes, e ndo a de um processo de
evolugdo que vai superando e eliminando os elementos primitivos. Sdo as diversas formas
desta alianca que designam o que propriamente a existéncia é e que guardam a possibilidade
do instante feliz. Kierkegaard (2006) refere-se a este instante como 0 momento em que 0
contetido e a forma se unem na constitui¢cdo de uma obra, citando como exemplo a unido que,
no instante, transubstancia em obra classica o poder criador de Homero e a matéria sensivel
da saga de Ulissess. O mesmo acontece quando ele descreve a Opera de Mozart Don
Giovanni, na qual também acontece a alianca feliz em que se unem o0s elementos que se
pertencem, ndo necessariamente, mas por possibilidade, ndo por destinacdo prévia, mas
porque se encontram de tal maneira que a obra ascende a categoria do cléssico, eternizando-
se. Existir € concretamente ser a sintese ou alianca que se é, entrelacamento entre 0s
elementos que nos constituem, conforme apresentado em A doenca mortal
(KIERKEGAARD, 2008, p. 33), onde aparece que

O homem é espirito, mas o que € o espirito? O espirito é 0 eu. Mas o que é 0 eu? O eu é uma
relacdo que se relaciona consigo mesmo. Dito de outra maneira: o eu é que na relacdo a
relacdo se relaciona consigo mesma. O eu nédo é a relagdo, mas o fato de que a relagéo se
relaciona consigo mesma. O homem é uma sintese de infinitude e finitude, de temporal e de
eterno, de liberdade e necessidade, em uma palavra, € uma sintese. 13

O problema para o qual Kierkegaard esta apontando, incessantemente, relaciona-se
com o resgate da unidade entre os elementos constitutivos da existéncia. E neste sentido que
nosso trabalho apontou, incessantemente, para o risco das interpretagdes mais usuais acerca
dos estadios da existéncia, que tendem a considerar os estadios pela perspectiva da superacao.

Acreditamos que a obra de Kierkegaard como um todo e, especificamente, os textos
por noés considerados neste trabalho, quer alertar-nos para a impossibilidade da razao, presente
aqui nas figuras de Johannes e do Juiz Wilhelm abarcar, pelo menos, uma das possibilidades
do estético, representada aqui pela figura de Don Juan. Se considerarmos, por exemplo, que o
Juiz enxerga como uma possibilidade de solugdo para o estético a decisdo pelo matriménio,

encontramos mais um dos fundamentos para nossa tese. Como seria possivel aprisionar Don

113 Traducéo livre da autora.



143

Juan em um matriménio? Tal sugestdo parece fazer todo o sentido, quando se pensa em
Johannes, mas querer aprisionar Don Juan assemelha-se a querer aprisionar um passarinho, ou
aprisionar o brotar de uma rosa. Don Juan ndo teria, sequer, ouvidos para um discurso como o
do Juiz, ndo podendo, portanto, reconhecer-se naquilo que o juiz tenta espelhar. O
reconhecimento, movimento necessario no sistema hegeliano, ndo encontra eco nesta figura
kierkegaardiana, de forma que encontramos, neste texto, mais um elemento kierkegaardiano
contra o hegelianismo. Don Juan ndo pode se reconhecer, porque nao pode ser refletido, é
imediato demais para encontrar expressao, uma vez que ndo ha como expressar a fugacidade
de um reflexo no espelho. Por outro lado Johannes, embora possa reconhecer a possibilidade
do matriménio, estabelece uma relagdo irbnica com esta possibilidade, recusando-a
incessantemente.

O juiz Wilhelm, e também Johannes, ao considerarem a vontade como elemento que
garante ao homem a possibilidade da vida feliz, irmana-se com o discurso da ciéncia, que
apregoa a soberania da vontade sobre as contingéncias, por via da previsibilidade, do controle
e da indiferenca quanto ao sentido de suas decisdes. Ao mesmo tempo, acreditamos que 0
posicionamento do juiz deixa no ar um apelo para que o homem moderno olhe para si mesmo
e se reconheca em seu modo de conduzir-se.

Imaginamos que, se Don Juan fosse aprisionado a uma cadeira, como
contemporaneamente se tenta fazer, por exemplo, com as crian¢as que recebem o diagnostico
de hiperatividade, ou de compulsdes, o que redundaria seria o tédio (depressdo?) ou a raiva
(impulsividade?), pois a disposicao representada por Don Juan revela o carater inexoravel do
estético, e a impossibilidade de resolucdo desse problema na ordem do ético, de forma que
esta dimensdo do estético continua a clamar por uma possibilidade, para além da disposicédo
ética ou racional. Neste sentido, identificamos que Kierkegaard enxergou, de forma clara, 0s
limites da filosofia do espirito, mas também de todas as filosofias da subjetividade, em seu
movimento de tentar fazer submergir o estético, a vida mesma, no logos.

Com relacdo ao instante feliz, no ambito das personagens investigadas neste trabalho
devemos, tecer algumas consideragdes. Pode-se falar, no caso destas personagens, em instante
feliz, ou apenas em momento ou ocasido? Qual a relacdo entre o instante feliz e a existéncia?

Se na voz de Don Juan os instantes felizes estavam garantidos como espaco do
classico, na proliferacao das experiéncias sensiveis, as quais se davam sempre no imediato, na
voz do Sedutor o que se tem € 0 momento oportuno, na configuragdo discursiva e articulada,
que se articula com o adiamento do momento final. Consciente do carater efémero da

experiéncia sensivel, Johannes sustenta o gozo arquitetando o momento final, manipulando as
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situacOes casuais, as quais se tornam, para ele, mais relevantes que 0 momento mesmo do
gozo.

Em relacdo ao Juiz Wilhelm, o instante (ou momento?) feliz ndo advém, jamais, do
particular, mas precisa surgir da articulacdo do particular com o universal. O juiz articula a
forma como um homem pode se deixar educar ao assumir uma posicao ética na existéncia,
apontando o embate que se da entre decidir por assumir esta posi¢do, enriquecendo sua
personalidade, e deixar-se escolher pelas contingéncias, como um barco a deriva, préprio do

posicionamento estético na existéncia.

O arrependimento surge como o elemento que pode devolver o homem a si mesmo.
No arrependimento, 0 homem escolhe a si mesmo, e essa escolha ganha carater histérico na
continuidade, ou seja, na manutencao da decisdo tomada. O juiz conta que ele préprio cuida,
incessantemente, para ndo se deixar afastar da deciséo, escapando, assim, dos chamados do
estético ao clamar a razdo para que o auxilie neste ponto. O instante feliz confunde-se, para o
juiz, com o fortalecimento da personalidade ética. Ele desfruta de sua propria disposicao a
regularidade e ao habito. E o que denominamos amor & norma.

O juiz ndo pode encontrar a justificativa eterna de seu existir, pois conhece apenas as
condicGes da existéncia enquanto finitude, temporalidade e finalidade. O ou ... ou (a davida),
na voz do juiz, fica circunscrito a segunda possibilidade, ou seja, as opcdes que se abrem no
ambito do temporal, vivendo ora o desespero da forca ao querer dar, ele mesmo, a medida de
seu existir, a qual jaz subscrita a ética, ora o desespero fraqueza, ao desconhecer as proprias
condigOes determinadoras de seu existir. Neste sentido, deixamos um desafio para que novas
leituras do texto Os estadios eroticos imediatos sejam feitas, aprofundando a tese apresentada
por nos de que nesse texto encontra-se esbocada a dimensdo da existéncia que,
incessantemente, clama por uma experiéncia da ordem do classico, no interior da vida mesma.
Ao considerar a determinacdo ética como capaz de assegurar a continuidade histérica, o
homem corre o risco de paralisar-se, rompendo o equilibrio da personalidade. Neste sentido a
vida ética deveria conservar o que ha de positivo na vida estética e permitir o equilibrio da
personalidade. Mas, ao pretender assegurar o infinito pelo racional ocorre a pretenséo de
detencdo do movimento dialético, que é proprio da vida. Kierkegaard descobre que a
dignidade do homem esta ndo no possuir, mas na continuidade da existéncia. Paradoxalmente,
a dignidade humana se eterniza na mesma medida em que se transforma, conforme aparece
em Temor e Tremor: “A dignidade eterna do homem consiste no fato de que possui uma
historia suscetivel de continuidade e de transformacdo” (KIERKEGAARD, 2005, p. 60),
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mediante o0 que passa do plano ético ao plano religioso, onde o homem descobre que a
estabilidade ndo pde fim a historia, e também nédo esgota o verdadeiro significado desta.

Kierkegaard ndo pretendia, ao usar em suas obras a tonalidade afetiva romantica,
promover a superacdo dos problemas da existéncia mediante um retorno ao sensivel. Seu
intuito era, a nosso ver, entrar em sintonia com a atmosfera de sua época, de forma a poder ser
ouvido e, quem sabe, abrir para estes a possibilidade de outra compreenséo para o problema
da unidade na existéncia, fazendo, assim, aquilo que descreve em seu livro Ponto de vista
explicativo da minha obra como escritor, onde aparece que para se levar alguém a um ponto
preciso faz-se necessario “ter, antes de mais nada, o cuidado de o de o cativar e comegar onde
ele se encontra” (KIERKEGAARD, 1986, p. 40).

Em nossa interpretacdo, as obras de Kierkegaard precisam ser lidas levando-se em
consideragdo suas muitas vozes, ndo a partir da perspectiva da mediacdo, ou da submissao de
uma a outra, mas como uma polifonia que aponta para a unidade originaria, a qual pressupde
0 mistério, enquanto o indizivel, o inominado e, contudo, concreto e real, ou seja, fatico, sem,
jamais, perder de vista que cada uma das esferas da existéncia, apresentadas por ele na voz de
seus pseuddnimos e personagens, trazem consigo a tensdo entre os elementos que constituem
a unidade da existéncia.

Outra tematica, que gostariamos de retomar neste momento, diz respeito a critica,
tecida por Keirkegaard, em relacdo a atmosfera filoséfica e politica de sua época. Embora
fosse contra a se fazer previsdes, ele arrisca algumas em relagdo as consequéncias sociais do
pensamento dominante. Em um texto de 1846, A época atual, publicado em meio a critica a
uma novela danesa de titulo Duas épocas, de Thomasine Gyllemborg, Kierkegaard
desenvolve parcialmente uma critica cultural e politica do seu tempo, especialmente dirigida
para a emergente sociedade de massas. O texto comega com a seguinte descrigdo: “A época
atual é essencialmente sensata, reflexiva, desapaixonada, incendiando-se em entusiasmos
fugazes e descansando, engenhosamente, na indoléncia” (KIERKEGAARD, 2001, p. 41).
Segundo ele, em nosso tempo nem sequer um suicida acaba com sua vida num ato de
desespero, pois uma época tdo desapaixonada ndo tem o “ativo do sentimento no erético, nem
0 ativo do entusiasmo e da interioridade no politico e no religioso, nem o ativo do doméstico,
que € a admiragdo na vida cotidiana e social” (KIERKEGAARD, 2001, p. 50). Diante disso o
objeto do desejo passa a ser o dinheiro, de modo que um jovem ndo invejaria hunca um
homem por suas capacidades, sua arte ou pelo amor que ele recebe de uma mulher, mas
invejaria seu dinheiro. Numa época como a nossa, ele diz, a necessidade da deciséo é expulsa,

pela reflexdo, para a area do entendimento, constituindo-se a vida humana no terreno da
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ambiglidade de uma reflexdo que tudo corroi, sem construir coisa alguma. As relacGes entre
as pessoas tomam a forma de um problema, em que as partes se observam mutuamente, em
lugar de se relacionarem. As relacdes de autoridade, entre mestre e aluno, por exemplo, saem
do terreno do ensino e da aprendizagem para o terreno da preocupagdo com o problema da
educacdo escolar. Em sua sensatez, essa época possui mais conhecimento do que qualquer
outra, mas este conhecimento é desapaixonado, de forma que “as tarefas existenciais da vida
perderam o interesse da realidade e nenhuma ilusdo cuida do divino crescimento da
interioridade para que ela amadureca ate a decisdo” (KIERKEGAARD, 2001. P. 93).

Nosso intuito, neste trabalho, foi irmos ao encontro do projeto kierkegaardiano de
retomada do carater estético da existéncia, recuperado por ele por meio da retomada do
sensivel, que havia sido abandonado pelos filésofos modernos, na tentativa de alcancar a
unidade perdida. Os modernos, na tentativa de promover esta unidade, precisaram suprimir o
elemento estético. Para o filésofo dinamarqués sem o sensivel nenhuma unidade € possivel.
Por isso ele retoma o sensivel, unindo na existéncia aquilo que, ao ter sido separado, havia
sido condenado a desaparecer. Kierkegaard, por meio do regate do carater sensivel da
existéncia, ndo somente retoma aquilo que a modernidade suprimiu como também,
ironicamente, critica as construcbes filosoficas modernas, que posicionam a razdo e o
subjetivo em um lugar privilegiado e determinador de todas as coisas.

No desenrolar deste nosso trabalho tentamos mostrar como o elemento estético esta
presente em diferentes modalidades, mas ousamos afirmar que esse elemento pode ser
encontrado em cada um dos textos de Kierkegaard, descritos de formas diferenciadas, as quais
vao iluminando diferentes aspectos da existéncia, o sensivel estando presente, inclusive, nas
obras edificantes. Ha estudiosos da filosofia kierkegaardiana que insistem em afirmar o
estadio estético como uma disposicdo afetiva que se determina e se esgota no instante,
tornando-se refém do sensual, do efémero, do fluido. A forca motriz, neste momento, seria 0
desejo, com total indiferenca quanto as conseqiiéncias e as necessidades éticas da vida
compartilhada. Esperamos ter evidenciado, no entanto, que a figura de Don Juan, descrita por
Kierkegaard no texto Os estadios eréticos imediatos, apresenta um contraponto a esta leitura
corrente. Ao pensar a possibilidade de um instante feliz, que uniria plenamente o eterno e o
temporal, esse texto abre um espaco para se pensar a positividade do plano estético.

Acreditamos, por fim, que aquilo que denominamos como equivoco ao considerarmos
as interpretacGes dos estadios da existéncia como processo evolutivo que conduz a superagéo,
é marcado e atravessado pelo nosso momento histdrico, onde predomina a légica da evolucéo,

do crescimento, da produtividade, da superagdo, da dicotomizacdo, entre outras. Todas essas
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orientacdes, sedimentadas na época atual, acabam por dificultar a compreensdo do elemento
estético em sua positividade e caracterizagao de guardido do espaco onde, verdadeiramente,
encontrar-se-a a unidade. Neste sentido, deixamos um desafio para que novas leituras do texto
Os estadios erdticos imediatos sejam feitas, aprofundando a tese apresentada por nds de que
nesse texto encontra-se esbogada a dimensdo da existéncia que, incessantemente, clama por
uma experiéncia da ordem do classico, no interior da vida mesma, sem a qual fica

impossibilitada a experiéncia da unidade, ou seja, do instante feliz, na existéncia.
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