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“E o senhor, como se chama?”
“Espere, estd na ponta da lingua.”
Tudo comegou assim.

Umberto Eco

Filosofar significa (...) interpretar a alegoria.

Friedrich Schlegel

Interrupgéo, incoeréncia, surpresa sdo as condi¢cdes comuns de nossa vida. Elas se

tornaram mesmo necessidades reais para muitas pessoas, cujas mentes deixaram de ser
alimentadas por outra coisa que ndo mudancas repentinas e estimulos constantemente
renovados ... Ndo podemos mais tolerar o que dura. Ndo sabemos mais fazer com que o tédio
dé frutos.

Assim, toda a questdo se reduz a isto: pode a mente humana dominar o que a mente
humana criou?

Paul Valéry



RESUMO

DUMONT, G. P. Da queda da linguagem ao declinio da narracao: linguagem, alegoria e
narrativa em Walter Benjamin. 2017. 131 f. Dissertacdo (Mestrado em Filosofia) - Instituto de
Filosofia e Ciéncias Humanas, Universidade Estadual do Rio de Janeiro, 2017.

A presente dissertacdo tem como objeto de estudo a concep¢do da linguagem, da
alegoria e da narrativa em Walter Benjamin. A linguagem é analisada na sua concepgao
antropolodgica sensorial, no conceito de semelhanca extra sensivel e no ambito do principio,
voltado para a lingua adamica e sua queda. A alegoria é concebida enquanto critica filoséfica
a filosofia de Sistema e como responsavel pela escrita da histéria. A narrativa é concebida
como sendo o sentido pleno da linguagem. Desse modo, a narrativa tem o poder de deixar em
aberto os sentidos das histdrias pela memoria, e assim, perpetuar a cultura e a tradicdo de um
povo. Dado o escopo que constitui 0 objeto pesquisado na dissertacdo, devemos ressaltar que
procuramos fazer uma descricdo expositiva e analitica do mesmo, sem nos aprofundarmos no
aspecto critico. O que se busca com a pesquisa é uma reflexdo sobre como o nosso modo de
se constituir pela linguagem, e consequentemente, pela escrita alegérica e pela narrativa,
representa, em Walter Benjamin, o tipo de sociedade que nos tornamos, ou que pretendemos
nos tornar.

Palavras-chave: Benjamin. Filosofia. Linguagem. Alegoria. Narracao.



ABSTRACT

DUMONT, G. P. From the fall of language to the decline of narration: language, allegory
and narrative in Walter Benjamin. 2017. 131 f. Dissertacdo (Mestrado em Filosofia) - Instituto
de Filosofia e Ciéncias Humanas, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, 2017.

The present dissertation has as object of study the conception of language, allegory
and narrative in Walter Benjamin. Language is analyzed in its sensorial anthropologic
conception, in the concept of extra-sensitive similarity and in the scope of principle, directed
to the Adamic language and its fall. Allegory is conceived as philosophical critic to the
philosophy of system and as responsible for the writing of history. Narrative is understood as
the full meaning of language. Thus, narrative has the power to leave the meanings of history
open to memory and, this way, to perpetuate the culture and the tradition of a people. Given
the scope which constitute the researches object in the dissertation, we shall emphasize that
we try to make an expositive and analytic description of it, without going deep in the critic
aspect. What is sought in the research is a reflection about how our manner of constituting
ourselves by language, and consequently, by allegoric writing and narrative, represents, in
Walter Benjamin, the type of society we have become, or that we intend to become.

Keywords: Benjamin. Philosophy. Language. Allegory. Narration.
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INTRODUCAO

O interesse central dessa dissertacdo é fazer uma exposicao da filosofia da linguagem
de Walter Benjamin. O titulo “Da queda da linguagem ao declinio da narracdo: Linguagem,
alegoria e narrativa em Walter Benjamin” expde em grande medida o percurso desenvolvido
ao longo deste estudo. Assim, nosso primeiro foco foi descrever de forma analitica a
concepcao de linguagem em Benjamin, levantando em consideracdo a sua perspectiva
sensorial e antropoldgica, sem se esquecer da sua concepcdo, relacionada a linguagem
adamica e consequentemente a sua queda. Nesse contexto inicial é explorado tanto a questao
da queda da linguagem e seus desdobramentos, quanto a passagem da linguagem oral para a
escrita. Nesse momento a primeira concep¢ao da escrita reconhecida é a alegorica. Em um
segundo momento, hd o desenvolvimento da perspectiva da escrita alegdrica, sendo ela
proposta por Benjamin na obra A origem do drama barroco alemdo' como a escrita
responsavel pela critica filosofica a filosofia de sistema, e como a escrita da propria histdria,
pelo aspecto de sua fragmentagdo. Por fim nos debrucamos na analise da narrativa e seu
declinio. A narrativa diz respeito a possibilidade de perpetuar, através da arte de narrar, a
memoria cultural de um povo, facultando ao homem a experiéncia coletiva, ou Experiéncia

auténtica Erfahnrung, responsavel pela transmissdo da sabedoria em forma de conselho.

Contudo, na modernidade, a arte de narrar esta em declinio, devido aos novos modos
de existéncia promovidos pelo avanco do processo industrial e pela reprodutibilidade técnica,
entre outros fatores. Assim, a informacao jornalistica e os romances irdo voltar o homem para
uma Experiéncia solitaria, a Experiéncia individual Erlebniz, ou inauténtica, também
colocada por Benjamin como vivéncia, no sentido de ser um modo solitario de se viver. Esse
processo acontece por esses novos meios produzirem uma introspeccdo no leitor, que,
fechado em sua leitura, abdica do convivio com o0s outros e deixa de escutar, e

consequentemente narrar, as historias.

Todo esse processo da concepcdo primeira da linguagem adamica, passando pela
constituicdo das primeiras palavras escritas, sendo essas palavras na forma de alegorias, até a
concepgdo da narrativa e seu declinio na modernidade, tém uma intima ligacdo, que acontece

pelos seus desdobramentos e implicagdes. Nesse sentido, esses desdobramentos fazem parte

! BENJAMIN, Walter. A origem do drama barroco alemdo; Traducdo, apresentacdo e notas: Sergio Paulo
Rouanet- Sdo Paulo- USP, Editora Brasiliense 1984.
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do escopo conceitual da propria linguagem, passando da oralidade a escrita, da mistica as

ciéncias, da religido a filosofia.

O conhecimento na modernidade estabelece-se na medida em que o sujeito, como um
Ser pensante, apropria-se cognitivamente, através de seu juizo, dos objetos do mundo
material. Este conhecimento pressupde o dominio e a acomodacao do objeto do conhecimento
pelo sujeito, que estabelece uma relacdo de conhecimento com este objeto. Temos assim, a
abstracdo do mundo material, sua universalizacdo e consequentemente uma sugestdo de
domino do objeto, pelo juizo daquele sujeito que se diz conhecer. O foco do conhecimento é o
sujeito, e a partir deste conhecimento, o sujeito estabelece sua verdade, pois a verdade é um
processo cognitivo do sujeito que estabelece uma relacdo de conhecimento com ele mesmo,
com 0s objetos, com o0s outros e com o mundo. A ruptura com esta forma de pensar o
conhecimento € proposta por Benjamin no Prefacio da tese A Origem do drama barroco
alemdo como uma maneira de resgatar a verdade e recoloca-la no &mbito da linguagem, como
ele concebeu no ensaio sobre a linguagem de 1916. Benjamin, aprofundando sua concepgéo
da filosofia da linguagem, restabelece na linguagem a possibilidade de buscar a verdade,
destituindo o valor de verdade do conhecimento estabelecido pelo Sistema Filoséfico -que
tem um carater cientificista unificador, e que tenta “capturar a verdade numa rede estendida
entre varios tipos de conhecimento, como se a verdade voasse de fora para dentro”? cuja

intencdo é abarcar o todo pelo sujeito.

Para Benjamin, a materialidade do tempo e da natureza ndo podem se transformar em
um ideal abstrato, como Goethe faz com a beleza, transformando aquilo que € natural e
material em um canone abstrato, idealizado, fora da natureza real e tangivel. Por isso mesmo
sua filosofia da linguagem constitui uma critica radical a concepc¢éo filosofica idealizada e
matematizada do conhecimento do Sistema e propde uma concepc¢do de critica que desvia, e
destrdi esta totalizacdo de sentido, supostamente abstraida pelo sujeito moderno. Sua critica se
constitui nos detalhes, nos fragmentos e atraves desta fragmentacdo, desvia desta
universalizacdo conceitual, e revela a descontinuidade, que materializa a escrita e a introduz

no tempo, recoloca a verdade no ambito do sensivel, e ndo do ideal conceitual.

Benjamin compreende que a operacionalidade da razdo conceitual e a

instrumentalizagdo da linguagem por essa mesma razdo tém uma funcionalidade moral na

%ldem, p. 50.
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sociedade. Suas consequéncias tém impacto direto nas praticas de dominacao cultural e de
producdo de verdades, que funcionam como modos operantes da razdo conceitual. Por isso
mesmo, ele refuta essa abstracdo conceitual da verdade, por entender que ela ndo leva em
consideracdo a origem da linguagem e sua motivacdo. Sendo assim, ele busca justificar a
origem da linguagem em sua manifestacdo material e espiritual e, desta forma, ndo nega sua
fisiologia e natureza primitiva, atribuindo valor a manifestacio do ndo racional e
privilegiando as intui¢des; por outro lado, reforca o carater magico e esotérico da linguagem,
que se associa ao mistico e ao espirito. Dessa forma, nosso pensador restituiu o valor da
imagem alegdrica e sua antinomia enquanto sentido da linguagem propriamente dita e

consequentemente da verdade.

Nesse sentido, a relacdo da verdade ndo é com o conhecimento e com a linguagem,

como demonstra Katia Muricy ao analisar e citar Benjamin:

Como o artista, o filésofo trabalha na esfera da apresentacdo. Benjamin ird
distinguir radicalmente conhecimento e verdade, atribuindo ao conhecimento
uma identificagdo aos temas filosoficos da consciéncia e propondo para a
verdade uma filosofia do ser e da linguagem. Assim, no que diz respeito as
categorias de sujeito e de objeto: o conhecimento sempre pretende a posse de
um objeto, ainda que seja um objeto constituido pela consciéncia. A esta
caracteristica corresponde o método do conhecimento, via para a aquisicao
do objeto e determinado pela categoria de sujeito, j& que necessariamente
“inerente a uma estrutura da consciéncia”. Ja para a verdade —para a
filosofia- ndo ha sujeito ou objeto e ndo ha, tampouco, método como via
exterior: “a quintesséncia do seu método ¢ a apresentacao. Método ¢ desvio.
A apresentacdo como desvio é portanto a caracteristica metodoldgica do
tratado.” Método e verdade se fundem na apresentacdo: “o método (...) €
para a verdade apresentacdo de si mesma e portanto, como forma, dado
justamente com ela.”3

Para Benjamin a filosofia do sistema em sua matematizacdo dos fatos histdricos, em
uma soma didatica, busca quantifica-los, para didaticamente estabelecer uma cronologia
linear e, assim, ignora a condigdo de historicidade dos fatos e sua fragmentacdo. Toda
particularidade é negligenciada por uma pretensdo de totalidade discursiva, que tenta abarcar
sistematicamente o todo. No entanto, essa pretensdo acaba por produzir ficcbes que sdo

passadas como verdades constituidas historicamente:

¥ MURICY, Katia. Alegorias da Dialética- Imagem e pensamento em Walter Benjamin. Ed Relumbre Dumara
Rio de Janeiro 1999, p. 138.
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A doutrina filoséfica funda-se na codificacdo histdrica. Ela ndo pode ser
invocada more geométrico. Quanto mais claramente a matematica demonstra
qgue a eliminacdo total do problema da representacdo reivindicada por
qualquer sistema didatico eficaz é o sinal do conhecimento genuino, mais
decisivamente ela renuncia aquela esfera da verdade visada pela linguagem.
A dimensdo metodoldgica dos projetos filoséficos ndo se incorpora a sua
estrutura didatica. Isto significa, apenas, que um esoterismo é inerente a tais
projetos, que eles ndo podem descartar, que estdo proibidos de negar e do
qual ndo podem vangloriar-se sem riscos. O conceito de sistema, do século
XIX, ignora a alternativa a forma filosofica, representada pelos conceitos da
doutrina e do ensaio esotérico. *

Benjamin ressalta a impossibilidade de um conhecimento fundado pelo sujeito, no
préprio sujeito, a ndo ser aquele que se funda na propria lingua que nomeia. Por isso, somente
uma filosofia da linguagem que ndo pretende um saber, mas estipular uma busca, uma
filosofia que almeja ndo o conhecimento, devido a sua impossibilidade em sua plenitude, mas

a verdade, como uma possibilidade, que € proposta no drama barroco:

A estrutura da verdade requer uma esséncia que pela auséncia de intencéo se
assemelha a das coisas, mas Ihes é superior pela permanéncia. A verdade ndo
é uma inten¢do, que encontrasse sua determinagdo através da empiria, e sim
a forca que determina a esséncia dessa empiria. O ser livre de qualquer
fenomenalidade, no qual reside exclusivamente essa forca, € a do Nome®.

Pois bem, nesta perspectiva toda natureza e toda forma de conhecimento humano é um
tipo de linguagem, ou seja, tudo é linguagem, e assim, a linguagem é a expressdo da
espiritualidade de tudo nela mesma. Quando Deus ndo submete o homem a linguagem e lhe
presenteia com a dadiva da linguagem, nesse ato, Deus possibilita 0 homem ser também Deus,
pela forca do ato de Nomear. Assim quando no tempo adamico 0 homem nomeava as coisas,

ele participava diretamente da pura lingua e da contemplagédo do puro conhecimento divino.

Nomear na lingua divina representaria a esséncia do conhecimento - “a lingua

paradisiaca do homem deve necessariamente ter sido a do conhecimento perfeito(...). Que a

*BENJAMIN, Walter. A origem do drama barroco alemdo; Traducdo, apresentacdo e notas: Sergio Paulo
Rouanet- Sdo Paulo- USP, Editora Brasiliense 1984, p. 49 e 50.

*|ldem, p. 58.
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lingua do paraiso tenha sido a lingua do conhecimento perfeito é algo que nem mesmo a

»®_Contudo, houve o pecado original e

existéncia da arvore do conhecimento pode dissimular
a queda de Adao e consequentemente a queda da linguagem e seu poder de criacéo divina e da
condigdo do puro conhecimento divino. A principal consequéncia do pecado original e da
consequente queda da lingua pura foi o esvaziamento da palavra nomeadora e o0 surgimento
da palavra humana. Surge a palavra enquanto algo que designa algo exterior a si mesmo.

Surge propriamente a palavra enquanto uma copia imperfeita da palavra que nomeia:

... 0 pecado original € a hora de nascimento da palavra humana, aquela em
gue 0 nome ndo Vvivia mais intacto, aquela palavra que abandonou a lingua
gue nomeia, a lingua que conhece, pode-se dizer: abandonou a sua propria
magia imanente para reivindicar expressamente seu carater magico, de certo
modo, a partir do exterior. A palavra deve comunicar alguma coisa (afora si
mesma). Esse é realmente o pecado original do espirito linguistico. A
palavra que comunica do exterior, expressamente mediada, é de certa forma
uma parodia da palavra imediata, da palavra criadora de Deus; é também a
gueda do espirito adamico, do espirito linguistico bem-aventurado, que se
encontra entre ambos.’

A implicacdo direta dessa transformacdo foi a impossibilidade de o homem ter
novamente acesso ao puro conhecimento e consequentemente surge a mixérdia de linguas, na
qual é multifacetada e se transforma em linguas, nas quais perpetua a confusdo. Mas a
consequéncia mais relevante para a nossa exposicao diz respeito a palavra agora se remeter a,
ou mesmo significar, sempre algo exterior a si mesma, mesmo que busque inicialmente
sustentar e expressar sua magia. Mas nesta circunstancia a palavra passa a “apenas” fazer

referéncia a algo, como um meio e assim se transformar em signo das coisas;

Ao sair da pura linguagem do nome, o homem transforma a linguagem em
meio (a saber, meio para um conhecimento que ndo lhe é adequado), e com
isso a transforma também, pelo menos em parte, em mero signo; dai mais
tarde, a pluralidade das linguas.®

® |dem, p. 66.
" Idem, p. 67.

® Idem, p.68.
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Essa concepgdo linguistica, na qual a palavra se torna algo exterior a si mesma, um
mero signo do objeto significado, representa ndo somente a queda do homem do paraiso e da
sua possibilidade de participar do puro conhecimento divino através do ato de nomear as
coisas, mas representa, sobretudo, sua errancia pelo mundo, seu isolamento pela lingua, sua

soliddo.

Essa solid&o linguistica causada pelo pecado original, que representou a possibilidade
do surgimento da palavra humana enquanto signo e da varia¢do das linguas, tornou- se nossa
condicéo, apropriada pela modernidade enquanto modos operantes de ser. Neste sentido, essa
nova forma de comunicacéo, na qual a lingua apenas funciona com a representacdo exterior e
abstrata das coisas, ndo consegue dar conta da essencialidade do ser e de sua plenitude de

quando do tempo adamico.

Essa solidao linguistica s6 vem confirmar que a linguagem, sem sombra de duvida, em
Benjamin, é toda e qualquer forma de expressdo e comunicagdo, e nela conseguimos
manifestar nossa experiéncia de mundo. Esta, comunicamos pelas palavras, que
transformamos em histdrias. Para Benjamin, quando a palavra sofre uma queda, ela perde seu
poder de expressar através do nome, 0 proprio poder divino de criar significados para as
coisas. Isso representa uma limitacdo linguistica que pode ser amenizada pela arte da
narrativa, que Benjamin entende ser a fonte de sabedoria do homem apds a queda da
linguagem. Assim a queda da linguagem tem uma implicacdo no valor da narrativa, € 0
declinio da narrativa decreta de vez o abalo da tradicdo, que acaba por gerar o fracasso da

experiéncia auténtica da “Erfahnrung” na modernidade.

Partindo do principio de que a linguagem fundamenta a narrativa, propomos saber
qual o sentido da linguagem em Benjamin. Para tal empreendimento, devemos comecar pelo
inicio, ou melhor, pela busca do que representa a linguagem antes da palavra escrita.

Seguindo este trajeto, abordaremos a sua teoria do conhecimento.

Na analise sobre o processo do conhecimento iremos perceber a influéncia marcante
do Romantismo alemao e do messianismo judaico, que irdo levar de uma experiéncia mistica

de linguagem a concepgéo da filosofia da linguagem de Benjamin. Essa experiéncia mistica
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terd também uma influéncia em toda a sua filosofia, inclusive sua concepcdo da historia,

como é perceptivel no seu Gltimo texto “Sobre conceito da historia .

O que é conhecer e como se da este processo em Benjamin? Conhecimento € a mesma
coisa que verdade? ApOs aprofundarmos essa questdo deveremos abordar criticamente a
questdo da alegoria e sua importancia no pensamento de Benjamin. Devemos ter em mente
que a alegoria para Benjamin é um processo de escrita da historia e da préopria forma de
escrever sua filosofia. Essa escrita busca referéncias na sua filosofia da linguagem e na sua
concepcao narrativa. Assim, a0 mesmo tempo em que pretende restabelecer uma origem dos
conceitos, para fundamentar o tempo, a alegoria e o fragmento, Benjamin busca na memoria
suas narrativas que descrevem, como faz um cronista, 0s costumes, a politica e os espacos de

seu tempo.

Neste estudo da linguagem se encontra fundamentada sua critica a forma de conceber
0 conhecimento na Modernidade. A consequéncia direta da queda da linguagem adamica foi
transformar a palavra que nomeia em signo. Assim, 0 nome, que expressava o poder divino e
era a manifestacdo direta daquilo que ele nomeava, passa a representar arbitrariamente um
objeto. A palavra, ap6s a queda, passa a ser meramente um instrumento de controle e
racionalizacdo do mundo. A palavra ja ndo é mais parte integrante do objeto, nem expressa a
espiritualidade do homem, mas apenas representa abstratamente as coisas. Essa relagédo em
que a palavra se abstrai dos objetos e € esvaziada de significado é a manifestacdo da

linguagem na modernidade.

Essa forma de conhecimento pautado por uma relacdo abstrata da palavra é criticada
por Benjamin, que indica tratar-se de uma falsa pretensdo, na medida em que o homem
moderno julga conhecer a coisas, sem de fato ter acesso a elas. O conhecimento moderno
busca sistematizar na razdo a natureza das coisas e o tempo da historia. As consequéncias
destes equivocos sdo as mais diversas e, entre elas, constam as ficcbes narrativas, que sdo
empregadas enquanto verdades na constituicdo do sentido da historia classica académica,
como é o caso do historicismo. Outra consequéncia destes equivocos € a concepcdo de
politicas que respaldam suas agdes arbitrarias em discursos técnicos cientificos, como foi o

caso da escalada nazista, e por fim podemos citar enquanto consequéncia a implementacao da

¥ BENJAMIN, Walter. Teses sobre o Conceito da Histdria, Traducdo de Jeanne Marie Gagnebin e Marcos Lutz
Mdiller, retirada do livro de LOWY, Michael. Aviso de incéndio; Sdo Paulo, Editora Boitempo, led. 2005.
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propria barbarie, como imposi¢do cultural, levando o proprio Benjamin a citar que todo

monumento da historia é a representacao de uma barbarie.

Esse cenario, fruto da queda da linguagem, na medida em que o homem deixou de
participar do conhecimento divino, que é fundador do mundo, estabelece uma nova realidade.
Na modernidade, 0 homem se encontra solitario, e assim, sem participar da lingua nomeadora,

0 homem passa a viver na confusdo da “tagarelice” buscando o seu proprio sentido de ser.

Nesse cenario moderno, o homem € atravessado pelo discurso cientifico positivista,
fundador de verdades e pela técnica e sua reprodutibilidade. A narrativa é a garantia da
manutencdo do saber tradicional, que comunica a sabedoria de vida dos mais antigos, dos
costumes, do verdadeiro saber transmitido na forma de conselho. Pelo seu carater alegorico, a
narrativa comunica a historia natural das coisas e dos homens e também o encontro com o
divino nas historias de cunho teoldgico e mistico, como é o caso da alegoria na ldade Média,
ou de algumas narrativas de Nikolai Leskov, narrador analisado no ensaio O Narrador. A
narrativa ndo se submete ao discurso controlador e fechado das ciéncias e mantém em sua
abertura a possibilidade de continuacdo, que nao representa por sua vez, continuidade
cronoldgica, mas interpretacdo, a intervencdo do ouvinte na histéria do narrador. Nesse
sentido, a narrativa é fragmentada, singular e carrega com ela a forca das experiéncias

coletivas.

Nossa proposta, enquanto pesquisa, consiste justamente em fazer uma leitura analitica
da concepcdo da linguagem e da narrativa em Walter Benjamin, fundamentando suas
concepgdes originais. Antes até da escrita, a palavra oral era a responsavel pela constituicao
do saber dos povos antigos, as estrelas eram as palavras, e as constelagdes 0s textos a serem
interpretados, dessas interpretacfes nasciam as historias. Essas historias narradas continham o
poder da verdade da revelacdo cosmica, as palavras exerciam uma influéncia méagica na vida
das pessoas. Tudo era possivel nas primeiras narrativas, pois conseguiam perpetuar a
sabedoria e a memoria dos antepassados, mesmo sem nenhum apelo a qualquer tipo de técnica
exterior. Mesmo quando surgem os hieroglifos, essa primeira tentativa de eternizar
materialmente o pensamento, eles ndo rompem com a magia da histéria oral, e no mais

colaboram com ela, criam-se simbolos que remetem aos deuses e perpetuam os saberes.

Se a queda da linguagem oral representa o surgimento da linguagem escrita, como
Benjamin afirma em seu ensaio sobre a linguagem de 1916, devemos pensar nas
consequéncias dessa queda e sua implicacdo na constituicdo da origem da palavra escrita.

Dentro deste processo, a escrita gradativamente vai se submetendo ao conhecimento do logos
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racional, assim com o passar do tempo, a linguagem perde a magia mistica de sua origem, que
se encontrava na sua oralidade narrativa e na sua primeira concep¢do escrita, enquanto
hierdglifos. Apds deixar sua magia de simbolizar a ligagdo com o divino, através das
primeiras narrac@es e dos primeiros hieroglifos, a linguagem do homem passa a se manifestar
na escrita alfabética. Para Benjamin, essa passagem, da oralidade para os hieroglifos e dos
hierdglifos para a escrita alfabética, representa a ruina da nossa linguagem, em que a
linguagem abre mao da imagem, da magia e do divino para se submeter ao dominio do poder
racional que acontece na abstracdo conceitual. As consequéncias dessa ruina linguistica séo a
ilusdo do conhecimento, a pretensdo de uma verdade histérica e a elaboracdo de um discurso
cientifico e técnico que influencia diretamente nas praticas politicas modernas. O resultado é a
submissdo do homem aos modos de producéo, seu isolamento na introspeccao de sua solidao,
em seu siléncio, contribuindo a passos largos para o fim da tradicdo, da narrativa, da meméria

coletiva e do patriménio cultural comum.

Assim, nossa pesquisa busca fazer uma incursdo neste universo linguistico e narrativo
benjaminiano, e isso se da ndo apenas pela urgéncia a que esse universo remete, mas pela
possibilidade que ele sugere de criar novas realidades, realidades que ndo se limitam a uma
unica forma de se manifestarem, engessadas em conceitos universais e atemporais, mas que
aceitam ser interpretadas e continuadas. Nesse sentido, nossa pesquisa ndo tem a pretenséo de
afirmar qualquer tipo de verdade pronta, ou sequer uma conclusdo determinada, mas
apresenta-se enquanto uma descricdo e uma interpretacdo possivel da filosofia de Walter
Benjamin, mantendo-se aberta as interpretacdes e a critica dos leitores, enquanto um saber

aberto e vivo, como a propria linguagem.
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1. WALTER BENJAMIN, O LEITOR DE ESTRELAS: DA LINGUAGEM A
ESCRITA

1.1 Sobre a semelhanca néo fisica, entre a linguagem e a escrita

“Ler o que nunca foi escrito”. Esta ¢ a leitura mais antiga: a leitura antes de todas as
linguagens, a partir das visceras, das estrelas ou das dancas. Mais tarde comecaram a se
utilizar os elos de meditacdo para uma nova leitura, as runas e os hierdglifos. Supbe-se que
estes foram estadios pelos quais aquele dom mimético, que fora anteriormente a base da

Préxis oculta, encontrou o acesso para a escrita e para linguagem.®

Em seu ensaio A doutrina das Semelhancas™(1933), Benjamin analisa que mesmo
antes do desenvolvimento da técnica da palavra escrita, 0 homem ja buscava de uma forma
oculta decifrar os enigmas do universo, e, além disso, comunicar estes enigmas. Nesse ensaio,
ele defende que os primeiros povos, através de uma faculdade mimética, conseguiam “ler” as

estrelas e transmitir um saber, considerado magico e oculto, porém, com um valor de verdade.

Essa faculdade mimética de ler as estrelas fundamenta o conceito de semelhanca
extra-sensivel. Segundo Benjamin, esse conceito € um modo de concep¢do sensorial do
homem e serviu como uma concepcdo primeira de linguagem que, posteriormente, veio a
constituir a condicdo de fundamentacdo da linguagem escrita: “Ndo obstante, possuimos
também um canone, que nos aproxima de uma compreensdao mais clara do conceito de

semelhanca extra-sensivel. E a linguagem.”*,

10 BENJAMIN, Walter. Teoria das Semelhancas; Sobre Arte, Técnica, Linguagem e Politica; Tradugdo: Maria
Luz Moita - Lisboa: Relogio D’ Agua Editores 1992, p.68.

1 Existem duas versdes deste texto traduzido para o portugués. Uma se encontra no livro Magia e Tecnica, Arte
e Politica publicado pela editora brasiliense e traduzido por Sergio Paulo Rouanet, na qual foi traduzido com o
titulo A doutrina das semelhancas e outra versao que se encontra no livro Sobre Arte, Técnica, Linguagem e
Politica; publicado em Lisboa pela editora Relogio D’Agua Editores e traduzido pela Maria Luz Moita com o
titulo Teoria das Semelhangas. Além da notada diferenca da tradugdo do titulo, ha dentro do texto outra
diferenca conceitual que se refere a ideia central. Na A doutrina das semelhancas Sergio Paulo Rouanet usa o
termo extra-sensivel para se referir a doutrina da semelhanca, por sua vez, Maria Luz Moita na Teoria das
Semelhancas usa 0 termo ndo fisica. Nesta pesquisa faco uso de ambas as traducfes, por compreender que
ambas, cada uma com sua particularidade, contribuem com a compreensao deste termo de dificil acesso.

12 BENJAMIN, Walter. A doutrina das semelhancas Obras escolhidas I, Magia e Técnica, Arte e Politica;
Traducdo: Sergio Paulo Rouanet - Sdo Paulo: Editora Brasiliense. 7ed. 1994, p. 110.
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Benjamin cita a astrologia como um saber que proporcionou o desenvolvimento do
conceito da semelhanca extra-sensivel, que se fundamenta em uma percepcao do tempo e do
espaco. Assim, este conceito constituiria uma concepcao de linguagem que buscava imitar

ndo 0s comportamentos corporais, mas a perspectiva espacial e temporal das estrelas:

Sua percepgdo, em todos os casos, da-se num relampejar. Ela perpassa,
veloz, e, embora talvez possa ser recuperada, ndo pode ser fixada, ao
contrario de outras percepc¢des. Ela se oferece ao olhar de modo tdo efémero
e transitorio como uma constelagdo de astros. A percepcao das semelhancas,
portanto, parece estar vinculada a uma dimenséo temporal. A conjunc¢éo de
dois astros, que s6 pode ser vista num momento especifico, é observada por
um terceiro protagonista, o astrélogo.”

Essa percepcdo da semelhanca extra-sensivel esta além da ideia puramente de imitacao
enquanto forma de aprendizado. Quando Benjamin sugere que podemos, através de um
método mimético, imitar os proprios astros, ele abre uma possibilidade magica e mistica da
interacdo diretamente com o tempo e 0 espaco, ampliado para além da superficie fisica da
natureza e do conhecimento puramente cientifico, o conhecimento originario das coisas do

mundo.

Desse modo, o conceito da semelhanca extra-sensivel acontece no momento em que
um astrélogo observa os astros e vé uma constelacdo. Esse momento é Unico, e de forma
comparativa, 0 momento do nascimento de uma crianga também é. Em ambos os casos, ndo
se observa a coisa em si (0s astros e 0 nascimento), mas o tempo e o espaco, e tudo acontece
em um lampejo, na velocidade de um relampago. E a tradicdo seria responsavel por
incorporar 0s recém-nascidos nesta pratica de imitar, sem ser necessariamente fisica, mas
espacial e temporal, os astros, fundamentando deste modo, um saber valido, comunicéavel e

tradicional:

Em principio deve admitir-se o facto de os fendmenos do céu terem sido
imitados pelos antigos, tanto individual como coletivamente; e ainda que
essa imitacdo devesse conter as instituicbes para lidar com qualquer
semelhanca existente. (...) Mas se realmente o génio mimético foi uma forca
determinante na vida dos antigos, é quase impossivel deixar de atribuir ao

3 |dem, p. 110.
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recém- nascido a plenitude deste dom, especialmente no que respeita a sua
integracéo perfeita na ordem césmica.™

Assim, esta suposta linguagem em seus primérdios se fundamentava pela capacidade
mimética, tal com foi o caso da astrologia, que mesmo ndo sendo considerada uma linguagem

propriamente dita, tinha como base de conhecimento a imitag&o das constelagdes:

(...) na génese da linguagem, coube ao comportamento imitativo o lugar de
elemento onomatopaico. E se a linguagem, tal como os entendidos a
consideram, ndao é um sistema convencional de sinais, entdo para nos
aproximarmos da sua esséncia, temos que remontar a ideias, tal como
existiam na sua forma mais rude e mais primitiva, isto é, na forma de
explicacdo onomatopaica.™

Essa capacidade mimética do homem em atribuir sentido e significado as coisas est4
presente na génese da linguagem e se configura na onomatopéia. Contudo, Benjamin ndo esta
sugerindo a pura imitacdo fisica, presente na concepcdo mimética onomatopaica de

linguagem, mas reafirma o conceito oculto e mistico da teoria da semelhanca extra-sensivel:

Por outras palavras: pode atribuir-se um sentido, a uma frase de Leonhard,
constante numa sua obra didactica, “Das Wort” (A Palavra), em que afirma:
“Cada palavra é — e toda a lingua - onomatopaica.” A chave que vem tornar
esta tese verdadeiramente transparente oculta-se no conceito de semelhanca
ndo fisica. Se se ordenassem palavras de linguas diferentes, com o mesmo
significado, em torno desse significado como se ele fosse um ponto central,
verificar-se-ia que todas elas — muitas vezes ndo possuindo a menor
semelhl%nga entre si- seriam semelhantes aquele significado que estd ao
centro.

Benjamin tem consciéncia de que esse paradigma da semelhanca extra-sensivel, por
ser proximo de teorias misticas e teoldgicas, quando aplicado a génese da linguagem,

representava uma ruptura com o paradigma dominante da semiologia. Pois, a semiologia na

1 BENJAMIN, Walter. Teoria das Semelhancas; Sobre Arte, Técnica, Linguagem e Politica; Traducdo: Maria
Luz Moita - Lisboa: Relogio D’ Agua Editores 1992, pg.61.

> |dem, p. 62.

1% |dem, p. 62.



22

modernidade perdia gradativamente as influéncias metafisicas'’ dos séculos passados, para se
estabelecer em um campo cientificista nos decorrer do século XIX, como podemos observar

na analise feita por Simon Bouquet:

Embora no século XVII, no século XVIII e no inicio do século XIX a
reflexdo sobre a linguagem esteja impregnada de metafisica, até mesmo nas
obras dos gramaticos cujas introdugdes desenvolvem teorias da significacéo,
a segunda metade do século XIX, ao contréario, serd marcada, tanto em
relacdo a reflexdo sobre a linguagem quanto as reflexdes sobre 0 homem em
geral, por uma crescente rejeicdo aos objetos metafisicos tradicionais e por
um maior interesse pelas ciéncias, galileanas ou ndo, voltadas aos objetos
empiricos-ciéncias das quais a gramatica comparada aparece como um
(sendo o) protétipo.*®

Porém, isso ndo é uma preocupacdo para Benjamin e, desse modo, a importancia
desse paradigma mistico se da pela possibilidade de abrir uma perspectiva para se introduzir a

palavra escrita, e ndo apenas a fala, no centro da linguagem humana; “Ora ¢ sabido que as

7 A titulo de ilustracdo vamos citar uma passagem da anélise de Filomena Aguiar de Vasconcelos para
compreender esse aspecto metafisico da linguagem e sua passagem gradual para a perspectiva cientifica. A sua
andlise se concentra nos estudos linguisticos de Béhme e Leibniz e nas diferencas de concep¢des filosoficas dos
autores, que retratam justamente essa passagem gradual de um paradigma para outro: “Em suma, o processo a
posteriori de reconstrucdo histdrica da lingua original, adamica, coincidente com a ontologia da prdpria
natureza, recorre sobretudo as investigacdes arqueoldgicas e filologicas para tentar descobrir nas linguas
contemporéneas a textura interior do alfabeto que presidiria ao mecanismo nominalista da criacio. Nesse
ambito de reflexdes, a diferenca fundamental da proposta leibniziana face a reflexdo seiscentista de Béhme
reside no modo de cada qual considerar o problema da mediacéo linguistica, na sua opacidade e densidade,
relativamente as coisas designadas. Tanto para Bohme como para Leibniz, s6 é possivel reconhecer a
proximidade da linguagem com o mundo no plano do significante. Bohme, porém, remete para o conhecimento
da revelacdo a sua intuicdo de uma analogia sensual entre os significantes das linguas reais e os da lingua
original. Por sua vez, Leibniz identifica, por via do conhecimento cientifico, uma relacdo genealdgica entre
linguas verndculas e a lingua original. ”(p. 64) Evidentemente a analise linguistica de Leibniz ndo representa a
corrente empirico-cientifico da qual a gramatica comparada é o canone por exceléncia, € mesmo que ela ainda
mantenha aspectos metafisicos, definitivamente ela representa essa passagem gradual para uma perspectiva
cientifica de paradigma de concepcéo de linguagem; “(...) a ontologia de Leibniz, afastando-se das de Descartes
e Espinosa, estabelece a existéncia de dois planos, ambos provenientes de Deus, o das ‘verdades eternas’ e o
das ‘verdades de facto’ ou contingentes. A diferenca entre os dois planos determina-se pela diferente ordem de
necessidade que presidiu a sua criacdo: 0 plano das verdades eternas provém de Deus por necessidade
metafisica, o plano das contingéncias provém igualmente de Deus, todavia, por necessidade fisica ou moral. A
questdo da existéncia assume-se relativamente aos dois planos acima referidos e articula-se com a nogéo
I6gico-matematica de possibilidades. ”(p. 66)VASCONCELQS, Filomena Aguiar de. Filosofia da Linguagem do
século XVIII; Revista da Faculdade de Letras —~LINGUAS E LINTERATURAS- Porto, XVI, 1999, p.59-67.

¥ BOUQUET, Simon. Introducéo a leitura de Saussure; Traducdo: Carlos A. L. Salum e Ana L(cia Franco-
Séo Paulo, Editora Cultrix, 1997, p. 188 e 189.
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teorias misticas da linguagem n&o se contentam em introduzir a palavra falada no ambito das

suas reflexdes. Elas interessam-se igualmente pela escrita.”®

Mas, de fato, o que esta possibilidade da palavra escrita representa na filosofia da
linguagem de Benjamin? De acordo com sua teoria da semelhanca extra-sensivel, o que é
mais importante é a possibilidade da comparacdo da palavra falada com a palavra escrita.
Nesse momento surge a oportunidade de o pensamento ser expresso® pela fala e pela escrita
por semelhanca extra-sensivel. Essa ligacdo entre o pensamento e o que foi intencionado por
ele através da fala ou da escrita sempre sera novo, nessa perspectiva, sempre terd a

possibilidade de novas e novas interpretagdes:

Temos pois a semelhanga ndo fisica, que reforca (estabelece) a ligacdo nédo
sO entre a fala e 0 pensamento, mas também entre a escrita e 0 pensamento e
ainda entre a fala e a escrita. E fa-lo sempre de uma maneira totalmente
nova, original, irredutivel

Na semelhanca extra-sensivel a linguagem, desde o inicio, expressa por semelhanca

aquilo que ela ndo é (constelacdo e homem). E saber ler as estrelas e das estrelas ler nossa

¥ 1dem, p. 62, 63.

20 para Benjamin, como ja foi elucidado, o conceito de semelhanca extra-sensivel é a primeira concepcio
sensorial de linguagem do homem, e a linguagem em Benjamin é expressdo, como teremos a oportunidade de
elucidar. Deste modo, 0 termo expressdo contrapde o termo representacdo, assim, a linguagem enquanto palavra
ndo representa por signos, o seu significante, mas expressa pelo nome, diretamente seu objeto. Nesse sentido, a
palavra ndo é meio, ou instrumento referencial, ela é em si mesma a esséncia daquilo que nomeia. Por isso
mesmo é importante pensar em que sentido o termo expressdo é aplicado por Benjamin, ja que ele associa
diretamente esse termo ao conceito de linguagem. Sendo assim, recorremos ao dicionario de filosofia Nicola
Abbagnano para contextualizar o termo na modernidade e seu uso: “Esse termo foi introduzido no uso filoséfico
na segunda metade do séc. XVII, quando comegou a substituir o termo aparéncia para indicar a relagao entre
Deus e mundo, gragas a qual o mundo é "manifestacdo” de Deus. Spinoza e Leibniz usam o termo nesse
sentido.” A linguagem em Benjamin também ¢ “manifestacao” de Deus e essa manifestacéo acontece pelo nome,
ou o ato de nomear. Na sequéncia da descricdo do termo expressao sdo citados trés modos que na modernidade
eram usualmente aceitos: “Podemos entdo resumir do seguinte modo as caracteristicas fundamentais da E., tais
como esclarecidas pela investigacdo moderna: 1 a E. € uma consecucdo, um termo final, mais do que um
instrumento ou um meio; 2 a E. consiste em manifestar-se por meio de simbolos, sendo, por isso, um
comportamento caracteristico e proprio do homem; 3a E., a0 menos em sua forma madura, implica diversidade,
"distancia”, ou seja, alteridade entre simbolo e conteddo simbolico (ou, como também se diz, entre simbolo e
intuicdo correspondente)” . Dentre essas trés conceitua¢tes, Benjamin entende o conceito de expressao e o aplica
no sentido da 1° conceituacdo, sendo entendido segundo o diciondrio Abbagnano como: “Pela primeira
caracteristica, a E. se diferencia da comunicacdo, que tem valor instrumental: a linguagem como E. ndo é um
simples meio de comunicagdo, mas um modo de ser ou de realizar-se do homem.”ABBAGNANO, Nicola.
Dicionario de filosofia; traducdo e coordenacdo da 1°edi¢do brasileira por Alfredo Bossi, revisdo e tradugdo de
novos textos lvone Castilho. S&o Paulo: Martins Fontes, 2007, p. 418 e 420.

2! |dem, p. 63.
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propria vida e nossos atos. Podemos afirmar dessas passagens que a linguagem estruturava-se
em seus primoérdios nas imagens, nos fragmentos enquanto constelacBes, no mistério e no
misticismo magico, na necessidade em um Ser superior e ndo em um principio racional,
sistémico e onomatopaico. A partir dessa constatacdo, podemos afirmar que somente a escrita
alegdrica consegue, com suas caracteristicas, dar o embasamento hermenéutico a filosofia da
linguagem de Benjamin. Assim, a escrita alegorica, pela sua estrutura, pela sua
fundamentacdo etimologica (de allo, outro e agorein, dizer) expressa a possibilidade da

linguagem.

A escrita alegorica supera o paradigma contemporaneo semiético do jogo previsivel do
signo e seu significante, e mesmo reconhecendo o valor da semiética, Benjamin afirma que o
jogo da representacdo tem que ser livre. Nesse sentido, restaura no saber interpretativo da
leitura, a possibilidade de descentralizar o saber apenas estrito do texto, para lanca-lo nas

interpretagdes da leitura livre. Temos um reaprender a ler o texto como quem |€ as estrelas:

O texto literal da escrita € o Unico e exclusivo fundamento sobre o qual pode
formar-se 0 quebra-cabeca. O contexto significativo contido nos sons da
frase é o fundo do qual emerge o semelhante, num instante, com a
velocidade do relampago. Mas, como essa semelhancga extrassensivel esta
presente em todo ato de leitura, abre-se nessa camada profunda, o acesso ao
extraordinario duplo sentido da palavra leitura, em sua significacéo profana e
mégica. O colegial Ié o abecedéario, e o astr6logo, o futuro contido nas
estrelas. No primeiro exemplo, o ato de ler ndo se desdobra em seus dois
componentes. O mesmo ndo ocorre no segundo caso, que torna manifestos
os dois estratos da leitura: o astr6logo I& no céu a posi¢do dos astros e 1€ ao
mesmo tempo, nessa posicao, o futuro ou o destino.?

Sendo a esséncia da linguagem o fato de expressar 0 outro na medida em que o 1€, essa
leitura busca decifrar a “camada profunda” que possibilita as signicagdes na qual emerge o
semelhante, que Benjamin assume ser extra-sensivel, pelo fato do som em uma questéo de
“um instante” se assemelhar a palavra e dai surgirem as significagbes. Todas essas
caracteristicas pertencem a linguagem, e se mantém enraizadas em sua camada mais

profunda. E nesse sentido, somente a escrita alégorica, pelo fato de “dizer o outro”, faz com

2BENJAMIN, w. A doutrina das semelhancas Obras escolhidas |, Magia e Técnica, Arte e Politica; Traduc&o:
Sergio Paulo Rouanet - S&o Paulo: Editora Brasiliense. 7ed. 1994, p. 112.
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que a semelhanca extra-sensivel dé vazdo a essa riqueza mistica de siginificacdes e
interpretacdes que se encontra na esséncia constituitiva da linguagem humana. Porém essa
esséncia mistica constituitiva da linguagem, a partir de um momento que histoéricamente foi se
constituido, comeca a ser encoberta por camadas sobrepostas por camadas e deixa de ter esse
carater mimético ndo fisico da semelhanga extra-sensivel para ser incorporado gradativamente
a semidtica conceitual da linguagem positivista moderna, como nos aponta Benajmin em sua

analise:

A primeira vista, tal direcio estaria na crescente fragilidade desse dom. Pois
0 universo do homem moderno parece conter aquelas correspondéncias
magicas em muito menor quantidade que o dos povos antigos ou primitivos.
A questdo é se se trata de uma extin¢do da faculdade mimética ou de sua
transformacdo. Embora indiretamente, a astrologia pode sugerir alguns
indicios sobre essa metamorfose. Investigando as antigas tradi¢cdes, podemos
imaginar que certas configuragbes sensiveis tenham sido dotadas de
caracteristicas miméticas de hoje ndo podemos suspeitar. As constelacdes
s&o um exemplo.?

Benjamin se questiona sobre como a linguagem humana foi perdendo sua capacidade
de expressar. Se de fato ao longo da histéria foi-se perdendo esse Dom da capacidade
mimética ou se gradativamente ele foi se transformando. Contudo, essa ndo é a grande
questdo, o que intriga Benjamin e o faz questinonar é o estatuto hermenéutico da linguagem
do homem moderno e sua tbua rasa, no que diz respeito ao papel da palavra e da escrita da
linguagem sua se fixam em uma abstracdo arbritéaria entre signo e significante, onde o som da
palavra e sua grafia fazem apenas referéncia ao seu objeto, supostamente correspondente, e
assim, acaba apenas por designa-lo em um jogo de cartas marcada, perdendo a magia da
relacdo da semelhanca extra-sensivel do som com seu objeto, que possibilitava a sua
expressao de uma forma real. Por isso mesmo Benjamin prop8e a escrita alegorica, que € a
gue mais se aproxima da leitura e da linguagem primitiva e nos aproxima de nossas raizes, e a

alegoria acaba por se assemelhar a linguagem mitica.

Adorno, intelectual contemporaneo de Benjamin, foi um dos poucos que compreendeu
0 postulado benjaminiano sobre sua critica radical em relagdo a concepgédo da linguagem

moderna e sua perspectiva de escrita do saber, seja ele artistico, historico ou filosofico, e suas

%|dem p.109.
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implicacdes diretas na praxis do cotidiano, no que diz respeito a constitui¢cdo da politica, da
estética e da cultura na modernidade. Em sua classica obra Dialética do
esclarecimento®*Adorno, junto a Horkheimer, ndo faz questdo de esconder a influéncia® e o
legado da obra A origem do drama barroco alemédo de Benjamin para fazer sua analise da
cultura e sua relacdo com a mercadoria. No entanto, para embasar sua teoria critica, faz
referéncia direta a filosofia da linguagem de Benjamin e vem ressaltar todas essas limitacfes
da concepcdo moderna e positivista da linguagem, que empobrece nitidamente a capacidade
mistica e magica da linguagem de expressar seu objeto, para apenas designa-lo e colocar a
linguagem a servico de uma ldgica mercadoldgica do capital, o que acaba por transformar a
palavra em um mero instrumento. Adorno, incorporando as ideias de Benjamin, defende o
poder magico da palavra e sua transcendéncia expressiva e, por isso mesmo, faz mencéo ao
mito, enquanto uma linguagem limpa da semidtica moderna, enquadrada pelo positivismo,

linguagem essa que racionaliza, para esclarecer, contudo, seu efeito é mutilador da linguagem:

A desmitologizacéo da linguagem, enquanto elemento do processo total de
esclarecimento, é uma recaida da magia. Distintos e inseparaveis, a palavra e
0 contetido estavam associados um ao outro. Conceitos como melancolia,
histéria e mesmo vida, eram reconhecidos na palavra que os destacava e
conservava. Sua forma constituia-os e , a0 mesmo tempo, refleti-os. A
decisdo de separar o texto literal como contingente e a correlagdo com o
objeto como arbritrario acaba com a mistura superstuiciosa da palavra e da
coisa. O que, numa sucessdo determinada de letras, vai além da correlagéo
com o evento é proscrito como obscuro e como verbalismo metafisico. Mas
deste modo a palavra, que ndo deve significar mais nada e agora s6 pode
designar, fica tdo fixada na coisa que ela se torna uma férmula petrificada.
Isso afeta tanto a linguagem quanto o objeto. Ao invés de trazer o objeto a
experiéncia, a palavra purificada serve para exibi-lo como instancia de um
aspecto abstrato, e tudo o0 mais, desligado da expressdo (que nao existe mais)
pela busca compulsiva de uma impiedosa clareza, se atrofia também na

“ADORNO, Theodor; HORKHEIMER, Max. Dialética do esclarecimento: fragmentos filoséficos. Rio de
Janeiro; Editora Jorge Zahar, 1985.

%Segundo Susan Buck-Morss na Dialética do Olhar Adorno teria sido influenciado pela perspectiva alegérica
da histdria contida na A origem do drama barroco alemdo ao ponto de lecionar um curso na Universidade de
Frankfurt sobre o tema; “Em 1932, Theodor [Wiesengrund] Adorno, ao ser designado o novo professor da
Universidade de Frankfurt, deu uma conferéncia que invocava uma “reorientagdo da filosofia da historia”
(Geschichsphilosophie) sob o titulo “A ideia da historia natural”, que transformava o paradoxo inerente a esse
termo em um argumento dialético. A conferéncia mostra a influéncia de suas conversas com Benjamin em
Kéningstein, em 1929, quando o projeto das Passagens foi discutido, e faz direta men¢do ao estudo sobre o
Trauerspiel, que tinha sido a razdo para a rejeicdo de Benjamin & Universidade de Frankfurt, muitos anos
antes. ’BUCK-MORSS, Susan, Dialética do Olhar; tradugdo: Ana Luiza Andrade- Belo Horizonte/Chapeco:
Editora UFMG, Editora Universitaria Argos. Ed. 2002, p. 88.
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realidade. (...) Se, antes de sua racionalizagdo, a palavra permitira ndo sé a
nostalgia mas também a mentira, a palavra racionalizada transformou-se em
uma camisa de forca para a nostalgia, muito mais do que para mentira. A
cegueira e 0 mutismo de fatos a que o positivismo reduziu o mundo
estendem-se a propria linguagem, que se limita ao registro desses dados.
Assim as préprias designacgdes se tornam impenetraveis, elas adquirem uma
contundéncia, uma forca de adesdo e repulsdo que as assimila ao seu
extremo oposto, as formulas de encantamento magico (...)*°

E perceptivel que a linguagem perde sua dimensdo magica, pois ela fica apenas no
estranhamento entre o0 som e a escrita, essa é a sua dimensdo semidtica. Contudo, Benjamin
ndo nega a dimensdo semiodtica da linguagem; “Essa dimensdo —magica, se se quiser— da
linguagem e da escrita ndo se desenvolve isoladamente da outra dimensdo, a semiotica.”*’
Porém, ressalta que a linguagem de alguma forma, “herda” essa magica relagdo dos primeiros
homens com o0s objetos, que conseguiam estabelecer uma relagdo de conhecimento, em uma
espécie de leitura, ressaltando o carater mimético da semelhanca extra-sensivel, como na

leitura das visceras ou das estrelas, passando pelas runas:

Se essa leitura a partir dos astros, das visceras e dos acasos era para O
primitivo sindnimo de leitura em geral, e se além disso existiram elos
mediadores para uma nova leitura, como foi o0 caso das runas, pode-se supor
gue o dom mimético, outrora o fundamento da clarividéncia, migrou
gradativamente, no decorrer dos milénios, para a linguagem e para a escrita,
nelas produzindo um arquivo completo de semelhangas extra-sensiveis. (...)
Em outras palavras: a clarividéncia confiou a escrita e a linguagem as suas
antigas forcas, no decorrer da histéria.”®

Nos primordios, os antigos leiam as estrelas; essa técnica de leitura migrou para a
linguagem e, consequentemente, para a escrita. Benjamin entende que, na génese da

linguagem humana, a capacidade de produzir semelhanga extra-sensivel possibilitava a leitura

®ADORNO, Theodor; HORKHEIMER, Max. Dialética do esclarecimento: fragmentos filos6ficos. Rio de
Janeiro; Editora Jorge Zahar, 1985, p. 151 e 152.

2’ BENJAMIN, Walter. A doutrina das semelhancas Obras escolhidas I, Magia e Técnica, Arte e Politica;
Traducdo: Sergio Paulo Rouanet - Sdo Paulo: Editora Brasiliense. 7ed. 1994, p. 112.

%|dem, p. 112.
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das estrelas pelos antigos, ao ponto deles conseguirem interpretarem o futuro e estruturar uma
tradicdo. Nessa perspectiva, a linguagem seria a capacidade mimética do homem de

interpretar e comunicar o mundo ao seu redor.

Benjamin remete-se aos primérdios da civilizacdo para conceber, na imagem do
universo, o principio da linguagem humana, como nos apontam os pesquisadores Georg Otte

e Miriam Lidia Volpe:

Visiveis a olho nu ou com a ajuda de lentes e aparelhos inventados pela
demanda investigatoria desse olhar inquiridor, estrelas e constelacdes vieram
habitar, por signos e narrativas, oS mapas e 0s mitos. A alma do homem
encontrou, nesses sinais luminosos vindos do céu, indices misteriosos que o
instigaram a elaboracéo de histdrias que intentavam desvelar os enigmas da
cosmogonia, da origem e do destino final do universo, da vida e da
humanidade.?

A linguagem ndo era uma narrativa uniforme, mas uma construcdo imagética das
singularidades e seus fragmentos, que juntos formavam um mosaico. Do nosso planeta,
visualizamos essas imagens como constelacfes. Imagens que sempre se alternam e se dao ao
conhecer apenas em instantes. Partindo desse principio, podemos afirmar que a concepc¢éo da
linguagem de Benjamin é metaférica®®, e neste sentido, ele quer libertar a palavra do seu
sentido fixo conceitual. Imagens de fragmentos que constituem uma constelacdo, essa é a
maneira de fundamentar a origem das palavras e expressar a verdade. Na filosofia de

Benjamin, a escrita busca representar a imagem de um pensamento que ndo se esgota

POTTE, Georg e VOLPE, Miriam Lidia; “Um olhar constelar sobre o pensamento de Walter
Benjamin”’;Fragmentos, nimero 18, p. 35/47 Floriandpolis/ jan - jun/ 2000. p. 35 e 36.

% Essa questio ¢ muito bem posta pelos pesquisadores Georg Otte ¢ Miriam Lidia Volpe no ensaio “Um olhar
constelar sobre o pensamento de Walter Benjamin”; Segundo os pesquisadores “Constantemente usamos
metéaforas sem ter consciéncia disso. Benjamin nos mostra que ndo ha necessidade de ir muito longe para
detectar, dentro da nossa linguagem, metaforas muitas vezes bastante produtivas; ndo ha necessidade de
“inventar”, pois as metaforas estdo ai, basta identifica-las como tais. O problema é a instrumentalizacdo das
palavras que faz com que elas percam sua singularidade e os chamados sindnimos possam ser trocados uns pelos
outros, pois 0 uso comunicativo da linguagem sempre visa uma finalidade fora dela. Consequentemente,
Benjamin condena o uso comunicativo das palavras como uma espécie de alienacdo das suas origens. A prépria
escrita benjaminiana exige que se mergulhe cada vez mais nas profundezas das palavras para explorar ao
maximo toda a sua abrangéncia e, a partir dai, seu possivel uso metaférico. Seria interessante analisar o uso que
Benjamin faz de algumas metéforas ao longo de sua obra, uma vez que algumas, como no caso da constelacéo,
aparecem e reaparecem desde os primeiros até os ultimos escritos.”Fragmentos, nimero 18, p. 35/47
Floriandpolis/ jan - jun/ 2000. p. 37.



29

“Incansavel, o pensamento comega sempre de novo, e volta sempre, minuciosamente, as

proprias coisas. Esse folego infatigavel € mais auténtica forma de ser da contempla(;ﬁo.”31

Definitivamente essa abordagem néo representa o paradigma dominante da semiologia
moderna, que foca na relagdo do signo com o objeto, e consequentemente no vinculo do
significante com o significado, que tem como seu maior expoente Ferdinand de Saussure.
Contudo, Benjamin ndo esta isolado na sua perspectiva e, assim, cito o pesquisador Gunter
Kollert e seu livro A origem e o futuro da palavra -A Teoria da Linguagem segundo Goethe e
Rudolf Steiner-*2 para demonstrar que a origem da linguagem exige um conhecimento
multifacetario. Neste livro, Kollert desenvolve uma pesquisa que busca fundamentar a
origem da linguagem em uma perspectiva mistica com base nos pensadores Goethe e
principalmente em Rudolf Steiner, que foi um estudioso da filosofia do proprio Goethe e de
Novalis®. Na construcdo de sua narrativa, Ginter Kollert comeca por contextualizar
justamente o fato de que nenhum saber isolado, incluindo o saber da ciéncia, teria ferramentas
e artificios suficientes para contextualizar e propor um Unico paradigma valido, no que diz
respeito a origem e a fundamentacdo da linguagem. Assim, para legitimar seu propdsito, ele
cita 0 médico e psicoterapeuta Ginter Clauzer e seu estudo sobre “A4 Génese Pré-Natal da

Linguagem como Problema Antropologico™:

O estudo da linguagem, especialmente no tocante a sua origem, rompe qualquer
atribuicdo das faculdades e matérias das universidades tradicionais. Como
capacidade especificamente humana, o problema da linguagem é um assunto da
antropologia geral. Por conseguinte, todas as ciéncias astroldgicas tém interesse em
estudé-la. Ela suscita indagacBes tanto na area das ciéncias exatas como na das

1 BENJAMIN, Walter. A origem do drama barroco alemdo; Traducdo, apresentacdo e notas: Sergio Paulo
Rouanet- Sdo Paulo- USP, Editora Brasiliense 1984. p. 50.

%2 GUNTER, Kollert. A origem e o futuro da palavra -A Teoria da Linguagem segundo Goethe e Rudolf Steiner-
Sao Paulo: Editora Antroposofica. led. 1994.

33 Rubens Rodrigues Torres Filho na apresentagdo do Polen comenta sobre a influéncia de Novalis na filosofia
de Rudolf Steiner e no culto que se formou por parte de alguns estudiosos pelos textos de Novalis ap6s a sua
morte: “ Formou-se rapidamente, entdo, um culto de Novalis, fomentado particularmente por um grupo de
literatos catolizantes, de que faziam parte, (...) e ecoa ainda, em 1924, no titulo da obra de Rudolf Steiner (1861-
1925), O mistério do Natal: Novalis, o visionario e anunciador de Cristo (conferéncias proferidas em 1907-8)
(...)”.NOVALIS, Friedrich Von Hardenberg. Polen. Fragmentos, didlogos, monoélogo. Traducédo, apresentacéo e
notas Rubens Rodrigues Torres Filho. Sdo Paulo, 1998, Editora lluminuras, p. 15. A importancia dessa citagéo se
da na medida em que h& uma convergéncia de tendéncias sobre a perspectiva mistica e divina da linguagem, ja
que tanto Novalis, quanto Goethe tem uma influéncia marcante na concepgéo filosofica da linguagem de
Benjamin, como teremos a oportunidade de demonstrar.
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ciéncias humanas, envolvendo que todos os ramos da medicina, filosofia, ciéncias
naturais e teologia.**

Em sua pesquisa, Gunter Kollert busca desconstruir o paradigma dominante proposto
pela ciéncia da semiologia e restituir a linguagem ao seu campo antropoldgico, que por sua
natureza ndo pode ser enquadrada em uma unica perspectiva de saber. E, no desenvolvimento
do seu argumento, ele afirma que por essa concentracdo da investigagdo sobre a origem da
linguagem acontecer apenas nos conceitos da semiologia, ela ndo so limita a capacidade da
prépria investigacdo, bem como ainda é prejudicial aos estudos da linguagem, pois, tira a
legitimidade de outros saberes e ndo promove a interdisciplinaridade nem o dialogo. Assim,
sua critica aponta para o isolamento da visdo cientifica e, em decorréncia disso, o processo de
investigacdo da linguagem se torna estéril e fechado em si mesmo. Podemos observa essa
afirmacdo na sequéncia da citacdo de Gilnter Clauzer utilizada por Gunter Kollert para

legitimar esse vieis critico:

Infelizmente até agora ndo ha cooperacgdo eficiente entre os diversos ramos
do estudo da linguagem, nem um intercambio satisfatério sobre os resultados
obtidos. Muito pelo contréario, a diversificacdo das disciplinas levou, ao
longo do tempo, a um isolamento interdisciplinar. A estrutura autoritéria e
dogmatica das ciéncias reforcou ainda mais este processo.®

Gunter Kollert faz uso das ideias de Gunter Clauzer por elas fundamentarem seus
principios no que diz respeito a investigacdo da linguagem pela ciéncia e seu controle sobre
essa matéria. Desse modo, a ciéncia tenta contornar as dificuldades inerentes a pesquisa sobre
a fundamentacdo da linguagem, através da formulacdo de conceitos que buscam consolidar
seu paradigma, fechando-se assim numa suposta solucgéo, a investigacao sobre o problema da

origem da linguagem:

Sem ddvida seria possivel contornar tais impasses restringindo o conceito da
linguagem, por exemplo, as estruturas gramaticais, & gramatica histdrica ou
ainda a arte de falar. Entretanto, nos insistimos em partir justamente daquele
conceito abrangente que provoca o impasse.®

% GUNTER, Kollert. A origem e o futuro da palavra -A Teoria da Linguagem segundo Goethe e Rudolf Steiner-
S&o Paulo: Editora Antroposofica. 1ed. 1994, p. 10

% |dem, p. 10.
% |dem, p. 10.
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Benjamin questiona justamente essa concentragdo do saber no paradigma dominante
da semiologia, indagando sobre sua legitimidade e abrangéncia. Por isso mesmo, ele busca
rompé-lo, propondo novos olhares, e recorrendo aos conhecimentos antropolégicos, misticos
e astroldgicos sobre 0s povos antigos e dessa forma elabora o conceito de semelhanca extra-
sensivel. Nessa sua abordagem, o conhecimento da astrologia, estudado pela antropologia,
fundamenta a ideia do conceito de semelhanca extra-sensivel e justifica a diversidade de
disciplinas necessarias para estabelecer um conhecimento valido acerca da origem da

linguagem.

Assim, essa capacidade especifica de interpretar e dar sentido &s mais diversas formas
de constelacOes de estrelas transfere-se gradativamente para a dimensdo fisica da linguagem
escrita. Dessa transferéncia, surge a possibilidade de a linguagem ir além das aparéncias
naturais e reais, transformando-se em um médium®, ou seja, a linguagem e a escrita
expressariam a esséncia propriamente dita das coisas, esséncia em que tudo se encontra e se
relaciona. Nesse sentido, Benjamin vé na linguagem e na escrita ndo somente a esséncia das

coisas, mas também a nossa propria esséncia.

1.2 Deus e a linguagem

Mas 0 que representaria essa esséncia das coisas e nossa propria esséncia? E até que
ponto podemos comunicar através da linguagem e da escrita essa esséncia? Enfim, o que na
pratica podemos com a linguagem? Para Benjamin, a esséncia que a palavra comunica s6 é
comunicavel na medida em que a palavra de fato seja a esséncia daquilo que ela comunica, ou

seja, a palavra € em si mesma a esséncia do objeto que ela comunica, ndo ha representacgdes:

¥ No Texto Sobre a linguagem em geral e sobre a linguagem do homem, Jeanne Marie Gagnebin faz uma
diferenciacdo importante do termo alemdo Medium e Mittel dentro da concepcéo da filosofia da linguagem de
Benjamin. E fundamental notar tal diferenciacdo na medida em que ela representa uma critica de Benjamin a
teoria linguistica burguesa, como teremos a oportunidade de discutir posteriormente. “Medium e Mittel sao
termos recorrentes na reflexdo benjaminiana e assumem particular importancia no presente ensaio. O segundo
tem a significagdo de “meio para determinado fim”, caracteriza, portanto, um contexto instrumental e alude
sempre a necessidade de mediacdo. Ja o primeiro termo, Medium, designa o meio enquanto matéria, ambiente e
modo da comunicacao, sem que seja possivel estabelecer com ele uma relacao instrumental com vista a um fim
exterior; por isso mesmo, para Benjamin, indica uma relagéo de imediatidade [Unmittelbarkeit]. GAGNEBIN,
J. M. Citacdo retirada do livro, BENJAMIN, W. Sobre a linguagem em geral e sobre a linguagem do homem;
ESCRITOS SOBRE MITO E LINGUAGEM; Traducgdo: Susana Kampff Lages e Ernani Chaves; Organizacéo e
notas: Jeanne Marie Gagnebin- Sdo Paulo Livraria duas cidades, Editora 34 2011, p. 53 e 54.
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Que comunica a linguagem? Comunica a esséncia espiritual que Ihe corresponde. E
fundamental saber que esta esséncia espiritual se comunica na linguagem e nédo
através da mesma. (...) A esséncia espiritual € idéntica a linguistica s6 na medida em
que é comunicavel. O comunicavel numa esséncia espiritual é a sua esséncia
linguistica.®

Assim, a esséncia comunicavel do homem ¢é sua propria linguagem. Este fato é
importante, j& que a linguagem humana concebida pela sua fala (som) e pela sua palavra
(escrita) é o elo original entre Deus e 0 homem. Nesse sentido, Deus tem um papel estrutural e
de origem na concepcéo da linguagem do homem. Ou seja, é na linguagem que manifestamos
nossa origem (adamica). Essa concepcéo de origem acontece por meio da palavra nomeadora.
Dessa forma, é através do ato de nomear as coisas € 0s demais animais que expressamos

nossa esséncia linguistica, e consequentemente a nossa propria esséncia:

Isto €, 0 homem comunica a sua propria esséncia espiritual na linguagem.
Mas a linguagem do homem fala por palavras. O homem comunica, pois, a
sua propria esséncia espiritual (na medida em que €é comunicavel),
denominando todas as outras coisas.*®

Podemos perceber que nada acontece fora do ambito da linguagem em Walter
Benjamin. Pois é na concepcao da linguagem que podemos usufruir da dadiva de nomear, e da
forca divina e magica contida no proprio nome, e assim o homem torna-se capaz de
aproximar-se da verdade e comunica-la. Com isso temos que a linguagem néo representa seus
objetos, muito menos serve como referéncia deles, mas ela é nela mesma a expressdo da

espiritualidade deles e essa € a possibilidade de comunicé-los:

(...) toda comunicagdo de contetdos espirituais € lingua, linguagem, sendo a
comunicacdo pela palavra apenas um caso particular: o da comunicagéo
humana e do que a fundamenta ou do que se funda sobre ela (...). Mas a
experiéncia da linguagem estende-se ndo apenas a todos os dominios de
manifestacdo do espirito humano, ao qual, num sentido ou em outro, a lingua
sempre pertence, mas absolutamente tudo. N&o ha evento ou coisa, tanto na
natureza animada, quanto na inanimada, que ndo tenha, de alguma maneira,

BENJAMIN, Walter. Sobre a Linguagem em Geral; Sobre Arte, Técnica, Linguagem e Politica; Traducio:
Maria Luz Moita - Lishoa: Relogio D’Agua Editores 1992, p. 179.

% Idem, p.180.
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participacdo na linguagem, pois é essencial a tudo comunicar seu conteido
espiritual .

Todavia, se a lingua é o contetdo espiritual, tanto do homem, quanto da natureza, e de
tudo aquilo que é animado e inanimado, esse contetdo espiritual deve ter um principio, e esse
principio para Benjamin é Deus. Assim, a linguagem € a conversdo da vontade de Deus em
materialidade, no ato de criacdo. Contudo, existe uma hierarquia na linguagem, ja que ela esta

presente em tudo na natureza e possibilita a comunicacéo do conhecimento divino e humano.

De toda criagdo divina, apenas o0 homem ndo foi submetido ao dominio da linguagem,
uma vez que toda natureza expressa a linguagem muda. Isso se d& na medida em que Deus, no
ato da criacdo, concebeu toda a natureza pela for¢a da palavra que nomeia, “E disse Deus:
Haja luz; e houve luz. (...) E Deus chamou a luz Dia; e as trevas chamou Noite.(...). E disse
Deus: Haja uma expansao no meio das aguas, ¢ haja separagdo entre aguas e aguas”(Génesis

1:3,5,6).

Porém, Deus criou 0 homem pela for¢a material da acdo a sua imagem e semelhanca,
“E criou Deus o homem a sua imagem;”(Génesis 1:27) pois ndo queria submeter o0 homem a
linguagem, e assim usou de fonte material para cria-lo. Depois de concebido Ihe presenteou
com a dadiva do sopro da vida que continha sua esséncia espiritual, e que expressa a sua
linguagem propriamente dita, comunicada pelo som e pela palavra que nomeia. Dessa forma,
Deus concedeu ao homem seu poder criador e pode assim descansar. “E formou o Senhor
Deus 0 homem do p6 da terra, e soprou em suas narinas o folego da vida; e 0 homem foi feito
alma vivente. (...) E Addo p6s os nomes a todo o gado, e as aves dos céus, e a todo o animal

do campo.”(Génesis 2: 7, 20).

Em outras palavras, Deus no ato da criacdo, fez surgir todas as coisas pela forca
imaterial da palavra que nomeia, contudo usou de materialidade para gerar 0 homem e assim
ndo o submeteu ao siléncio da natureza, mas o dotou da linguagem nomeadora para que ele

desse sentido a natureza e a si proprio.

“ GAGNEBIN, J. M. Citagdo retirada do livro, BENJAMIN, W. Sobre a linguagem em geral e sobre a
linguagem do homem; ESCRITOS SOBRE MITO E LINGUAGEM; Traducdo: Susana Kampff Lages e Ernani
Chaves; Organizacdo e notas: Jeanne Marie Gagnebin- S&o Paulo Livraria duas cidades, Editora 34 2011, p. 50 e
51.
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Assim, podemos observar na analise de Sergio Paulo Rouanet que a palavra é mais
gue um jogo de som e aparéncia como um meio entre o significado e o significante. A palavra
e 0 Seu som expressam em si mesmo a possibilidade da verdade das coisas, por comunicar

nosso espirito humano conferido por Deus no ato da criagao:

O que é incomparavel na linguagem humana é que sua comunidade magica
com as coisas € imaterial e puramente espiritual, e disso o simbolo é o som.
A Biblia exprime esse fato simbdlico quando diz que Deus insuflou no
homem o sopro: que é, a0 mesmo tempo, vida e espirito e linguagem.*

Percebemos a importancia da palavra que nomeia e fundamenta as coisas no mundo, a
partir de si mesma, demonstrando desta forma, a esséncia divina e sua presenca no ambito da
linguagem humana. O som ndo apenas comunica este meio [Mittel], entre o objeto e seu
significado, (significado e significante) mas nele se encarna a magia e o principio da propria

linguagem enguanto esséncia espiritual do homem.

A partir deste “presente” magico da palavra que nomeia as coisas, 0 homem teve a
capacidade de fundamentar o seu saber e estabelecer uma busca pela verdade. Podemos
perceber que a verdade das coisas no seu amago ndo vem do préprio homem, mas da
linguagem divina que o habita e que é sua linguagem espiritual. A boca do homem fala a
linguagem maégica e criadora de Deus, presenteada no ato de sua criacdo. A possibilidade de
conhecer a verdade vem de Deus, através da lingua que fala e nomeia, e ndo da cognitividade

do homem cartesiano, como concebe a filosofia sisttmica moderna®’. Benjamin como ja

* BENJAMIN, Walter. Sobre a linguagem em geral e sobre a linguagem do homem; ESCRITOS SOBRE MITO
E LINGUAGEM; Traducdo: Susana Kampff Lages e Ernani Chaves; Organizacdo e notas: Jeanne Marie
Gagnebin- S8o Paulo Livraria duas cidades, Editora 34 2011, p. 60.

*2Sobre a problematica estabelecida por Benjamin quando ele distingue conhecimento e verdade no Prefacio da
sua tese de 1924 A origem do drama barroco alemao teremos a oportunidade de esclarecé-la, quando estivermos
analisamos a escrita alegorica. Neste momento o foco é a concepgdo adamica da palavra, sendo que a analise se
concentra na obra de 1916 Sobre a linguagem em geral e sobre a linguagem do homem. Posso adiantar que esta
distingdo entre conhecimento e verdade vai ao encontro da sua concepcéo filosdfica, que se fundamenta em sua
filosofia da linguagem. Tem como principio a escrita alegérica e a fragmentacédo, que representaria um desvio do
método moderno de filosofia, compreendido por Benjamin, como uma filosofia de sistema. Sua concepcao
filosofica seria uma representacdo, ou um tratado, uma forma ensaistica de pensar e escrever a filosofia e que se
associa com a busca da verdade e que se encontra na possibilidade aberta de sempre ressignificar pela palavra os
mesmos objetos e fatos; ja o sistema filoséfico moderno tem a pretensdo do conhecimento, de sua posse, que se
fundamenta na possibilidade cognitiva do pensar racional do sujeito moderno.
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citado, se utiliza da prdpria Biblia para fundamentar sua argumentacéo, que tem um carater

historiografico de recuperar a concepcao original, primeira, da lingua e da linguagem:

(...) versiculo 1, 27, Deus ndo criou 0 homem a partir da palavra, ele ndo o
nomeou. Deus ndo quis submeté-lo a linguagem, mas liberou no homem a
linguagem que lhe havia servido, a ele, como meio da Criagdo. Deus
descansou ap6s depositar no homem seu poder criador. Privado de sua
atualidade divina, esse poder criador converteu-se em conhecimento. O
homem ¢é aquele que conhece na mesma lingua em que Deus cria. (...) A
criacdo ocorreu na palavra, e a esséncia linguistica de Deus é a palavra.*®

Benjamin busca uma filosofia da linguagem que expresse a si mesma e, por isso
mesmo, expresse a verdade. Ou seja, a verdade se encontra na jungéo direta da palavra e sua
esséncia espiritual com o seu objeto; desse modo, a palavra comunica, pelo poder do nome, o
objeto que ela é. Nesse sentido, temos que 0 nome € ideia, ideia que comunica a verdade,
verdade que ndo se curva a cognitividade de um sujeito. Por isso mesmo ele questiona a
semiologia, e a pretensdo do saber desse sujeito moderno e seu dominio arbitrario da palavra,
que se caracteriza pela relacdo de posse do sujeito da palavra. Essa relacdo fez com que a
palavra perdesse o seu verdadeiro valor de nomeacao e passasse apenas a servir de signo para

indicar as coisas.

Mas o que significa conhecer na palavra? Como de fato se da o conhecimento a partir
da linguagem? Mas nos serd mesmo dada a possibilidade de se conhecer pela palavra? A
partir destas indagacfes compreenderemos a critica de Benjamin a concepcdo de
entendimento da linguagem da ciéncia da semiologia e sua posicdo em relacdo ao seu
entendimento do que € a linguagem, ou os diferentes tipos de linguagens. Mas, antes de tudo,
devemos compreender o que significa a linguagem, “Sprache”, e entender que na lingua
alemd é comum supor que existem linguagens e ndo apenas a linguagem humana, ou seja,
haveria a linguagem das coisas e a linguagem do homem. Esta varia¢do do termo linguagem é
apontada por Jeanne Marie Gagnebin em sua observacéao, quando da apresentacédo do texto de

Benjamin Sobre a linguagem em geral e sobre a linguagem do homem:

“BENJAMIN, Walter. Sobre a linguagem em geral e sobre a linguagem do homem; ESCRITOS SOBRE MITO
E LINGUAGEM; Traducdo: Susana Kampff Lages e Ernani Chaves; Organizacdo e notas: Jeanne Marie
Gagnebin- S8o Paulo Livraria duas cidades, Editora 34 2011, p. 62.
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O alcance especulativo e ontoldgico de Sprache, em sua amplitude, merece
ser ressaltado e pode servir de horizonte para toda filosofia alem&, em
particular aquela do romantismo alemdo, tradicdo na qual o ensaio de
Benjamin se insere, ocupando lugar de destaque. Com efeito, mesmo que a
lingua alema confira a lingua humana, isto €, verbal e articulada, e as varias
linguas idioméaticas um sentido eminente (ver o verbete Sprache do
Deutsches Worterbuch dos irmdos Grimm), em conformidade com toda a
tradicdo filosofica que distingue 0 homem dos outros animais pela posse da
linguagem, ela pressupbe um funcdo expressiva na base dessa
lingua/linguagem, que ndo pode ser reduzida unicamente as linguas verbais
humanas. Nesse sentido, em alemao nao ¢ uma metafora falar da “lingua dos
passaros” ou da “linguagem da musica”; ao contrario, a lingua alema instiga
sobre as relagdes entre essas “linguagens” e a “lingua humana” (como o faz,
por exemplo, Adorno, em seu famoso “Fragment iiber Musik und Sprache”,
“fragmento sobre musica e linguagem”, in Gesammelte Scherifen, vol. 1-3,
pp. 251-6).*

Para Benjamin (usando da tradicdo da filosofia alemd, sobretudo influenciado pelo
romantismo alem&o®) ndo existe apenas a linguagem articulada do homem, em oposicio a
todo o resto da natureza, ndo possuidora de linguagem, como é usual pensar. No momento da
concepcao do mundo por Deus, toda natureza criada expressa e continua a expressar a
manifestacdo da linguagem de Deus, uma linguagem que ndo se propaga pelo som, mas na
sua propria existéncia muda “a palavra divina se irradia, sem som, na magia muda da

natureza.”*® Dessa forma, tudo que se manifesta, s6 pode se manifestar na linguagem.

Mas para quem se manifesta a natureza? Benjamin propde esta questdo, e como
resposta encontra 0 homem. Todas as coisas e toda natureza se manifestam ao homem e com
ele se comunicam, pois é a partir deste elo que o homem pode nomear as coisas. Sendo 0
homem o unico a ndo ser submetido por Deus a linguagem, usufrui de seu “dom” divino da

palavra para nomear todo o mundo das coisas. Assim, se separa a linguagem da natureza, na

* |dem, p. 49 e 50.

*Essa influéncia é trabalhada no Gltimo tépico do capitulo, mas para saber mais, ver sobre a influéncia dos
Romanticos na filosofia da linguagem de Walter Benjamin nas notas da primeira traducdo do texto A tarefa do
tradutor de autoria de Fernando Camacho. As notas sdo um convite desafiante a leitura do ensaio original e
caracteriza-se pela profundidade, que tragam uma polémica reflex@o sobre o ato de traduzir e apresenta de forma
bastante didatica a influéncia do pensamento romantico na concepgdo de linguagem de Benjamin. Sua
publicacdo ocorreu no nimero 40 da revista Humboldt, em 1979. BENJAMIN, W. A tarefa do Tradutor: quatro
traducdes para o portugués. TraducBes: Fernando Camacho, Karlheinz Barck, Susana Kampff Lages e Jodo
Barrento. Belo Horizonte Fale/UFMG 2008. p. 43 a 49.

*® BENJAMIN, Walter. Sobre a linguagem em geral e sobre a linguagem do homem; ESCRITOS SOBRE MITO
E LINGUAGEM; Traducdo: Susana Kampff Lages e Ernani Chaves; Organizagdo e notas: Jeanne Marie
Gagnebin- S8o Paulo Livraria duas cidades, Editora 34 2011, p. 64.
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qual manifesta, em seu siléncio, sua espiritualidade divina, e a linguagem do homem, que
através do som da palavra nomeia as coisas, e por isso mesmo € capaz de fundamentar o saber
que vem de Deus. O homem, sendo o Unico que pode nomear as coisas, torna-se, assim, o

porta-voz de Deus no mundo, e 0 nome comunica a lingua das linguas:

A criacdo divina completa-se no momento em que as coisas recebem seu
nome do homem, a partir de quem, no nome, somente a lingua fala. Pode-se
designar o nome como a lingua da lingua, a linguagem da linguagem (desde
que o genitivo ndo designe uma relagdo de “meio” [Mittel], mas de “meio”
[Mediumy)), e, nesse sentido com certeza, por que ele fala no nome, o homem
é o falante da linguagem- e por isso mesmo, seu nico falante.*’

Podemos perceber que, nesta concepcdo de linguagem, o conhecimento € a
manifestacdo da prépria linguagem e ndo a sua manifestacdo através da linguagem. Essa é a
critica & concepcdo da linguagem da semiologia. Quando Jeanne Marie Gagnebin ressalta a
diferenca entre os termos Medium e Mittel, ela quer demonstrar que, para Benjamin, ndo €
gratuita essa diferenciacdo, pois a linguistica burguesa ndo desenvolve uma perspectiva de
fundamentacéo divina para a constituicdo da palavra e da propria linguagem humana e, assim,
desenvolve uma estrutura semidtica para compreender a palavra e a linguagem,
transformando a palavra em apenasmeio [Mittel], um instrumento,uma mediacdo para o
conhecimento. Mas, para aprofundarmos essa concepcéo de linguagem burguesa criticada por
Benjamin, devemos buscar sua fundamentagdo primeira, e s6 assim poderemos compreender

as suas criticas.

Mas qual o motivo dessa justificativa teoldgica para a origem da linguagem? Segundo
Benjamin, a teologia filosofica explica a fundamentacdo do tempo histérico e do surgimento
do conhecimento humano, que ndo pode se fundamentar apenas no codigo racional do homem
moderno. Nesse sentido, sua teologia da linguagem serve como parametro de sua visdo de
historia, possibilitando uma anélise messianica dos fatos, preservando o aspecto da revelagéo
e da salvacdo dos fatos historicos, que, por si s6 ja é de suma importancia. Porém, o que nos
interessa neste momento é questionar: como tal teologia linguistica pode ser aplicada na

analise da modernidade?

" 1dem, p. 56.
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Quando Deus ndo submete 0 homem a linguagem e lhe presenteia com a dadiva da
linguagem, nesse ato, Deus possibilita 0 homem ser também Deus, pela forca do ato de
Nomear. Assim, quando no tempo adamico o homem nomeava as coisas, ele participava
diretamente da pura lingua e da contemplagdo do puro conhecimento divino. Nomear na
lingua divina representaria a esséncia do conhecimento; “A lingua paradisiaca do homem
deve necessariamente ter sido a do conhecimento perfeito(...). Que a lingua do paraiso tenha
sido a lingua do conhecimento perfeito é algo que nem mesmo a existéncia da arvore do
conhecimento pode dissimular™*®. Contudo, houve o pecado original e a queda de Addo e
consequentemente a queda da linguagem e seu poder de criacdo divina e da condi¢do do puro
conhecimento divino. A principal consequéncia do pecado original e da consequente queda da
lingua pura foi o esvaziamento da palavra nomeadora e o surgimento da palavra humana.
Surge a palavra enquanto algo que designa algo exterior a si mesma. Surge propriamente a

palavra enquanto uma cOpia imperfeita da palavra que nomeia:

... 0 pecado original é a hora de nascimento da palavra humana, aquela em
que 0 nome ndo vivia mais intacto, aquela palavra que abandonou a lingua
que nomeia, a lingua que conhece, pode-se dizer: abandonou a sua propria
magia imanente para reivindicar expressamente seu carater magico, de certo
modo, a partir do exterior. A palavra deve comunicar alguma coisa (afora si
mesma). Esse é realmente o pecado original do espirito linguistico. A
palavra que comunica do exterior, expressamente mediada, é de certa forma
uma parédia da palavra imediata, da palavra criadora de Deus; é também a
queda do espirito adamico, do espirito linguistico bem-aventurado, que se
encontra entre ambos.*

A implicagdo direta dessa transformacgdo foi a impossibilidade do homem de ter
novamente acesso ao puro conhecimento e consequentemente surge a mixodrdia de linguas,
que passa a ser multifacetada e se transforma em linguas, e essa condicdo perpetua a
confusdo. Mas a consequéncia mais relevante para nossa exposi¢do diz respeito & palavra
agora se remeter e mesmo significar, sempre algo exterior a si mesma, mesmo que busque
inicialmente sustentar e expressar sua magia. Mas nesta circunstancia a palavra passa a

“apenas” fazer referéncia a algo, como um meio e assim se transformar em signo das coisas:

“8 |dem, p. 66.

* |dem, p. 67.
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Ao sair da pura linguagem do nome, o homem transforma a linguagem em
meio (a saber, meio para um conhecimento que ndo lhe é adequado), e com
isso a transforma também, pelo menos em parte, em mero signo; dai mais
tarde, a pluralidade das linguas.*

Essa concepcdo linguistica, na qual a palavra se torna algo exterior a si mesma, um
mero signo do objeto significado, vem a representar ndo somente a queda do homem do
paraiso e da sua possibilidade de participar do puro conhecimento divino atraves do ato de
nomear as coisas, mas representa, sobretudo, sua errancia pelo mundo, seu isolamento pela

lingua, sua soliddo. E isso se da pela ndo participacdo do homem da lingua pura.

Essa solidao linguistica causada pelo pecado original representou a possibilidade do
surgimento da palavra humana enquanto signo, e da variacdo das linguas. Essa é nossa atual
condigdo na modernidade enquanto modos operantes de ser. Nesse sentido, essa nova forma
de comunicacdo, na qual a lingua apenas funciona como a representacdo exterior e abstrata
das coisas, ndo consegue dar conta da essencialidade do ser e de sua plenitude, como

acontecia no tempo adamico.

Assim, em Benjamin todo conhecimento humano € de alguma forma uma expressao
da lingua. Podemos entender que também toda experiéncia humana se da na linguagem;
assim, a queda da lingua consequentemente também representa o declinio da capacidade
humana de experimentar o préprio mundo em sua plenitude. Esvaziado de sentido, 0 homem
moderno se vé cercado de objetos que ndo lhe dizem nada, sem acesso a espiritualidade das

coisas; esse homem, no seu siléncio, apenas vivéncia sua propria solidao.

1.3 A Filosofia e a Semiologia

Para Benjamin, o homem na modernidade ndo compreende sua solidao existencial por
ndo compreender sua condigcdo linguistica, que na pratica representa sua queda e seu
distanciamento do puro conhecimento divino, e dessa forma, usa das palavras como mero

meio, signo, e transforma a palavra que, a principio, representava sua esséncia espiritual e a

% |dem, p. 68.
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espiritualidade das coisas, nela mesma, em apenas objeto de sua comunicacao, esvaziando sua

plenitude, instrumentalizando o saber.

No entanto, essa instrumentalizacdo da linguagem nédo resolve a questdo, e longe
disso, acaba por denunciar o quanto é insollvel o paradigma da linguagem. Desse problema
insoldvel, surge o proprio ato do filosofar grego e que veio a ser posteriormente a questdo da
prépria semiologia moderna, isso segundo analise de Giorgio Agamben em seu livro
Estancias™. Assim, segundo Agamben, existe nitidamente um desconforto presente neste

modo de significar,da semiologia moderna, que deriva da origem da reflexdo ocidental:

O “mal-estar” que a forma simbolica traz escandalosamente a luz € o mesmo
gue acompanha desde o inicio a reflexdo ocidental sobre o significar, cujo
legado metafisico foi acolhido, sem beneficio de inventario, pela semiologia
moderna.>

Este “mal-estar” reside na “fratura”, na falha da ambiguidade que se encontra na
relacdo do significante e significado, o qual é representado pelo signo. Assim, o signo relne o
que ontologicamente sempre foi dividido, e o significar é trazer a presenca aquilo que é
necessariamente ausente. Nesse sentido, o manifestar do signo é um ausentar-se, e nesse
ausentar-se, se manifesta sua presenca. Desse modo, o significar s € possivel na diferenca
(diferimento) entre o significante e significado. Essa diferenga representa a “fratura”,
pontuada por Agamben. Por isso mesmo ha uma ambiguidade no significar, que significa na
auséncia, e desse modo, o significar nunca é pleno. Em sua analise, Agamben aponta que esta

questdo ja afetava o pensamento primeiro da filosofia grega:

O fundamento desta ambiguidade do significar reside naquela fratura
original da presenga, que é insepardvel da experiéncia ocidental do ser, e
pela qual tudo aquilo que vem a presenca, vem a presenca com o lugar de
um diferimento e de uma exclusédo, no sentido de que o seu manifestar-se &,
ao mesmo tempo, um esconder-se, 0 seu estar presente, um faltar. (...) S6
porque a presenca estid dividida e descolada, é possivel algo como um
“significar”; e s6 porque ndo ha na origem plenitude, mas diferimento (seja
isso interpretado como oposicdo do ser e do aparecer, seja como harmonia

>l AGAMBEN, Giorgio. Estancias A palavra e o fantasma na cultura ocidental. Traducéo: Selvino José
Assmann- Belo Horizonte: Editora UFMG 2007.

>2 |dem p. 218.
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dos opostos ou diferenca ontolégica do ser e do ente), hd necessidade de
filosofar.>

Contudo, essa “fratura” acaba por se tornar em um verdadeiro abismo, transformando-
se na questdo paradigmatica a ser problematizada, e para Agamben ela ndo é problematizada
na semiologia moderna, mas ao contrario, ela é suprimida. Essa supressdo se da em uma
forma de resolugdo, “(...) na aparente evidéncia da convergéncia expressiva entre forma e
conteddo, externo e interno, manifestacdo e laténcia, mesmo que nada obrigue, em principio,
a considerar o ‘significar’ como um ‘expressar’ ou como um ‘ocultar’ ”. > Essa resolucéo ja

foi destacada por Ginter Kollert.

Esse esquecimento da semiologia moderna s6 reforca, pela sua negacéo, a profundeza
deste abismo, e nesse sentido, do paradoxo que reside entre o significado e o significante,
onde se estabelece uma barreira intransponivel. Pois, 0 que esta em jogo é a possibilidade de
significacdo. Definitivamente, esse abismo, e consequentemente, essa barreira, remetem ao
problema da origem da linguagem e de sua significacdo. Sendo assim, para Agamben, esse
esquecimento da “fratura” original, na rela¢do entre o significante e significado, que remete a
impossibilidade de significacdo plena, ndo € uma divida apenas da semiologia moderna, mas

da propria metafisica classica:

Sob o ponto de vista do significar, a metafisica ndo é mais que o
esquecimento da diferenca originaria entre significante e significado. Toda
semiologia que deixa de se perguntar por que motivo a barreira que
fundamenta a possibilidade do significar é, ela mesma, resistente a
significacéo, falsifica por isso mesmo a sua mais auténtica intencdo. Na frase
de Saussure: “a unidade lingiiistica ¢ uma coisa dupla”, a énfase foi dada ora
ao polo do significante, ora aquele do significado, sem que nunca se pusesse
em questdo o paradoxo, para ele insuperavel, que tinha confiado a esta
formulacdo. Que a relagdo indicada pela barreira seja concebida ou como
substituicdo convencional ou como o0 amoroso abrago estético da forma e do
significado, continua na sombra, em ambas as hipGteses, exatamente o
descolamento original da presenca, sobre cujo abismo estd apoiada a
significacdo; e a pergunta que continua calada é precisamente a Unica que
poderia ter sido formulada: “Por que a presenga acaba, de tal modo, sendo
diferida e fragmentada, a ponto de tornar-se também apenas possivel algo
como a ‘significagio’”?”

53 |dem p. 219.
Idem p. 220.

% |dem p. 221.
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Agamben entende que Benjamin esta ciente de que a auténtica intencdo da semiologia
moderna e mesmo da metafisica ao longo do tempo representa um esquecimento do problema
primeiro do significar, que por sua vez, fundamentou o principio do filosofar grego. E é por
esse mesmo motivo que ele aponta Benjamin como um dos poucos a pensar essa questdo com
uma “intencao” diferente e reconhecidamente emblematica e estranha ao pensamento

dominante:

A esséncia da intencdo emblematica € tdo estranha a ideologia hoje
dominante, que, apesar da defesa exemplar de Benjamin,® cada vez se torna
de novo necesséria a sua rigorosa exposic¢do. 2. A defesa a que aqui se faz
referéncia esta contida no Ursprungdes deustschen Trauerpiel (1928). Esta
obra, que é certamente a menos popular de Benjamin, talvez seja a Gnica na
qual ele tenha realizado a sua intencdo mais profunda. (...)*

Para Agamben, a emergéncia de pensar essa questdo é o motivo que levou 0 nosso
pensador alemdo a tese do drama barroco para resgatar a alegoria e o valor adamico da
palavra pois, dessa forma, ele poderia superar esse abismo entre o significante e significado

da forma simbdlica da concepcao da linguagem dominante, como podemos observar:

Enquanto no signo esta implicita a dualidade do manifestante e da coisa
manifestada, ele é realmente algo fragmentado e duplicado, mas engquanto tal
dualidade se manifesta no Unico signo, ele, pelo contrério, é algo conjunto e
unido. O simbdlico, o ato de reconhecimento que retne o que esta dividido, é
também o diabdlico, que continuamente transgride e denuncia a verdade
deste conhecimento.”’

Diante dessa constatacdo, a tentativa de Benjamin de superar esse abismo original
entre significante e significado, que representa o esquecimento da concepcdo metafisica
classica e da semiologia moderna, como ja foi pontuado, se da na substituicdo do termo meio

[Mittel] pela concepcdo do termo Medium [Unmittelbarkeit] imediatidade, cujo conceito

*® |dem pg. 217.

*"Idem pg. 218.
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representa, enquanto corpo/matéria, o lugar propriamente dito do conhecimento. Nesse

sentido, funda-se no conceito a estrutura do significado e do significar:

Quem acredita que 0 homem comunica sua esséncia espiritual através dos
nomes, ndo pode, por sua vez, aceitar que seja a sua esséncia espiritual o que
ele comunica, pois isso ndo se da através de nomes de coisas, isto é, ndo se
da através das palavras com as quais ele designa uma coisa. Por sua vez,
pode aceitar apenas que comunica alguma coisa a outros homens, pois isso
se da através da palavra com a qual eu designo uma coisa. Tal visdo é a
concepcdo burguesa da linguagem, cuja inconsisténcia e vacuidade devem
resultar cada vez mais claras, [...]. Essa visdo afirma que o meio [Mittel] da
comunicacdo é a palavra; seu objeto, a coisa; seu destinatario, um ser
humano. J& a outra concepcdo ndao conhece nem meio, nem objeto, nem
destinatario da comunicacdo, ela afirma que no nome a esséncia espiritual
do homem se comunica a Deus.*®

Aprofundando a sua critica, Benjamin aponta duas deficiéncias da concepcao usual da
linguagem. Primeiro, ele ndo admite que a linguagem humana, representada pelo som da
palavra, limite-se a um mero meio [Mittel] de transicdo entre o objeto e o sujeito. Segundo, é

que, nessa perspectiva, ndo ha possibilidade de outra linguagem que nédo seja humana.

Na filosofia da linguagem de Benjamin, a palavra consegue superar a limitacdo do
conflito entre aquilo que é expresso e 0 que ndo é exprimivel. Esse é um ponto importante de
sua critica, pois, na concepcdo de linguagem usual, este conflito se estabelece como sendo
aceitavel, e dessa maneira, o ndo exprimivel representaria a esséncia mais profunda da
concepgdo linguistica. Nessa perspectiva, ndo se estabelece uma relacdo entre linguagem e
esséncia espiritual, limitando o papel da linguagem humana e sendo essa limitacdo
enfatizada, na medida em que o mais importante e profundo da linguagem, seria sua prépria
deficiéncia de limites. Essa questdo é tdo emblematica que segundo Agamben incomodou
profundamente até o filélogo Saussure, que é reconhecidamente o expoente da filologia
moderna. Fica claro sua grande frustracdo em relacdo a ciéncia da linguagem e sua
ineficiéncia, como podemos notar na citacdo apontada por Agamben do proprio Saussure no

relato abaixo:

Com amargura incomum, Saussure confessa 0 seu desencorajamento diante
da “absoluta inépcia” e das contradi¢cdes da terminologia lingiiistica: Estou

*®BENJAMIN, Walter. Sobre a linguagem em geral e sobre a linguagem do homem; ESCRITOS SOBRE MITO
E LINGUAGEM; Traducdo: Susana Kampff Lages e Ernani Chaves; Organizagdo e notas: Jeanne Marie
Gagnebin- Sdo Paulo Livraria duas cidades, Editora 34 2011, pgs. 53 e 54.
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muito enojado com tudo isso e com a dificuldade que se tem em geral para
escrever dez linhas que tenham sentido comum em matéria de fatos de
linguagem. Preocupado ha tempo sobretudo com a classificagdo ldgica
destes fatos... vejo cada vez mais a imensiddo de trabalho que seria
necessario a fim de mostrar ao linguista o que ele faz... e, a0 mesmo tempo,
guanto é vao tudo o que, afinal de contas, se pode fazer em lingistica... Isso
acabara, apesar de mim, em um livro no qual, sem entusiasmo nem paixao,
explicarei o motivo pelo qual ndo existe um s6 termo usado em linguistica ao
qual eu atribua algum significado... Sé depois de ter feito isso, confesso que
poderei retomar o meu trabalho no ponto em que o deixei®. (38 Lettres de F.
de Saussure a M. Meillet (CabiersF. de Saussure, 21, 1964).>

Ciente do tamanho do problema que envolve a concepcdo da linguagem, e diante da
insuficiéncia da abordagem l6gica e da ciéncia derivada dessa perspectiva, reconhecidamente
assumida pelo proprio Saussure, resta a Benjamin propor uma filosofia da linguagem como
uma concepcao que busca ir além da semiotica e da metafisica classica. Sendo assim, ele
propde um resgate do valor originario, ou adamico da palavra. 1sso significa reestruturar pela
linguagem o elo entre 0 mundo da natureza, 0 homem e Deus. A linguagem readquire seu
status de comunicagdo e, assim comunica sua esséncia espiritual, oriunda de Deus, e cada
linguagem comunica sua esséncia a sua maneira; a da natureza em seu siléncio, e a dos
homens pelo som da palavra que nomeia. Dentro da graduacdo entre os tipos de linguagens e
suas respectivas esséncias espirituais, a linguagem humana representaria a lingua pura, na
medida em que se manifesta através do som da palavra que nomeia, e a linguagem da natureza
seria uma linguagem inferior, pois, se submete, em seu siléncio, a linguagem do homem. Essa
perspectiva abre um caminho na filosofia da linguagem para o conceito de revelacdo. Esse
conceito constitui uma alianca direta entre a filosofia da linguagem e a filosofia da religido,
cuja relevancia € de plena importancia, pois sustentard de forma inequivoca e basilar a

concepgao da historia de Benjamin:

Ora, € claro que equiparar a esséncia espiritual & esséncia linguistica implica
contestar essa relacdo de proporcionalidade inversa entre ambas. Pois a tese
aqui é a de quanto mais profundo, isto é, quanto mais existente e real for o
espirito, tanto mais exprimivel e expresso; neste sentido, é proprio dessa
equiparagdo tornar absolutamente univoca a relacdo entre espirito e
linguagem, de modo que aquilo que existe com mais forca na linguagem,
aquilo que esta melhor estabelecido, aquilo que €, em termos de linguagem,
mais pregnante e inarredavel, em suma, 0 que mais se exprime, é a0 mesmo

* AGAMBEN, Giorgio. Estancias A palavra e o fantasma na cultura ocidental. Traducdo: Selvino José
Assmann- Belo Horizonte: Editora UFMG 2007, pg. 242.
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tempo é o espiritual em sua forma pura. E exatamente isso que significa o
conceito de revelagcdo, quando toma a intangibilidade da palavra como
condicdo Unica e suficiente — e a caracteristica- do carater divino da esséncia
espiritual que nela se exprime. O mais alto dominio espiritual da religido (no
conceito de revelagdo) também o Unico que ndo conhece o inexprimivel.
Pois este é convocado no nome e se diz como revelacao®.

Assim, a linguagem consegue superar o abismo, ou a “fratura”, como pensa Agamben,
que se configura no conflito entre 0 que € expresso e o exprimivel com o0 ndo expresso e nao
exprimivel, invertendo a logica da linguagem usual, afirmando que o que ha de mais profundo
no espirito é aquilo que pode ser expresso e é exprimivel pela linguagem humana, e nesse fato
reside a relagdo direta entre a esséncia linguistica e a esséncia espiritual. Nessa abordagem, a
palavra se eleva como sendo a Unica que tem a condicdo possivel para expressar o valor do
divino e neste poder se encontra fundado o conceito de revelacdo, tdo caro a filosofia
benjaminiana em todos 0s seus aspectos. A revelacdo é o nucleo da religido e o elo entre a
linguagem e a esséncia espiritual, e, sem sombras de duvida, essa é uma caracteristica
marcante na filosofia do Romantismo alem&o, que tanto influenciou na concepcdo de

linguagem de Benjamin, como analisaremos a seguir.

1.4 A influéncia do Romantismo aleméao e do messianismo judaico

Benjamin ndo fundamenta o seu saber apenas em sua intuicdo para afirmar esse carater
magico e mistico que fundamenta sua concepgdo de linguagem. A nocao de “lingua pura” €
uma influéncia direta de seus estudos sobre o romantismo alemdo. Em sua tese de
doutoramento de 1919, intitulada “O Conceito de Critica de Arte no Romantismo Aleméo ",
ele esboga um profundo estudo sobre o romantismo alemé&o, concentrando-se, especialmente,
nos romanticos F.W. Schlegel e Novalis. Benjamin, consciente das dificuldades deste estudo,
abre o caminho para uma exegese ndo apenas do movimento romantico sob a apreensao
histérico-critica, mas, sobretudo, parte da obra desses dois representantes da filosofia

romantica alema — F.W. Schlegel e Novalis — para extrair, de uma doutrina fragmentada em

% BENJAMIN, Walter. Sobre a linguagem em geral e sobre a linguagem do homem; ESCRITOS SOBRE MITO
E LINGUAGEM; Traducdo: Susana Kampff Lages e Ernani Chaves; Organizacdo e notas: Jeanne Marie
Gagnebin- S8o Paulo Livraria duas cidades, Editora 34 2011, p. 59.

SIBENJAMIN, Walter. O Conceito de Critica de Arte no Romantismo Alem3o. Sdo Paulo: Ed. lluminuras, 1999.
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obras esparsas, 0 conjunto de conceitos articulados, capazes de explicar a experiéncia do

homem romantico e sua visdo de mundo.

A intencdo originaria de Benjamin era dar a sua contribuicdo a histdria dos problemas
romanticos com o objetivo de expor o conceito de critica de arte em suas transformacdes. Tal
empreitada exigiu no seu percurso uma profunda compreensdo das raizes filosoficas do
pensamento romantico, levando a reflexdo de Benjamin até o estudo das bases gnosioldgicas
do primeiro romantismo, e por consequéncia, a descoberta da cosmovisdo dos intelectuais
romanticos. E possivel deduzir deste estudo que ele absorve um pouco deste “espirito
romantico”, 0 qual revela em sua esséncia a mistica filosofica dos primeiros roméanticos
alemédes. A compreensdo desta filosofia do primeiro romantismo alemédo é em larga medida a
apreensdo mais precisa deste “espirito” que regeu o movimento; o Zeitgeist (Espirito do
tempo) dos tempos romanticos. E se, a principio, o interesse de Benjamin para com 0s
romanticos era centrado na questdo da critica, no entanto, invariavelmente os romanticos

influenciardo na sua filosofia da linguagem.

Pois, no romantismo e, especialmente, em Novalis, a linguagem constitui um mundo
por si (expressdo pela expressdo). Assim, mundo e absoluto se tocam por via da linguagem,
onde as palavras e as coisas evocam as marcas deixadas de sua origem divina. Novalis afirma
ser um erro 0 homem pensar que controla a linguagem por meio de seu raciocinio discursivo.
Quanto mais o homem tenta exercer esse dominio, mais ele é dominado pela linguagem,

como podemos notar no texto Mondlogo (1798):

O que se passa com o falar e escrever é propriamente uma coisa maluca; o
verdadeiro diadlogo € um mero jogo de palavras. SO é de admirar o ridiculo
erro: que as pessoas julguem falar em intengdo das coisas. Exatamente o
especifico da linguagem, que ela se aflige apenas consigo mesma, ninguém
sabe. Por isso ela é um mistério tdo prodigioso e fecundo — de que quando
alguém fala apenas por falar pronuncia exatamente as verdades mais
espléndidas, mais originais. Mas se quiser falar de algo determinado, a
linguagem caprichosa o faz dizer o que ha de mais ridiculo e arrevesado.®

E como se a linguagem ndo pudesse ser pensada como derivada do intelecto daquele

que fala. Nesse sentido, ela representaria suas proprias vontades por intermedio da lingua

®2NOVALIS, Friedrich Von Hardenberg. Pélen. Fragmentos, dialogos, mondlogo. Traducdo, apresentacdo e
notas Rubens Rodrigues Torres Filho. S&o Paulo, 1998, Editora Iluminuras, p. 195.
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daquele que fala. Por isso mesmo, Novalis ndo vé no discurso sistematico, e sim nos
fragmentos, a fonte de sabedoria. Pensar €, antes de tudo, caminhar, e o fragmento, enquanto
expressao do pensar é, essencialmente, indicador de caminho. A relacdo com a verdade € uma

busca, um caminhar, que tem na filosofia sua origem.

O mundo para Novalis precisa ser romantizado e alegorizado, porque nos tornamos
escravos de nossa prépria condicdo do conhecimento. Com a linguagem dos fragmentos, o
homem pode restituir parte de sua dignidade, reapresentando 0 mundo, 0 mistério e a magia.
Pronto para assumir o desconhecido, Novalis vé na linguagem fragmentada essa possibilidade
de uma espécie de arrebatamento, é quando o divino pode ser restituido em sua magnitude, da

I6gica discursiva da racionalidade. Assim, Novalis busca um sair si :

O mais arbitrario dos preconceitos é que ao ser humano seja negada a
faculdade de ser fora de si, de ser em cada instante um ser supra-sensivel.
Sem isso ndo seria cidaddo do mundo — seria um animal. Sem davida a
clareza de consciéncia nesse estado, o achamento de Si mesmo — é muito
dificil, de vez que ele esta tdo incessantemente, tdo necessariamente
vinculado com a alternéncia de nossos demais estados. Quanto mais, porém,
somos capazes de estar conscientes desse estado, mais vital, potente e
satisfatoria € a convicgdo que nasce dai — a crenga em genuinas revelagoes
do espirito.”

Contudo, para Novalis, a inércia do homem diante da mistica da espiritualidade se
apoia em ideias pré-concebidas e em leis do Estado que o mantém refém de suas préoprias
condicdes. Todas essas amarras necessariamente passam pela concepcdo da linguagem em sua
altima instancia. Dai a urgéncia para os romanticos e para Novalis de repensar 0S
fundamentos da linguagem e suas mais variadas expressdes estilisticas, a retorica, a poética e
a critica. E dentro deste movimento roméantico que é proposto o fragmento enquanto
expressdo ultima da forma e do contetdo linguistico literario. A escrita do fragmento é
responsavel por apresentar os “fragmentos” da totalidade, que por sua vez, representa tudo
que existe e toda manifestacdo do espirito, e assim a linguagem se fundamenta em si mesma,

enguanto expressdo da prépria linguagem.

E nessa emaranhada constituicdo filosofica roméantica que Benjamin também foi

buscar inspiracdo para a concepcao de sua mistica filosofia da linguagem. Novalis abriu o

%31dem p. 49.
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caminho para Benjamin ver na linguagem algo além de sua concepgdo conservadora, retratada
pelo discurso racionalista. Novalis ira influencia-lo com o poder dos fragmentos. Pois ele
confere a linguagem um status de autonomia que extrapola qualquer cognitividade, discurso
ou mesmo filosofia sistemética. A linguagem é remetida ao desconhecido e a espiritualidade,
origem de todo conhecimento. Assim, a linguagem & expressao de si mesma, CUjo acesso se
da através dos fragmentos. Benjamin faz uma associacdo da escrita fragmentada com a
alegoria, e esta é a representacao Ultima da filosofia e da historia, como ele mesmo defende na
Origem do drama barroco alem&o (Trauerspiel). Ele cita Novalis no drama barroco para
expressar a sua importancia na constituicdo do seu pensamento alegorico “ (...) Novalis, que
tinha muito mais consciéncia do que o separava dos ideais classicos que os romanticos
posteriores, revela uma profunda compreensdo da esséncia da alegoria, nas poucas passagens

2964

em que menciona o tema. (...)””" Apo0s fazer uso da citacdo de Novalis, Benjamin conclui

“Nao se pode considerar de modo algum acidental essa relagdo do alegdrico com o carater

fragmentario (...)"%

Apesar de toda influéncia, Benjamin ndo se torna um seguidor de Novalis, até porque
h& muitas ressalvas suas em relacdo a ele e aos romanticos. Mas definitivamente podemos
tracar uma linha que demarca esse encontro com Novalis na concepcdo da filosofia da
linguagem de Benjamin, e para demonstrar tal constatacdo recorremos novamente ao

monologo:

Se apenas se pudesse tornar compreensivel as pessoas que com a linguagem
se da 0 mesmo que com as formulas matematicas — Elas constituem um
mundo por si — Jogam apenas consigo mesmas, nada exprimem a nao ser sua
prodigiosa natureza, e justamente por isso sdo tdo expressivas — justamente
por isso espelha-se nelas o estranho jogo de proporgdes das coisas. Somente
por sua liberdade sdo membros da natureza e somente em seus livres
movimentos a alma cdsmica se exterioriza e faz delas um delicado metro e
compéndio das coisas. Assim também com a linguagem — que tem um fino
tacto para seu dedicado, sua cadéncia, seu espirito musical, quem percebe
em si mesmo o dedicado atuar de sua natureza interna, e move de acordo
com ela sua lingua ou sua méo, esse sera um profeta; em contrapartida, quem
sabe bem disso, mas ndo tem ouvido ou sentido bastante para ela, escrevera

*BENJAMIN, Walter. A origem do drama barroco alemao; Traducdo, apresentacdo e notas: Sergio Paulo
Rouanet- Sdo Paulo- USP, Editora Brasiliense 1984, p. 209.

% Idem, p. 210.
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verdades como estas, mas serd feito de palhaco pela prdpria linguagem e
escarnecido pelos homens, como Cassandra pelos troianos.®

Para Novalis, a lingua, como imagem e expressdo da alma, eleva-se a uma especie de
segunda poténcia, cujo mérito poético — e ndo retdrico — aparece em primeiro plano, e associa
este aspecto poético da linguagem a uma perspectiva viva e ativa da linguagem, como
podemos observar no fragmento 70 de Pdlen; “Nossa linguagem é, seja mecanica, atomistica,
ou dinamica. A linguagem genuinamente poética deve porém ser organicamente viva. Quao
frequentemente sentimos a pobreza de palavras, para atingir varias ideias de um so golpe.”®’
Podemos pensar que, quando Novalis se refere aos seus breves escritos como “Sementes

5968

literarias™”, ele os vislumbra como uma linguagem que ndo pode ser controlada pelo

discurso sistémico, por ser a linguagem autdbnoma, por isso organica.

Mas essa perspectiva de pensar a linguagem enquanto uma concepgao organica nao é
exclusividade de Novalis, e outro alemdo que também pensa sobre nessa perspectiva é
Goethe. E fato que, enquanto principio, Novalis e Goethe sdo bem distintos nessa matéria.
Pois, se para Novalis 0s escritos como “sementes literarias” dizem respeito a mistica presente
na natureza, ja Goethe por sua vez, no ensaio A metamorfose das plantas®®, busca na ciéncia
botanica sua referéncia para aplica-la na linguagem. Mas o que justifica essa aproximacdo é o
fato de ambos pensarem a linguagem enquanto um corpo Vvivo. Por isso mesmo, nao por
acaso, Goethe foi mais um autor a influenciar as ideias de Benjamin, e em seu ensaio A
metamorfose das plantas ele faz uso da analogia com as plantas para descrever o processo do

pensamento sobre a linguagem. Para tal ocasido, usa do termo “Morfologia”:

Encontramos, por conseguinte, no curso da arte, do saber e da ciéncia, varias
tentativas para fundar e desenvolver uma doutrina, a que gostariamos de
chamar Morfologia. [...] O Alemé&o tem para 0 conjunto da existéncia de um
ser real a palavra ‘forma [Gestalt]. Com este termo ele abstrai do que esta

®®NOVALIS, Friedrich Von Hardenberg. Pélen. Fragmentos, dialogos, mondlogo. Traducdo, apresentacdo e
notas Rubens Rodrigues Torres Filho. S&o Paulo, 1998, Editora lluminuras, p. 195 e 196.

" |dem p. 73 e 74.
% Idem p. 92.

% GORTHE, Johann Wolfgang von. A metamorfose das plantas. Tradugdo: Maria Filomena Molder- Rio de
Janeiro : Editora Imprensa Nacional- Casa da Moeda.
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em movimento, admite que uma coisa consiste nos seus elementos seja
identificada, fechada e fixada no seu carater.

Mas se considerarmos todas as formas, em particular as organicas,
descobrimos que ndo existe nenhuma coisa subsistente, nenhuma coisa
acabada, antes que tudo oscila num movimento incessante. A nossa lingua
costuma servir-se, e com razdo, da palavra ‘formagdo’ [Bildung] para
designar tanto o que é produzido como o que estd em vias de ser. Portanto,
se quisermos introduzir uma Morfologia, ndo devemos falar em forma; se,
pelo contrério, usarmos a palavra, entdo temos de toméa-la em qualquer dos
casos apenas como ideia, como conceito ou uma coisa que foi identificada na
experiéncia unicamente por um instante.”

Apesar de fazerem caminhos distintos, Novalis e Goethe aproximam-se na exposi¢éo
das suas ideias em relacdo aos termos utilizados e suas analogias, o que reforca a ideia de um
pensamento que veio a influenciar Benjamin, ndo no sentido de uma homogenia de
pensamento, mas no universo explorado por eles. A comegar por Novalis, em seu fragmento
70 do Pdlen, quandofaz uso do termo “organicamente vivo” para expressar uma qualidade da
linguagem, e a importancia da linguagem em se expressar organicamente viva é a
possibilidade de se atingir as ideias. JA& Goethe redireciona o conceito de Morfologia,
superando o termo Forma, e aplicando o conceito da Morfologia na esfera da linguagem, para

também possibilitar que a linguagem, possa expressar uma ideia.

Em ambos os casos, a ideia de tempo, enquanto o instante de um lampejo, encontra-se
presente. Essa ideia tem uma forte influéncia no pensamento de Benjamin, e é desenvolvida
posteriormente por ele, o auxiliando-o no desenvolvimento da ideia de origem, como o

préprio Benjamin escreve:

(...) o meu conceito de origem no livro sobre o Trauerspiel é uma exacta e
concludente transposicdo deste conceito original de Goethe do dominio da
natureza para o dominio da histéria. Origem é o conceito de fendmeno
originario, recolhido do contexto pagdo da natureza para o contexto judaico
da historia.”

" |dem p. 68 e 69.

™ Nota retirada do Apéndice I1- Recepcdo a A Metamorfose das Plantas: alguns exemplos na Filosofia, Idem p.
81.
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Essa ideia de conceito original de Goethe do dominio da natureza esta fundamenta no

ensaio A metamorfose das plantas e representa um estudo seu do mundo natural das plantas e

seu desenvolvimento aplicado ao campo da linguagem. Giinter Kollert nos aponta claramente

essa relagéo, que tanto influenciou Benjamin:

Goethe demonstrou como o tipo de planta primordial é variado, ndo apenas
nas espécies como também em subformas que sdo o resultado da adaptacéo
ao ambiente. Uma planta do deserto ou uma outra que cresce na agua
expressam nitidamente a influéncia do seu ambiente. Este principio também
é valido para a linguagem. Quanto mais o seu tipo se desdobra em conexao
com o mundo, tanto mais ele recebe 0 cunho dos objetos e seres do seu
ambiente.”

Para Giinter Kollert, na “Metamorfose das Plantas”, Goethe conseguiu seguir o ‘rastro
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pensado por Deus’ que as forgas plasmadoras do reino vegetal desenham no espago (...)”"".

Mas ndo sé conseguiu seguir esse “rastro” como formulou um estudo e um principio que

organiza pela analogia entre natureza e linguagem, uma concepcao originaria da prépria

linguagem. Podemos observar, no ensaio “A metamorfose das plantas”, que para Goethe essa

analogia se da no processo da Imitacdo da natureza pelo homem. Assim, a partir da Imitacao

da Natureza, o0 homem estabelece uma Maneira de 1é-la, gerando um padréo dos objetos, uma

harmonia, que consequentemente se estabelece enquanto uma linguagem:

Ele v& uma harmonia nos objetos, que s6 pode apresentar numa imagem,
sacrificando o elemento particular; aborrece-o voltar, por assim dizer,
unicamente a soletrar por sinais as letras que pertencem a Natureza; inventa
por si proprio uma Maneira, converte-se a si proprio numa linguagem, a fim
de exprimir a seu modo 0 que captou com a alma, a fim de dar a um objecto,
que tantas vezes reproduziu, uma forma original significativa (...).”

"?GUNTER, Kaollert. A origem e o futuro da palavra -A Teoria da Linguagem segundo Goethe e Rudolf Steiner-
Séo Paulo: Editora Antroposofica. 1ed. 1994, pg 69.

™ Idem p. 63.

" GOETHE, Johann Wolfgang von. A metamorfose das plantas. Traducdo: Maria Filomena Molder- Rio de
Janeiro: Editora Imprensa Nacional- Casa da Moeda. p. 62 e 63.
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Essa “Imagem da Natureza™ gera uma impressao que deixa marca na alma do homem,
nos remetendo a um pensamento primitivo. Para Goethe, a partir dessa impressao, 0 homem
fundamenta uma Maneira de ler as Imagens da Natureza, padronizando em significados
exteriores essa impressao de sua alma, que por sua vez se transforma em uma linguagem:
“Gera-se assim uma linguagem, na qual o espirito daquele que fala se exprime e se significa
directamente.””® Nesse sentido, a linguagem, desde o inicio, tem como estrutura a faculdade

mimeética voltada para a Natureza, a qual € expressa por um viés artistico.

E importante apontar que essa impress&o na alma, formada pela Imitacio da Natureza,
faculta ao homem desenvolver uma linguagem de significados, também influenciara

Benjamin a desenvolver o seu conceito da semelhanca néo fisica.

E, apos citar as influéncias de Novalis e Goethe na constituicdo das ideias de
Benjamin, ndo podemos deixar de contextualizar outro grande romantico que tem forte peso
na filosofia da linguagem benjaminiana e que faz parte do mesmo ciclo hermenéutico de
Novalis, é o pensador alem&o Friedrich Schlegel. Fica evidente no drama barroco aleméo a
influéncia de Schlegel na concepcéo filoséfica de Benjamin, na medida em que ele defende os
fragmentos enquanto concep¢do primeira e original de se expressar filosoficamente. No
fragmento 206 do conjunto de fragmentos da Athenaum “Um fragmento tem de ser como uma
pequena obra de arte, totalmente separado do mundo circundante e perfeito e acabado em si
mesmo como um porco-espinho.”’® Uma linguagem indomével; quanto mais o homem busca
ter o controle sobre o seu discurso, mais ele se perde. Uma linguagem césmica, que o homem
tem que aprender a ouvir, e deixar-se levar pela sua prépria harmonia. Nessa perspectiva,
Schlegel abre a possibilidade de pensar a linguagem por um prisma diferente da concepcao
moderna da linguagem e sua forma sistémica de concebé-la. Ele pensa a linguagem enquanto
uma expressao religiosa, porém, nesse contexto, a religido ndo é concebida como uma
religido dogmatica de verdade, mas expressa, e assim, comunica a propria plenitude e
possibilidade do infinito. S0 inimeros os fragmentos do “ldeias” que fazem alusdo a religido
enquanto expressdo do infinito, como podemos notar no fragmento 81, quando Schlegel

afirma: “Toda referéncia do homem ao infinito, isto ¢, do homem em toda a plenitude de sua

" Idem p. 63.

® SCHLEGEL, Friedrich. O dialeto dos fragmentos. Traducao, apresentacdo e notas: Marcio Suzuki. Sdo Paulo,
Editora Iluminuras, p. 82.
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humanidade, ¢ religido. (...)”"" Essa forte caracteristica influencia diretamente o pensamento
filoséfico de Benjamin, que percebe que a linguagem na concepcdo de Schlegel é uma
abertura para pensar uma concepcdo original de linguagem e que a mesma € perpassada por
uma forte presenca mistica, € que, nesse sentido, a linguagem é uma expressdo da propria
divindade. Schlegel, no fragmento [38], afirma “No mundo da linguagem ou, o que quer dizer
0 mesmo, no mundo da arte e formacéo, a religido aparece necessariamente como mitologia

ou como Biblia.”"®

N&o por acaso Benjamin busca inspiracdo biblica para conceber a linguagem,
remetendo-nos ao mito classico addmico para fundamentar a origem da linguagem
nomeadora. A Biblia serve de inspiracdo filosofica para pensar a linguagem nao pelo seu
poder de doutrinacdo, mas pela sua mistica. A linguagem, pensada por esse vieis, tem a
intuicdo original enquanto guia, como podemos observar no fragmento 79, quando Schiegel
afirma “Todo pensar do homem religioso ¢ etimoldgico, uma remissao de todos os conceitos a
intuigdo original, aquilo que & proprio.””® Essa é uma influéncia marcante de Schlegel na
concepcao filosofica da linguagem em Benjamin, que vé na linguagem o paradigma da
origem enquanto problema a ser pensado na filosofia. E a relagdo da linguagem com o divino
e o infinito remete a linguagem diretamente a esse paradigma, que por sua vez, €

completamente ignorado pela filologia moderna, como podemos observar anteriormente.

E not6rio perceber que, em Schlegel, uma mistica envolve a linguagem. No fragmento
[61] ele aponta “Ha muito tempo ja se fala de uma onipoténcia da letra, sem saber muito bem
o que se diz. E tempo de levar isso a sério: que o espirito desperte e apanhe de novo a varinha
magica perdida.”®® E Benjamin leva a sério esse apontamento. A linguagem neste paradigma
abre a possibilidade da revelacdo, do encontro com o divino e o mistico, uma linguagem que

representa 0 movimento das coisas e suas constituicdes.

Assim podemos afirmar que essa concepcao de linguagem que néo se conforma com o
racionalismo e seu discurso hermenéutico, nem com a funcéao filolégica moderna atribuida a

ela, tem como fonte inspiradora o pensamento do romantismo, sobretudo, nos pensadores

" Idem p.154.
® |dem p.149.
" Idem p. 154.

% |dem p. 152.
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Novalis e Schlegel. Benjamin, a sua maneira, ecoa essa linguagem livre, mistica, natural e
cosmica, a qual é independente da cognitividade do homem, e representa a expressdo de si
mesma por si mesma, tendo no homem um meio de sua expressdo, € em ultima instancia,

expressa o proprio divino.

Contudo, ndo é s6 o romantismo alemao que tem forte influéncia na concepcao de
linguagem de Benjamin, e deste modo, ndo podemos desprezar a influéncia decisiva da
mistica judaica em sua filosofia da linguagem. Essa influéncia em grande parte vem de
Gershom Gerhard Scholem, queé considerado o seu grande mentor nesta area. Mas devemos
ter em mente que a influéncia da mistica judaica, de alguma forma, se entrelagca com a mistica
romantica. Isso € o que aponta Michel Lowy, que indica haver uma espécie de convergéncia
de pensamentos e influéncias entre os pensadores considerados romanticos e o proprio
pensamento do messianismo, na constituicdo do pensamento de Benjamin. Seguindo essa
linha de entendimento, Michel Lowy primeiro indica a influéncia roméntica na constituicéo

do pensamento do jovem Benjamin:

O romantismo alemao € (...) o elemento decisivo da formagao intelectual do
jovem Walter Benjamin. Desde 1913, em uma nota publicada sob o
pseudonimo J. Ardor, apela ao nascimento de um “novo romantismo”,
sublinhando que “a vontade romantica de beleza, a vontade roméantica de
verdade, a vontade romantica de a¢do” sdo aquisigdes “insuperaveis”
(uniiberwindlich) da cultura moderna.®

Na sequéncia, ele aponta os principais pensadores romanticos que influenciaram
Benjamin, que no caso seriam 0s ja mencionados Novalis e Schlegel. Mas, para além de
menciona-los, destaca que, para Benjamin, esses autores romanticos carregam em suas

concepgdes filosoficas a propria dimensdo do messianismo:

Desde 1916, Benjamin se interessa pelos escritos de juventude de Friedrich
Schlegel (...) que estardo no centro de sua tese de doutorado apresentada em
1919 (“O Conceito de Critica de Arte no Romantismo Alemio”). Um
aspecto mal conhecido de sua relagdo com a herangca romantica alema
merece ser destacado (...): Benjamin insiste, em sua tese, que a verdadeira

8 LOWY, Michel. Romantismo e messianismo. Ensaios sobre Lukacs e Benjamin. Traducdo: Myrian Veras
Baptista e de Magdalena Pizante Baptista. S&o Paulo, Editora Perspectiva da Universidade de S&o Paulo, 1990,
p. 163.
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face do primeiro romantismo (Frihromantik) “deve ser procurada no
messianismo romantico”. Descobre uma dimensdo messianica do
romantismo, principalmente nos escritos de Schlegel e de Novalis (...)*

Essa dimensdo messianica que Benjamin vé nos escritos dos roméanticos, em especial,
de Novalis e de Schlegel, acontece pela via do desejo de revolugdo pelo Reino de Deus. No
entanto, isso ndo representa um aspecto de um pensamento ortodoxo e conservador, mas,
pelo contrario, representaria uma via para a efetivacdo do carater destrutivo da revolucao.
Michel Lowy indica essa tendéncia no pensamento do jovem Benjamin, quando o préprio
Benjamin cita uma passagem do jovem Schlegel: “O desejo revolucionario de realizar o Reino
de Deus é o ponto elastico da formacao progressiva e do inicio da histéria moderna. Aquilo

~ , ~ . . . 83
que ndo estd em relacdo como o Reino de Deus ¢ nela meramente marginal.”

Assim, segundo Michel Lowy, no pensamento de Benjamin “a Biblia, a poesia
romantica e a teoria messianica, a histéria e a religido estdo estritamente associados,
intimamente articulados, algumas vezes, particularmente fundidos.”® Nesse sentido, o
messianismo judaico seria a possibilidade da resolucdo da problematica roméantica enquanto
religido. Desse modo, Benjamin vé no messianismo a possibilidade de concretizar o desejo da
revolucao do romantismo aleméo, e que o materialismo histérico ndo teria condi¢des por si SO
de fazé-lo. Por isso mesmo, em seu Ultimo escrito, ja nos anos 40, nas Teses sobre 0 conceito
da historia, Benjamin deixa clara a inoperancia do materialismo historico e reforca o carater

do messianismo revolucionario.

Michel Lowy aponta diversos escritos de Benjamin que evocam essa “teologia da
revolucdo” e chega a citar Herbert Marcuse para ratificar sua afirma¢do, como podemos

perceber nesta passagem:

Em que sentido se pode falar de “teologia da revolugdo” em Benjamin?
Primeiro, seu messianismo contém uma potente carga apocaliptica,
catastrofica e, mesmo, destruidora: basta pensar em seu ensaio “O Carater
Destrutivo” ou em sua concepgdo da “violéncia divina” redentora, em seu
artigo sobre a violéncia (1921). Pode-se dizer, como Herbert Marcuse em um
importante texto sobre Walter Benjamin, que 0 messianismo €, em sua obra,

% |dem p.164.
% |dem p. 164.

8 |dem p. 164 e 165.
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apenas “a forma de aparigdo desta verdade histérica: a humanidade liberada
s6 € concebivel como negacdo radical (e ndo mais determinada) do
existente?” Ou que ele ndo tem “nada a ver com a religiosidade tradicional”,
estando fundado em categorias puramente sociais? Parece-nos antes que,
apesar de sua secularizagdo na revolugdo universal (anarquista ou
bochevique), o messianismo guarda sempre em Benjamin um componente
irredutivelmente transcendental, supra-histérico, “teologico™(...). *

Devemos nos ater em questionar em gque medida essa forte influéncia messianica
interfere na concepcdo de linguagem em Benjamin, ja que este é o foco de nossa andlise, e
sem sombras de davidas, podemos afirmar que tanto messianismo quanto romantismo tém
uma ligacdo ontoldgica com a sua concepcdo de linguagem. Nesse sentido, 0 messianismo (e
0 romantismo) é o modo de pensar e conceber a linguagem em Benjamin. Michel Lowy cita
Gershom Scholem, que busca diferenciar (as varias tendéncias) e definir o messianismo, e a
partir dessa defini¢do, podemos compreender as influéncias do messianismo na concepcéo de

linguagem de Walter Benjamin.

Sendo assim, toda essa especulagdo sobre “teologia da revolugdo”, “catastrofe” e
“redencdo” ndo sdo gratuitos, pois, fazem men¢do diretamente ao papel fundamental da

linguagem, da escrita da historia e de suas possibilidades:

Segundo G. Sholem, para 0 messianismo judeu (contrariamente ao
messianismo cristdo) a redencdo € um acontecimento que se produz
necessariamente na cena da historia, “publicamente” por assim dizer, no
mundo visivel; ela ndo é concebivel como processo puramente espiritual
(...). De que tipo de acontecimento “visivel” se trata? Para a religido judia a
chegada do Messias é uma irrupcéo catastroficag...)®

Desse modo, na teologia messianica, a chegada do Messias representa a tentativa de
superar a queda da propria lingua do seu estado original, e assim possibilitar a sua redencéo,
promovendo o resgate da memoria do passado e do poder divino da linguagem, mas,

sobretudo, aponta para uma critica radical a uma ideia de progresso e desenvolvimento:

% Idem p. 166.

8 |dem p. 134.
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Entre o presente e o futuro, a queda atual e a redencdo, h4 um abismo; (...)
Esse abismo nao pode ser superado por um “progresso” ou
“desenvolvimento” qualquer: apenas a catastrofe revolucionaria, com um
desenraizamento colossal, uma destruicdo total da ordem existente, abre
caminho para a redencéo messianica.”’

Mas, afinal de contas, uma linguagem que tem no fragmento sua forca, uma
linguagem mistica e religiosa, romantica e messianica, com pretensdes cabalisticas e
revolucionarias, de um modo nada ortodoxo, pode ser considerada Filosofia? O fato é que
todos que defenderam essa ideia foram duramente criticados. Dos romanticos Novalis e
Schlegel ao préprio Benjamin, todos foram incompreendidos e tiveram seus escritos
rechacados enquanto escritos filos6ficos. Chegou ao ponto de Schlegel, abracado em sua
ironia refinada, escrever um ensaio no ultimo nimero do Athenaum, em 1800, um elogio a
importancia da incompreensibilidade® da linguagem. No entanto, para além das duras
criticas, € inegavel o valor e o peso filoséfico desta concepcdo mistica, messianica, romantica
e original de linguagem, seja pela sua forca critica presente no fragmento, seja pela sua forca
na escrita alegorica da histdria, como veremos nos proximos capitulos. A questdo gque se pde
sobre essa concepcdo de linguagem para Benjamin € a critica a estrutura dominante de
linguagem semiol6gica, e ao préprio sistema filoséfico kantiano (neokantiano) daquele
momento. Sendo assim, essa concepcdo de linguagem busca romper com a camisa de forca
das correntes filos6ficas dominantes da modernidade, e ir além da propria teoria, para pensar
a linguagem enquanto algo vivo, e ndo meramente instrumental, capaz de promover

revolucgdes e criar novas possibilidades.

8 |dem p.135.

88SCHLEGEL, Friedrich. O dialeto dos fragmentos. Traduco, apresentacdo e notas: Marcio Suzuki. Sao Paulo,
Editora lluminuras, 1997, p. 131-142.
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2. AESCRITA ALEGORICA

2.1 Sobre a alegoria e seu papel critico

Em sua tese de doutorado, A origem do drama barroco alemao®®, Benjamin propds a
alegoria enquanto a forma de critica e de escrita da filosofia. Essa postura epistemoldgica
tem um papel fundamental na obra filosofica benjaminiana, como bem nos aponta Katia
Muricy em seu livro Alegorias da Dialética:

Este fundamental texto metodol6gico de Benjamin propde-se como uma
critica do conhecimento e apresenta as bases epistemoldgicas de seu
pensamento que, nas linhas mais decisivas, permanecerdo as mesmas ao
longo de sua obra. Disposto a estabelecer os “prolegdmenos de uma teoria
do conhecimento”, Benjamin elabora um reflexdo sobre a natureza da
verdade, ou sobre o “modo de ser” das ideias, a partir de sua teoria da
linguagem.

Benjamin via na alegoria a forma de escrita capaz de viabilizar sua filosofia da

linguagem, muito trabalhada em seu ensaio “Sobre a linguagem em geral e a linguagem do

homem*

escrito alguns anos antes. Contudo, é importante buscar a investigacdo do conceito
de alegoria ao longo da tradicdo e, nesse sentido, comecar a investigar conforme a atribuigéo
dada inicialmente pelos gregos. Para compreender a etimologia do termo e seu uso ao longo

do tempo, comecamos pelo pesquisador Antoine Compagnon, que afirma:

Entre os gregos, a alegoria tinha por nome hyponoia, considerada como o sentido
oculto ou subterraneo, percebido em Homero, a partir do século VI, para dar uma
significacdo aceitdvel aquilo que se tornara estranho e para desculpar o
comportamento dos deuses, que parecia doravante escandaloso®.

BENJAMIN, Walter. A origem do drama barroco alemdo; Tradugdo, apresentacdo e notas: Sergio Paulo
Rouanet. S&o Paulo: Brasiliense, 1984.

YMURICY, Katia. Alegorias da Dialética — Imagem e pensamento em Walter Benjamin. Rio de Janeiro:
Relume-Dumara, 1999, p. 123.

'BENJAMIN, Walter. Sobre a linguagem em geral e sobre a linguagem do homem; ESCRITOS SOBRE MITO
E LINGUAGEM; Traducdo: Susana Kampff Lages e Ernani Chaves; Organizacdo e notas: Jeanne Marie
Gagnebin- Sdo Paulo: Duas Cidades/Editora 34, 2011.

% COMPAGNON, A. O deménio da teoria: literatura e senso comum. Traducdo: Cleonice Paes Barreto
Mour&o. Belo Horizonte: Ed. UFMG, 2010. p 56.
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A definicdo apresentada por Compagnon revela a aproximagdo com o conceito de
alegoria, etimologicamente derivado do “grego allés — outro; agourein — falar”. Nesse
sentido, no que diz respeito a hyponoia, ela pode ser entendida como o fundamento ou o

contetdo da alegoria.

Mas, para compreendermos melhor essa aproximagdo e caminho trilhado por
Compagnon, no que diz respeito a historicidade da alegoria, recorremos a Hansen, que afirma
que nao se deve falar simplesmente de “a alegoria”. Ele quer dizer com essa afirmacdo que
existem duas vertentes desse conceito que, embora se diferenciem no campo semantico, séo
complementares e derivam do mesmo verbo grego allegorien, que significa “tanto ‘falar

. . . 93
alegoricamente’ quanto ‘interpretar’ alegoricamente”

594

. Desse modo, a alegoria dos poetas “¢
uma maneira de falar e de escrever”™, vinculada a utilizacdo dos poetas e retores da
Antiguidade. Por outro lado, a alegoria dos tedlogos, que diz respeito a interpretacdo das
Escrituras Sagradas, deve ser vista como “um modo de entender e decifrar” % Assim,
dividida em duas vertentes, a alegoria tem utilizacdo distinta em tempos diversos. Como
alegoria dos poetas, “pensada como dispositivo retorico para a expressdo, ela faz parte de um
conjunto de preceitos técnicos que regulamentam as ocasides em que o discurso pode ser

s> 96

ornamentado” ™ situando-se no ambito da Antiguidade greco-latina e aliada dos poetas e dos

retoricos. No entanto, na tradi¢do cristd, vista como uma “semintica de realidades
supostamente reveladas por coisas, homens e acontecimentos nomeados por palavras™’, a
alegoria dos tedlogos enquadra-se na exegese das Escrituras Sagradas. Nessa vertente, esse
conjunto de regras hermenéuticas tem como finalidade ndo a interpretacdo das palavras
enquanto leitura literal do texto, mas, sim, a interpretacdo dos acontecimentos contados, das
coisas e dos seres historicos que preenchem o discurso. E importante considerar que as coisas,
0S acontecimentos e 0s seres historicos sujeitos a interpretacdo sdo aqueles que estdo
nomeados nas Escrituras, ou seja, foram designados pela Palavra Sagrada que cria e nomeia.

Como nos relata Jeanne Marie Gagnebin “O sentido literal ndo € o sentido verdadeiro. Deve-

% HANSEN, J. A. Alegoria, Construcéo e Interpretacédo da Metafora. S&o Paulo: Hedra; Campinas: Editora da
UNICAMP, 2006. p. 8.

% Idem p. 8.

% |dem p. 9.

% |dem p. 9.

% Idem p. 9.
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se aprender uma pratica que os estdicos chamam de hyponoia (subpensamento) e a qual Filon

de Alexandria a dara seu nome definitivo de alegoria (de allo, outro e agorein, dizer).”*®

Ja no periodo do Renascimento, a alegoria passa a ser amplamente utilizada em
manifestaces artisticas que se tornam tipicamente alegoricas, ndo sé por aliarem em suas
constituicbes a imagem e o discurso, mas, principalmente, por conterem um sentido oculto
(uma hyponoia) por tras de suas representacdes. Na experiéncia do Renascimento, de acordo
com Hansen, “a alegoria deixa de ser pensada como a antiga institui¢do retorica a pensara:
traducdo figurada de um sentido proprio. Deixa, também, de funcionar como na hermenéutica
medieval, que sob a letra da Escritura revelava a voz do Autor nas coisas”. No
Renascimento, a alegoria passa a ser compreendida como um “dispositivo da invenc¢ao [...].

Como ars inveniendi, a alegoria valoriza o engenho do sabio e do artista™%.

Assim, no Renascimento a alegoria é amplamente utilizada como dispositivo de
invencdo do artista e, posteriormente, torna-se a caracteristica dominante da arte no Barroco,
contudo, no Romantismo e no Classicismo, principalmente com as condenacdes realizadas
por Goethe, ela, a alegoria, passa a ser vista como “artificial, mecanica, drida e fria”1%. Nesse
contexto, a alegoria ndo daria suporte conceitual aos ideais de um belo organico, universal,
eterno e imutével, proprios da arte classica e referenciados no conceito de simbolo, pois, pela
sua historicidade e arbitrariedade de significacdo, a alegoria torna-se nédo indicada para a

producdo artistica.

Aqui é perceptivel a mudanca conceitual da alegoria na modernidade, a partir do vieis
classicista, que ocorre quando a perspectiva estética moderna critica a alegoria e supervaloriza
a perspectiva simbdlica. Essa visdo simbdlica sobre a alegoria serd um dos objetos de estudo
de Benjamin, que, contudo, ira se concentrar no conceito da escrita alegdrica e, nesse sentido,

formular uma critica radical a essa constituicdo hermenéutica do simbolismo.

%GAGNEBIN, Jeanne Marie. Histéria e Narracdo em Walter Benjamin; Sao Paulo: Perspectiva, 1999. p. 32.

% HANSEN, J. A. Alegoria, Construcéo e Interpretacdo da Metafora. S&o Paulo: Hedra; Campinas: Editora da
UNICAMP, 2006. p. 140.

199 1dem p. 141.

1% | dem p. 15.



61

Nesse estudo conceitual da alegoria, Benjamin percebe que a escrita alegérica ndo se
sustenta pela sua clareza, nem pelo seu aspecto fonético, mas, sobretudo, pela sua imagem. A

imagem da natureza, e sua antinomia, de significar aquilo que ela a principio néo é.

As imagens e seu uso abrangente levardo a alegoria a suas antinomias. Apos 0 resgate
dos humanistas pelos pensadores do Renascimento, no seéculo XVI, restituindo o sentido
primeiro da alegoria, Benjamin vé que no século XVII a alegoria alcanca tal dimenséo de
pluralidade de significados, que faz como que ela passe a significar qualquer coisa, como nos
aponta Susan Buck-Morss: “no século XVII, gracas a pluralidade de cosmologias pagas e
cristés surgidas no transcurso historico e preservadas naqueles textos de autoridade, em que se
acreditava que a verdade residia, os fendmenos naturais estavam sobre determinados,
sobrecarregados com uma multiplicidade de significados (...).”'%Para realcar essa pluralidade
de sentidos do aleg6rico, o que acaba por caracterizar sua antinomia, Benjamin cita varios

exemplos da obra Ars Heraldica, de Bocker:

"Das folhas. Os brasfes raramente contém folhas, mas quando elas
aparecem, representam a verdade, porque sob muitos aspectos se parecem
com a lingua e com o coragdo." (...) "Os cavalos brancos significam ao
mesmo tempo a vitdria da paz, terminada a guerra, e a velocidade." O mais
surpreendente nesse livro é que ele alude a uma consumada cromaética
hieroglifica, sob a forma de uma combinatoria entre duas cores. "Vermelho e
prata, desejo de vinganca", "azul... e vermelho, descortesia”,"negro e
plrpura, piedade constante”, para s6 mencionar alguns exemplos.'®®

A questdo é que as antinomias se encontram no centro da escrita alegorica, e elas sdo
compostas de imagens desconexas que se intercalam sem causalidade alguma, sugerindo
diversos tipos possiveis de interpretacdes. Desse modo, essas antinomias colocam em xeque 0
valor da escrita alegorica como uma escrita capaz de expressar o valor do conhecimento, e

mesmo o valor da verdade.

No cenario histérico e filoséfico moderno, por mais que exista alguns pontos de

entusiasmo, a alegoria é sobreposta e consequentemente subjugada pelo simbolismo

Y2BUCK-MORSS, Susan, Dialética do Olhar; traducdo: Ana Luiza Andrade. Belo Horizonte/Chapecé:
EdUFMG/Argos, 2002. p. 214.

1BENJAMIN, Walter. A origem do drama barroco alem&o. Tradugdo, apresentacdo e notas: Sergio Paulo
Rouanet. Sdo Paulo: Brasiliense, 1984. p. 196.
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classicista. Assim, para o simbolismo, a escrita alegérica ndo seria capaz de expressar
significados, figurando apenas como imagens, sobretudo, arbitrarias e ilustrativas, que se
fixam em uma transitoriedade histérica e natural, incapaz de atingir o conceito de beleza e
universalidade do simbolo. Contudo, € justamente essa vulnerabilidade das imagens
alegdricas e sua transitoriedade histérica que remete a escrita alegérica a historia natural e seu

declinio, que sera o ponto forte da alegoria enquanto concepcao de escrita.

As antinomias surgem do disparate das imagens com seu sentido potencial. Sendo
assim, as imagens alegoricas, em seu principio, tiveram, em suas raizes, a ilustracdo da
natureza para enunciar uma vontade divina, sem intermediacdes. Desse modo, apenas a
imagem/natureza servia como expressao (visual) dessa vontade. Porém, as antinomias séo a
desvirtuacao deste principio, e, assim, a alegoria passou a significar qualquer coisa, inclusive
as coisas profanas. E justamente nessa possibilidade arbitraria de significar'® aquilo que ndo

é que reside a riqueza expressiva da escrita alegérica para Benjamin:

Cada pessoa, cada coisa, cada relagdo pode significar qualquer outra. Essa
possibilidade profere contra 0 mundo profano um veredicto devastador, mas
justo: ele é visto como um mundo no qual o pormenor ndao tem importancia.
Mas a0 mesmo tempo se torna claro, sobretudo para 0s que estdo
familiarizados com a exegese alegdrica da escrita, que exatamente por
apontarem para outros objetos, esses suportes da significacdo sdo investidos
de um poder que os faz parecerem como incomensuraveis as coisas profanas,
gue os eleva a um plano mais alto, e que mesmo os santifica. Na perspectiva
alegorica, portanto, o mundo profano € ao mesmo tempo exaltado e
desvalorizado. A dialética da convencado e da expresséo € o correlato formal
dessa dialética religiosa do contetdo. Pois a alegoria é as duas coisas,
convengdo e expressdo, e ambas sdo por natureza antagonistas. Mas assim
como a doutrina barroca compreendia a histéria em geral como uma
sucessdo de eventos criados, a alegoria em particular, embora uma
convengdo como qualquer escrita, era vista como criada, da mesma forma

1%%|1dem, p. 37 e 38. Sobre essa questdo cito Sergio Paulo Rouanet que em sua analise sobre o drama barroco
parafraseia Benjamin e coloca que “O uso da palavra em seu sentido etimologico nos permite, de saida, formular
com clareza uma pergunta central. Se a alegoria é a figura pela qual, falando de uma coisa, queremos significar
outra, qual a outra coisa significada pela alegoria barroca? Se nos concentrarmos na "forma fenoménica" da
alegoria, tal como ela funciona no Barroco, a pergunta é irrespondivel. Pois é prdprio do Barroco que "cada
pessoa, cada coisa, cada relacdo pode significar qualquer outra”. Mas em sua esséncia, a alegoria barroca remete
a uma coisa Ultima, referente unitario que engloba todas as significa¢es parciais: a histdria, como o Barroco a
concebia. Através de sua linguagem (nas metaforas do texto, nos personagens que encarnam qualidades
abstratas, na organizacdo da cena) a alegoria diz uma coisa, e significa, incansavelmente, outra, sempre a mesma:
a concepcao barroca da histéria. Nesse sentido, a alegoria completa e sintetiza as reflexdes anteriores. Como diz
Benjamin, "todos os resultados... que conseguimos obter até agora... unificam-se na perspectiva alegérica." S6
ela "permitiu ao drama barroco assimilar como contetdos os materiais que Ihe eram oferecidos pelas condicoes
da época”.
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que a escrita sagrada. A alegoria do século XVII ndo é convengdo da
expressdo, mas expressdo da convenco.'®

Para Benjamin as antinomias da alegoria é algo profundamente histérico. Diz repeito a
um tempo historizado, e isso representa visdes conceituais distintas. Esse € um valor
semantico ao qual Benjamin vai se ater em sua tese, no capitulo Origem da alegoria moderna:
“somente quando as varidveis historicas fazem aparecer essa conexao como uma constante,
podera sua natureza ser conhecida, e a distin¢éo sé se tornou possivel a partir da descoberta de

Giehlow.”%

Assim, Benjamin analisa o valor hermenéutico da alegoria com o passar do tempo.
Nesse sentido, ressalta o sentido da alegoria na Idade Média, como “cristao” e “didatico”, e
no seculo XVI, relacionando-o a Antiguidade, quanto as alegorias egipcia e grega. Essa
retomada da Antiguidade, tendo como referéncia sobretudo o estudo dos hieréglifos egipcios
pelo pesquisador Karl Giehlow, se da quando Giehlow analisa a obra Hieroglyphica de
Horapollon(obra cuja data de elaboracdo é duvidosa; estipula-se entre os séculos Il e IV d. C.)
e afirma que os humanistas — 0s intelectuais que buscavam decifrar os hierdglifos —, em suas
conclusbes, elevaram o conceito de alegoria a sua forma plena de significacdo, relacionando a

imagem da escrita ao valor do divino:

Somente a obra de Giehlow, que nisso teve significagdo histdrica, abriu a
possibilidade de um exame em profundidade dessa forma, de carater
historico-filos6fico. Descobriu o impulso para seu desenvolvimento no
esforco dos eruditos humanistas para decifrar os hieroglifos. Eles derivaram
a metodologia de sua pesquisa de um corpus pseudo-epigrafico, os
Hieroglyphica de Horapollon, do fim do século Il,ou possivelmente do
século 1V a.D. Essa obra s6 se preocupava com os chamados hieroglifos
simbdlicos ou enigmaticos (énfase caracteristica que determinou a influéncia
exercida sobre os humanistas) meros pictogramas dissociados de qualquer
contexto fonético, tais como eram apresentados aos hierogramatas,num
processo de ensinamento religioso, como ultimo degrau de uma filosofia
mistica da natureza.'”’

%1dem, p. 196 e 197.

1BENJAMIN, Walter. A origem do drama barroco alemao; Tradugdo, apresentacdo e notas: Sergio Paulo
Rouanet. Sdo Paulo: Brasiliense, 1984. p. 189.

971 dem. p.190.
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Esta redescorberta de Giehlow contraria toda uma perspectiva académica da
linguagem moderna, abrindo caminho para Benjamin desenvolver e fundamentar sua visao da
alegoria enquanto uma escrita da linguagem que ndo apenas ilustra com suas imagens 0s
significados, como também é, por exceléncia,uma expressao da linguagem divina, o que
sustenta sua filosofia da linguagem e contribui para seu arcabouco tedrico a servico da
teologia. Como relata Susan Buck-Morss™®, a analise de Benjamin do drama barroco vai além
da visdo literaria: € uma viséo filosofico-historica. Assim, o referencial tedrico legado por
Giehlow possibilita a reflexdo semantica do alegérico e sua abertura para o sagrado, partindo

do mundo da natureza.

Benjamin cita os rebus, imagens de objetos da natureza usadas para substituir as
palavras e que foi uma técnica muito usada no Renascimento. Nesse sentido, a grafia, a
imagem da natureza em si representaria uma ideia divina, tal como pretendiam conceber os
humanistas sobre o sentido da escrita alegérica. No Renascimento também os intelectuais e
artistas pregavam que os hierdglifos representariam as coisas divinas, como escreve Piero
Valeriano, em 1556, citado por Benjamin: “Posto que falar hieroglificamente ndo é outra

. . .. 109
coisa que desvendar a natureza das coisas divinas € humanas™™ .

Pesquisadores como Giehlow, entre outros, afirmavam que no Renascimento 0s
humanistas chegaram a conclusdo de que a alegoria, no seu inicio, pelo poder de sua imagem,
e sem nenhum apelo fonético, representaria, em Ultima instancia, um ensinamento mistico
divino, que parte diretamente da natureza. Como ressaltou Piero Valeriano, os hierdglifos séo
uma linguagem da natureza, mas da natureza humana e divina. Por isso mesmo, ndo é por
acaso que Benjamin, ja na primeira frase de sua analise A origem da alegoria moderna afirma

gue “A expressdo alegorica nasceu de uma curiosa combinacdo de natureza e

108«A" Analise de Benjamin do drama tragico barroco era mais filoséfica que literaria. Argumentava que a
“moderna alegoria” (que comegou no Renascimento) foi apanhada em uma antinomia filosofica. Surgida das
tentativas académicas em decifrar os hierdglifos egipcios, que eram considerados a escritura de deus através de
imagens naturais, e ndo através de uma linguagem fonética, supunha, por um lado, que a coisa representada era,
em realidade, a coisa significada: ser (Seiendes) era significar.” BUCK-MORSS, Susan, Dialética do Olhar;
traducdo: Ana Luiza Andrade. Belo Horizonte/Chapec6: EQUFMG/Argos, 2002. p. 211.

19BENJAMIN, Walter. A origem do drama barroco alemdo; Tradugdo, apresentacdo e notas: Sergio Paulo
Rouanet. Sdo Paulo: Brasiliense, 1984. p. 192.
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historia.”**°Benjamin vé na alegoria a ltima camada da linguagem capaz de fazer a juncéo do

mundo profano humano e sua natureza com o mundo mitico do sobrenatural divino.

Podemos perceber que, ao longo do desenvolvimento de sua filosofia da linguagem,
Benjamin associa diretamente, em uma relacdo mistica, a linguagem, a natureza e a divindade,

e dessa relagdo emerge a constituicdo de uma historia mistica e natural:

“Ler o que nunca foi escrito”. Esta ¢ a leitura mais antiga: a leitura antes de
todas as linguagens, a partir das visceras, das estrelas ou das dancas. Mais
tarde comecaram a utilizarem-se os elos de meditacdo para uma nova leitura,
as runas e os hieréglifos. Supde-se que estes foram estadios pelos quais
aquele dom mimético, que fora anteriormente a base da Praxis oculta,
encontrou 0 acesso para a escrita e para linguagem.”***

Na constituicdo da linguagem propriamente dita, o homem lia a natureza em sua
manifestacdo direta; assim, lia as estrelas, as visceras, a danga, enquanto manifestacdo do
corpo, com base na faculdade mimética: “na génese da linguagem, coube ao comportamento
imitativo o lugar de elemento onomatopaico.”112 Nesse momento, 0 som hao era
representativo, mas a imagem da natureza em sua manifestagéo divina era a possibilidade da
prépria linguagem. A magia estava presente na constituicdo desta primeira linguagem. Nao
havia intermediarios, nem qualquer forma de representacdo atravessando o0 sentido

significativo da linguagem em sua concepcao.

Com a constituicdo dos hierdglifos surge a primeira forma de intermediacdo, de
representacdo entre a imagem escrita e seu significado, mas ndo onomatopaica — 0 som ainda
ndo atravessa de forma arbitraria a significacdo do sentido da linguagem. O espaco entre a
imagem e a natureza passa a ser ocupado pela imagem do hierdglifo. Contudo, a linguagem
escrita em sua concepcdo inicial manteve presente, em sua grafia, em sua imagem, a mistica e
a magia da linguagem ndo escrita. Aqui a escrita surge pela forca de sua imagem como
convengao e expressao direta da propria natureza, que é manifestagcdo da presenca divina. Por

isso mesmo, os hierdglifos eram considerados a escrita dos deuses, a representacao direta, via

1% dem. p.189.

MBENJAMIN, Walter. Teoria das Semelhancas; Sobre Arte, Técnica, Linguagem e Politica; Traducdo: Maria
Luz Moita. Lisboa: Reldgio d’Agua, 1992, p.68.

21dem. p. 62.
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imagem da natureza, da linguagem divina. Dai o interesse de Benjamin por estudar os textos
dos pesquisadores do Renascimento que buscaram identificar nos humanistas essas

constatacOes historiograficas sobre o principio da escrita.

Para alguns desses pesquisadores, como é o caso de Leon Battista Alberti, citado por
Benjamin, os hieroglifos seriam mais confiaveis que a perspectiva hermenéutica da linguagem
moderna. Isso se da na medida em que a escrita alfabética moderna representa, pelo som,
aquilo que ela ndo é. Sua significacdo é abstrata e se perde no tempo, diferentemente dos
hieroglifos, que, através de suas imagens da natureza, remetem diretamente ao divino; por

isso mesmo, a imagem dos hieréglifos é sempre eternizada:

Algo como uma teologia natural da escrita ja desempenha um papel nos Libri de re
aedijicatoriadecem,* de Leon Battista Alberti. "Por ocasido de um estudo sobre os
titulos, sinais e esculturas apropriados para monumentos funebres, ele aproveita para
tracar um paralelo entre a escrita alfabética e os sinais egipcios. O defeito da
primeira, acentua o autor, estd em que ela sé é conhecida no seu tempo, caindo, mais
tarde, no esquecimento... Em contraste, louva o sistema dos egipcios, que representa
Deus por meio de um olho, a natureza por meio de um abutre, 0 tempo por meio de
um circulo, a paz por meio de um boi.***

Benjamin parte da concepgdo primeira da linguagem, ainda como nédo escrita, para
chegar a ideia inicial de representacdo dos hieroglificos. A natureza sempre serviu como
arcabouco da linguagem e, consequentemente, da escrita (da histéria), sempre tendo como

referéncia a imagem (ou os fragmentos dessas imagens), e ndo o som'**

(e seu aspecto
meramente fonético), enquanto ferramenta indispensavel para a constituicdo da linguagem

pensada como um todo.

Se a capacidade humana de nomear remete ao primeiro momento da lingua, em que a
palavra oral tinha a forga de substancializar a existéncia da natureza, por uma concesséo direta
conferida por Deus, a alegoria seria a origem sagrada da palavra escrita. Desse modo, toda a

escrita tende a ser hieroglifica, na medida em que expressa a manifestacdo da existéncia

BBENJAMIN, Walter. A origem do drama barroco aleméo; Tradugdo, apresentacdo e notas: Sergio Paulo
Rouanet. S&o Paulo: Brasiliense 1984. p. 191.

M%) ndo foi dada ao drama barroco a faculdade de tornar audiveis os seus hieréglifos. Sua escrita nio se
transfigura em sons; 0 mundo barroco é autossuficiente, e se limita a elaboracdo de sua prépria substancia. Som
e escrita mantém entre si uma polaridade tensa. Essa relacdo funda uma dialética, que justifica o estilo
"bombastico" como um gesto linguistico plenamente intencional e construtivo.”BENJAMIN, Walter. Idem. p.
223.
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divina. Contudo, tanto a escrita hieroglifica quanto a palavra nomeadora perderam, ao longo
da historia, sua sacralidade, que fundia na lingua oral e na escrita, a divindade, a natureza e o

homem.

Quando cai — e junto com ela Adao —, a lingua nomeadora perde sua capacidade de
“manifestara vontade divina, de ser médium para se tornar apenas um meio. Ja em relagdo a
escrita alegorica hieroglifica, também houve um processo de queda, e a alegoria hieroglifica
deixa de ser convencao e expressdo da manifestacdo do divino diretamente pela sua imagem,
sem precisar utilizar-se de uma representacdo fonética, para representar pelo signo, na escrita

alfabética, um significado arbitrério, pois o que significa nunca é mostrado.

Essa queda da escrita hieroglifica estd diretamente associada ao seu aspecto
historiografico. Na medida em que o tempo passa, a escrita vai se destituindo, esua
imagem,que é a sua esséncia, vai-se deteriorando, no sentido fisico. Aquilo que se constituia
no inicio como em convencao e expressao da imagem escrita da lingua divina, como o tempo
vai se tornando ruina, abrindo cada vez mais espagco para sua exploracdo interpretativa
profana. Assim, ndo se véem apenas hierdglifos, mas ruinas de hierdglifos, como nos aponta

Jeanne Marie Gagnebin em sua andlise:

Essas imagens escritas ndo sdo mais, como na ldade Média ou mesmo ainda
no Renascimento, as assinaturas do grande designo divino expresso no livro
da Natureza e comentado nos livros humanos* (*Michel Foucault, Les Mots
et les choses, Paris, Gallimard, 1996, p.40 e ss). S&o signos esparsos, restos
de um texto que foi destruido, ruinas de uma arquitetura finda.'"

Ruina alegorica daquilo que um dia foi convencdo e expressdo direta da manifestagdo
divina, ruina que se da neste enorme hiato historiografico e que, consequentemente, abriu
fissuras interpretativas insollveis na escrita alegorica. Todas essas questbes constituem o
processo de atribuir a escrita alegdrica, simultaneamente, significados tanto do mundo divino,
quanto do mundo profano. Essa constituicdo faz com que essa escrita seja em si mesma
expressao e convencgao. Dessa relagdo “antagdnica”, a convencgao tem sua origem no sagrado,
e assim os hieroglifos seriam a convencdo do divino em imagens, mas essa convengao se faz

possivel pela expresséo visual da imagem da escrita alegorica.

115 GAGNEBIN, Jeanne Marie. Hist6ria e Narracdo em Walter Benjamin. 2 ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 1999. p.
41.
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Esta dialética se constitui na escrita imagética da alegoria, que faz da convencgdo a
expressao e que assim associa arbitrariamente, no mesmo espaco hermenéutico, o sagrado
enquanto principio, e o profano enquanto ruina. Esta constituicdo da a escrita alegorica um
cardter hermenéutico paradigmético Unico, na medida em que as interpretacBes Ssao
infindaveis, impossibilitando a constituicdo de um dnico principio identitario. Como nos

mostra Jeanne Marie Gagnebin em sua analise:

Escrita desconjuntada, ao mesmo tempo sagrada e incompreensivel, de onde
emergem figuras congeladas e fragmentarias: o sentido, 0s inUmeros
sentidos que poderiamos ai decifrar, s6 pode ser arbitrario, pois, mesmo se
porventura encontrassemos o ‘“‘verdadeiro” sentido, ndo conseguiriamos
reconhecé-lo. Essa dindmica vertiginosa €, isso deve ser ressaltado,
diametralmente oposta a ideia de uma busca de um sentido originario, Gnico
e seguro: aqui também, a origem sé se diz na perda, no movimento de
afastamento de um suposto e improvavel inicio, numa torrente de imagens
cuja fonte ndo podemos voltar.*®

Esse é ponto central na escolha de Benjamin pela alegoria: a sua relacdo direta com a
escrita. Se essa relacdo representa um ponto vulneravel e passivel de critica por parte do
Classicismo, na medida em que o simbolo esta para além da finitude da escrita alegorica e
apresenta a beleza conservada na eternidade, como coloca Goethe, a alegoria encarna a
prépria morte — a Unica e verdadeira ruina histdrica que nos espera. A prépria escrita alegorica
sofre esse processo de morte, conforme vai perdendo constantemente partes constituintes de
seu sentido, perdendo sua propria identidade e se transformando em ruinas. Mas é justamente
esse processo de perda que leva a alegoria a ter uma relacdo direta com a escrita. 1sso
representa dizer que a escrita alegorica esta impregnada pela finitude, pelo tempo histoérico e
suas consequéncias, e é essa a caracteristica que leva Benjamin a propor a escrita alegorica

como a responsavel por escrever a historia.

A critica de Benjamin ao classicismo simbolico aponta para Goethe e sua concepcao
de obra de arte, que se funda em uma natureza idealizada, perfeita e bela. Essa critica vai
estender-se a ideia de tempo, que se torna fundamental para compreensdo dos motivos que
levam Benjamin a revitalizar o conceito de alegoria frente ao simbolo. Benjamin cita

longamente as reflexdes de Creuzer, e dessa reflexdo extrai sua ideia de tempo do simbolo,

101 dem. p. 41.
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que se mostra instantdneo e eterno. Nessa fusdo, o carater do belo sobressai, em uma

caracteristica tipica da visdo do Classicismo:

Assim, o autor define a esséncia do simbolo, cuja hierarquia e cuja distancia
com relacdo a alegoria ele faz questdo de preservar, através dos seguintes
elementos: "o momenténeo, o total, o insondavel quanto a origem, e o
necessario”, e em outra passagem faz um excelente comentério sobre o
primeiro fator. "Essa qualidade alerta e ocasionalmente comovente se
associa a outra propriedade, a da concisdo. E como se fosse um espirito
aparecendo de repente, ou um relampago que subitamente iluminasse a noite
escura... E um momento que mobiliza todo o nosso ser. (..) Em
compensagdo, o simbolo exige “clareza ... brevidade ... graca e beleza". Na
primeira caracteristica e nas duas Ultimas manifesta-se uma concepgao que

Creuzer partilha com as teorias classicistas do simbolo™’.

No simbolo, o tempo funde uma relacdo que impossibilita a passagem do proprio
tempo. Segundo Jeanne Marie Gagnebin, o simbolo busca fundir o belo no tempo; o Ser e o
universal no conceito; assim, o simbolo tende & unidade, a identidade no eterno. Essas
caracteristicas, quando pensadas para a constituicdo da historia, também buscam a identidade,
a cronologia linear, a universalizagdo das causas historicas — percepcdo duramente criticada

por Benjamin.

Ja a alegoria seria a contraposi¢do do simbolo e, neste sentido, representaria a negacao
de uma unidade que cristalizaria a beleza no tempo, o universal e o Ser. Como a possibilidade
de uma significacdo conceitual estatica e eterna, substitui a compreensdo classica goetheana

por uma compreensdo historica e teoldgica, possibilitada pela alegoria.

Se o0 simbolo, na sua plenitude imediata, indica a utopia de uma evidéncia do
sentido, a alegoria extrai sua vida do abismo entre expresséo e significagao.
Ela ndo tenta fazer desaparecer a falta de imediaticidade do conhecimento
humano, mas se aprofunda ao cavar esta falta, ao tirar dai imagens sempre
renovadas, pois nunca acabadas. Enquanto o simbolo aponta para a
eternidade da beleza, a alegoria ressalta a impossibilidade de um sentido
eterno e a necessidade de perseverar na temporalidade e na historicidade
para construir significagdes transitérias. Enquanto o simbolo, como seu
nome indica, tende a unidade do ser e da palavra, a alegoria insiste na sua
ndo-identidade essencial, porque a linguagem sempre diz outra coisa (allo-

17 BENJAMIN, Walter. A origem do drama barroco alemao; Traducdo, apresentacdo e notas: Sergio Paulo
Rouanet. S&o Paulo: Brasiliense, 1984. p. 185 e 186.



70

agorein) que aquilo que visava, porque ela nasce e renasce somente dessa
fuga perpétua de um sentido dltimo.™®

Benjamin busca reabilitar o conceito de alegoria frente ao simbolismo, na medida em
que o mesmo foi deturpado pelo classicismo simbolico, passando por depreciacdes de autores
de um alto escaldo intelectual e filosoéfico. Entre esses autores, Benjamin cita Goethe e
Schopenhauer, que criticam a alegoria, afirmando que a ela ndo cabe o papel de expressao
artistica, mas apenas de ilustragdo.

No entanto, € justamente pelo fato de a alegoria ser expressdo da escrita por meio da
sua imagem, que ela pode estabelecer-se como a escrita da histdria. Por estar implicada com a
temporalidade, a escrita alegérica é visual e se corrompe como um ferro que oxida,
impossibilitando a constituicdo de um ideal eterno, que cristalizaria na beleza do conceito. A
unidade do objeto sensivel e supra-sensivel constitui a identidade das verdades universais e
eternas. Mas a alegoria € a afirmacdo da morte, que é a condicdo da vida; temos a afirmacéo

do tragico destino da ruina.

A histdria é escrita por ruinas, desse modo, a escrita alegorica € aquela que esta
impregnada pelo tempo e, diferentemente do simbolo no Classicismo, corrompe-se,

mostrando-nos o lado natural da vida:

A relacdo entre o simbolo e a alegoria pode ser compreendida, de forma
persuasiva e esquematica, a luz da decisiva categoria do tempo, que esses
pensadores da época romantica tiveram o mérito de introduzir na esfera da
semidtica. Ao passo que no simbolo, com a transfiguracdo do declinio, o
rosto metamorfoseado da natureza se revela fugazmente a luz da salvacdo, a
alegoria mostra ao observador a facies hippocratica da histéria como proto
paisagem petrificada. A histéria em tudo o que nela desde o inicio é
prematuro, sofrido e malogrado, se exprime num rosto - ndo, numa caveira.
E porque ndo existe, nela, nenhuma liberdade simboélica de expressdo,
nenhuma harmonia classica da forma, em suma, nada de humano, essa
figura, de todas, a mais sujeita a natureza, exprime, ndo somente a existéncia
humana em geral, mas, de modo altamente expressivo, e sob a forma de um
enigma, a histéria biogréfica de um individuo. Nisso consiste o cerne da
visdo alegoérica: a exposi¢do barroca, mundana, da histéria como histéria
mundial do sofrimento, significativa apenas nos episodios do declinio.
Quanto maior a significacdo, tanto maior a sujeicdo & morte, porque € a
morte que grava mais profundamente a tortuosa linha de demarcacéo entre a

“8GAGNEBIN, Jeanne Marie. Historia e Narragdo em Walter Benjamin. Sao Paulo: Perspectiva,1999. p. 38.
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physis e a significacdo. Mas se a natureza desde sempre esteve sujeita &
morte, desde sempre ela foi alegorica.*®

A natureza ndo pode se estabelecer apenas como um ideal supra-sensivel que molda a
ideia do belo, como na concepcéo de simbolo de Goethe. Ao contrario, Benjamin propde que
olhemos para a natureza e nela identifiquemos a sua realidade fisica, a physis a qual todo
homem é submetido, na medida em que seu corpo padece no tempo, como a propria physis.
Essa € a condicdo humana, essa é a condi¢cdo da natureza, e assim ambos padecem no tempo,
e da mesma forma. O destino inevitavel das coisas e das épocas é a ruina. O destino do

homem é a morte, e por isso mesmo a caveira é o que habita o interior do homem.

Nessa concepgdo tragica barroca da vida, que analisa a natureza a partir do respeito
pela historicidade que permeia a prdpria natureza e 0 homem, a escrita alegorica é responsavel
pela escrita da historia, pois, representando essa historicidade, também ¢é ruina. Assim,
diferentemente da concepcdo do simbolo, que vé na natureza um ideal de beleza, de totalidade
e de eternidade que se estabelece numa identidade simbdlica, a alegoria vé ruinas, morte e
fragmentos. Dessa forma, a escrita alegorica ndo consegue conceber uma identidade, por
sempre ter que se ressignificar nas ruinas e fragmentos que constituem a natureza historizada
pelo tempo. Dessa constante e inevitavel necessidade de se constituir a partir da ruina e do
fragmento, a alegoria vai constituindo a sua verdade. Uma verdade sempre voltada para o
tempo historico e, por isso mesmo, uma verdade que destroi, pela sua ressignificacdo mistica,
o sentido pleno conceitual do simbolo e sua pretenséo de totalidade e de qualquer verdade que
tenha como pretensdo a totalidade, tal qual a narrativa cientifica, como nos aponta Jeanne

Marie Gagnebin:

A verdade da interpretacdo alegérica consiste neste movimento de
fragmentacdo e de desestruturacdo da enganosa totalidade histérica; a
esperanca de uma totalidade verdadeira- tal como sugere a fulgurancia do
simbolo- s6 pode, ser expressa nas metaforas da mistica (ou da teologia), isto
é, numa linguagem duplamente prevenida contra assimilagdo a um discurso
de pretensdo descritiva ou até cientifica. Se a interpretacdo alegérica é uma
forma privilegiada de saber humano, é porque ela expde a luz do dia esta
ligagdo entre significacdo e historicidade, temporalidade e morte (...)'?

BENJAMIN, Walter. A origem do drama barroco alemdo. Tradugdo, apresentagdo e notas: Sergio Paulo
Rouanet. S8o Paulo: Brasiliense, 1984. p. 188.

20GAGNEBIN, Jeanne Marie. Historia e Narracdo em Walter Benjamin. S&o Paulo: Perspectiva, 1999. p. 45.
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Benjamin busca na alegoria, antes da verdade propriamente dita, a destrui¢do
pretensiosa das narrativas que pressupdem constituir um valor de verdade da totalidade, e que
tenha valores eternos. No drama barroco de1924 ele critica essa pretensdo de verdade do ideal
simbdlico do Classicismo, e essa sua critica ira se estabelecer ao longo de toda a sua
concepcao filosofica nos anos 1930 e se encontrard presente até seu Ultimo escrito, aTese
sobre o conceito de histéria. Independentemente de a constituicdo paradigmatica filoséfica
que engendra a concepc¢do classicista do simbolo ser diferente das correntes historicas dos
anos trinta, que, por sua vez, alimentam concepcoes filosoficas bem distintas entre si, a critica
de Benjamin, mesmo ndo sendo a mesma em sua estrutura, se constituird em sua esséncia,
como sendo uma unica critica filosofica. Nesse contexto, somente a escrita alegorica
possibilita esta critica, na medida em que ela mesma é ruina e fragmento, e a verdade s6 pode

ser concebida também enquanto ruina e fragmento daquilo que ja foi um dia:

A palavra historia esta gravada, com 0s caracteres da transitoriedade, no
rosto da natureza. A fisionomia alegérica da natureza-historia, posta no
palco pelo drama, s esta verdadeiramente presente como ruina. Como ruina,
a historia se fundiu sensorialmente com o cenario. Sob essa forma, a histéria
ndo constitui um processo de vida eterna, mas de inevitavel declinio. Com
isso, a alegoria reconhece estar além do belo. As alegorias sdo no reino dos
pensan;zelntos 0 gue sdo as ruinas no reino das coisas. Dai o culto barroco das
ruinas.

Quando Benjamin coloca que a alegoria esta para além do belo, ele ndo nega o belo
em si mesmo; sua pretensdo é refutar uma visao classicista de ideal de belo, presente na
concepgdo de Goethe. Ideal que também representa um conceito unificador e atemporal, em
que a natureza nao se encontra dentro do processo histérico e s6 apresenta seu verdadeiro
carater pela perspectiva artistica, 0 que tornaria visiveis arquétipos da natureza, ndo visiveis

na prépria natureza, como nos aponta Katia Muricy em seu ensaio Ser das ideias:

Com esta nocdo de ideal, a filosofia da arte de Goethe afasta-se da
consideracdo da historicidade das obras, (...) 0 conceito goetheano de

121 BENJAMIN, Walter. A origem do drama barroco alemdo. Traduc&o, apresentacdo e notas: Sergio Paulo
Rouanet. Sdo Paulo: Brasiliense, 1984. p. 199-200.
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natureza, neste contexto, é complexo e ndo pode ser entendido
simplesmente, esclarece Benjamin, como a natureza aparente do mundo. Ao
contréario, sé a arte tornaria visivel o que esta invisivel, escondido nas
aparéncias do mundo natural- a “natureza verdadeira”, intuida como
“fendémeno originério”. Isto que, distinto da aparéncia, s se torna visivel na
arte- mas que ndo tem nela a sua origem- sdo 0s arquétipos, os contelidos
puros que se unificam na nog¢do de ideal. O ideal é equivalente a concepc¢do
platénica de ideia, um incondicionado que ndo estd exposto a historia, a
mudanca. E um canon a que as obras singulares aludem sem que possam,
elas préprias, apresentarem-se como totalidades autbnomas na construcéo
infinita de ideia da arte."”

Podemos perceber, pela analise de Katia Muricy, que, ao refutar a perspectiva
filosofica de Goethe'? do ideal, Benjamin refuta uma perspectiva filoséfica de constituicdo de
sentido unificador e eterno, na qual o singular se dilui na beleza eterna do conceito. Esse ideal
do Classicismo busca a verdade em uma unidade que ndo se encontra na natureza; a verdade é
idealizada em um belo, que por sua vez também é idealizado, na medida em que ndo se
encontra na esséncia histérica das proprias coisas. A natureza nessa concep¢do nao participa
da histdria e, consequentemente, ndo sofre seus efeitos. A questdo material ndo é levada em
consideracao, e, por isso mesmo, a verdade e 0 belo enquanto conceitos simbdlicos mantém-
se intactos da acdo do tempo. Por entender que essa concepc¢do de belo e de verdade néo
participa da historia material, figurando, assim, como conceitos inalcancaveis, Benjamin

julga-os sem plenitude de sentido.

A partir dessa constatacdo, Benjamin propde a alegoria como responsavel por superar
0 conceito do belo simbolico e concebe a ruina alegdrica como a escrita responsavel por

expressar a verdade:

Sem ao menos uma compreensdo intuitiva da vida do detalhe através da
estrutura, a inclinacdo pelo belo é um devaneio vazio. A estrutura e o detalhe
em Ultima andlise estdo sempre carregados de histéria. O objeto da critica
filoséfica é mostrar que a fungdo da forma artistica € converter em contetdos
de verdade, de carater filoséfico, os contelidos factuais, de carater historico,
que estdo na raiz de todas as obras significativas. Essa transformacdo do

12 MURICY, Katia. Alegorias da Dialética — Imagem e pensamento em Walter Benjamin. Rio de Janeiro:
Relume-Dumarg, 1999. p. 128.

122 \er sobre isso no ensaio de Benjamin sobre Goethe concluido em 1922, com o titulo
“As Afinidades Eletivasde Goethe”como nos aponta Katia Muricy. Ver também na tese de doutorado de
Benjamin, Conceito de critica de arte no romantismo alemé&o.
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conteudo factual em conteido de verdade faz do declinio da efetividade de
uma obra de arte, pela qual, década apds década, seus atrativos iniciais vao
se embotando, o ponto de partida para um renascimento, no qual toda beleza
efémera desaparece, e a obra se afirma enquanto ruina.'**

Contra a postura eloquente e académica do Classicismo, que deveria inclusive servir
de exemplo para a concepcgao cientifica, segundo indica Goethe, nos aponta Katia Muricy:“a
totalidade da arte € normativa para a ciéncia —devemos ver na ciéncia uma arte”. Poetizar a
ciéncia é harmonizar o universal e o particular, o abstrato e o concreto”?. A ruina representa
a historicidade dos fatos, seu registro no tempo, sua singularidade, tendo uma concepgéo
filoséfica e historica bem distinta dessa explicacdo trabalhada pelo conceito goetheano
Urphanomen,(primitivo). Esse conceito busca justificar, no ideal, o principio do belo e de
uma verdade eterna, usando-os como “canon”, no qual se baliza a singularidade, remetendo-a
para o universal, harmonizando as diferencgas, anulando as individualidades e os extremos, em
prol de um todo universal. Benjamin rejeita essa posicao classica e concebe a alegoria como a
escrita filosofica e historica responsavel por estabelecer, sem estabilizar, uma busca constante

pela verdade.

Ao tentar estabelecer uma verdade universal e atemporal, o Classicismo cria ficgfes de
verdades. E, ndo se contendo no ambito da estética, influencia, como indica o proprio Goethe,
as ciéncias humanas e, consequentemente, 0 modo de pensar e conceber a escrita filosofica e
historica. Dessa forma, o Classicismo, segundo Benjamin, esboca uma construcéo de sentido
que na pratica ndo existe, buscando uma cronologia que é inventada enquanto um Ideal e que

SO existe enquanto uma projecdo do ideal.

A alegoria escrita seria um desvio desse sentido totalizante, um fragmento, que teria a
forca de destruir essa universalidade ficcional do Classicismo e, desse modo, da narrativa das
ciéncias humanas. A alegoria, assim materializada, sofre a influéncia direta do tempo e se
reconhece enquanto ruina. Essa condicdo errante possibilita o desvio do universal; a alegoria
representaria uma filosofia que se atém aos detalhes, aos fragmentos da historia, e com esses

13

fragmentos reconstroi a historia, criando um mosaico de imagens. Benjamin esclarece: “o

12BENJAMIN, Walter. A origem do drama barroco alemao. Tradugdo, apresentacdo e notas: Sergio Paulo
Rouanet. Sdo Paulo: Brasiliense, 1984. p. 204.

%Citacéio de Goethe retirada do livro de MURICY, Katia. Alegoriasda Dialética — Imagem e pensamento em
Walter Benjamin. Rio de Janeiro: Relume-Dumard, 1999, p. 127.
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mosaico como a contemplagdo justapdem elementos isolados e heterogéneos, e nada
manifesta com mais forca o impacto transcendente, quer da imagem sagrada, quer da
verdade”?. Os fragmentos revelam, numa perspectiva teoldgica, os fatos escamoteados por
uma ficcdo de uma narrativa cronoldgica e universal, da concep¢do do Classicismo e da
historia classica, amparados em um pensamento cientifico “matematizado” e por um modo
filoséfico de pensar do Sistema filosofico. A verdade ndo pode ser concebida enquanto um
ideal, enquanto um conceito de belo, universal e eterno, como pensa o Classicismo ou
pretende o Sistema filosofico (criticado por Benjamin no prefacio da tese sobre o drama
alemdo, que teremos a oportunidade de analisar). A verdade da histéria ndo pode ser

concebida em uma unidade e de uma forma cronoldgica e linear.

Benjamin propde uma concepcéo diferente de belo e de verdade, na medida em que
compreende que a verdade é histdrica e se encontra em constante ressignificacdo do seu
sentido, 0 que remete a forca sagrada da revelagdo. Assim, a alegoria, em sua antinomia,
expressa o histérico profano e a esséncia teoldgica, como nos aponta Katia Muricy: “A noc¢ao
de revelacdo (der Offenbarung) faz parte de um modelo estético de conhecimento, mas tem
também uma conotagdo religiosa explicita que remete ao pensamento romantico”**’. Como

podemos observar em sua analise:

Para Benjamin, o filésofo identifica-se ao artista em sua relacdo com a
verdade porque, como ele, compreende que a verdade € busca e ndo pode ser
alcancada, isto é, estabelecida definitivamente. A captura da verdade
extinguiria o segredo indispensavel para a sua existéncia, porque é nele que
se abriga a beleza, a sua parte sensivel e indispensavel. O segredo é este: que
a verdade se revela no sensivel cambiante. A verdade é revelagdo, isto é,
apreensdo do momento em que ela se configura no sensivel de uma
aparicdo.'?®

A alegoria tem um papel de revelacdo, que se d& na constante e infindavel

interpretacdo dos fragmentos historicos das ruinas. Benjamin afirma uma critica filoséfica que

122BENJAMIN, Walter. A origem do drama barroco alem&o. Tradugdo, apresentacdo e notas: Sergio Paulo
Rouanet. S&o Paulo: Brasiliense, 1984. p. 51.

2IMURICY, Katia. Alegorias da Dialética — Imagem e pensamento em Walter Benjamin. Rio de Janeiro:
Relume- Dumar, 1999, p. 143.

281 dem.p. 142.



76

compreende que a verdade sO pode ser concebida a partir da alegoria, pois ela esta
impregnada de histéria e por isso mesmo é apenas ruina daquilo que ja foi um dia. Assim, a
verdade é concebida como algo material, por causa do efeito do tempo, e sensivel, pelo fato
de seu conteudo poder ser esteticamente expressado. Com isso, a critica filosofica é estética,
por identificar, na passagem do tempo, a apari¢ao da verdade, como nos aponta Katia Muricy:
“O contetdo de verdade, que garante a eternidade da obra, sO é possivel na relacdo como o
conteudo material.”**® Na sua anélise da obra de Goethe, Benjamin afirma justamente este

carater cambiante da verdade relacionado ao sensivel:

Comparando-se a obra gque permanece a uma fogueira, 0 comentador esta
diante dela como o quimico, o critico como o alquimista. Enquanto que para
aquele madeiras e cinzas sdo Unicos objetos de sua analise, para este s6 a
flama é um enigma, o da vida. Assim o critico se interroga sobre a verdade,
cuja flama viva continua a queimar sobre as lenhas do passado e a cinza
flama viva continua a queimar sobre a verdade, cuja flama viva continua
sobre as lenhas do passado e a cinza leve da vida."™*

No entanto, essa transformacdo proposta por Benjamin com a escrita alegorica da
ruina é muito mais profunda do que parece a principio. N&o se trata apenas de uma concep¢ao
estética e estilistica de escrita, apesar de essa mudanca ter implicagdo direta na concepc¢éo de
sentido da escrita alegérica. Ela representa uma ruptura com a perspectiva do Sistema
Filoséfico classico e com o proprio Classicismo simbdlico de Goethe. Contudo, para além
dessa ruptura na forma de conceber a escrita propriamente dita, segundo Katia Muricy,

Benjamin estabelece uma ruptura entre o conhecimento e a verdade.

Assim, sua filosofia é uma forma de ruptura com a concepc¢do moderna de construgdo
do conhecimento. Essa separacdo entre o conhecimento e a verdade desemboca na critica da
perspectiva filosofica do Sistema e propde a filosofia do tratado como uma representacao,

»131

“uma representagdo, por um desvio do universal”™"", e esta sO pode ocorrer no ambito da

linguagem. O desvio do universal configura o foco na singularidade dos fatos historicos, nos

2%1dem. p. 135.
3% 1dem, pg. 135.

131 BENJAMIN, Walter. A origem do drama barroco alemdo. Tradugdo, apresentacdo e notas: Sergio Paulo
Rouanet- S8o Paulo: Brasiliense 1984. p. 50.
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fragmentos, que foram perdidos na concepcdo universal do Sistema e do classicismo

goetheano.

A representacao é proposta como uma possibilidade de desvio do universo totalizador,
que introduz uma concep¢do de tempo cronoldgico e linear que, por sua estrutura, submete
toda diferenca, todo fragmento, a uma ldgica causal dos fatos, dentro de um conceito de
historia, escamoteando as ruinas da historia, em sua concep¢éo de sentido de escrita. Essa
concepcao tem como principio destruir a cronologia totalizante do sentido historico,
produzido pela estética do Classicismo e pela filosofia do Sistema. Um dos seus fundamentos
é a ideia de origem —“Ursprung”.

Em Benjamin, essa ideia ndo estabelece um paralelo direto com a de génese, menos
ainda com a cronologia; ao contrario, tem o intuito justamente de se contrapor a essa
perspectiva histérica. Ele ndo pensa a origem como um inicio que se desdobra em um meio e
um fim, mas propde uma origem que liberta pela forca de sua intensidade, através de um salto
—“Sprung”—, os fatos historicos, que, por si s6, ndo sdo causais. Ao libertar os fatos historicos
da trama da cronologia, Benjamin sugere uma descontinuidade na histéria, iluminando e
salvando os fragmentos historicos, escamoteados pela logica uniformizante da totalizacgéo,
tanto do Classicismo, quanto do Sistema. Nesse mesmo sentido aponta a analise de Rouanet
em sua apresentacdo da obra A Origem do Drama Barroco:

As ideias ttm uma origem. Mas origem nada tem a ver com a génese. A
origem (Ursprung) é um salto (Sprung) em dire¢cdo ao novo. Nesse salto, o
objeto originado se liberta do vir-a-ser. "O termo origem ndo designa o vir-a-
ser daquilo que se origina, e sim algo que emerge (entspringt) do vir-a-ser e
da extincdo". As ideias, originadas na historia, sdo portanto em si mesmas
intemporais, mas contém, sob a forma de “histdria natural", ou virtual, uma
remissdo a sua pré e pos histéria. A forma originada é simultaneamente
"restauracdo e reproducdo” - e nesse sentido alude ao passado - e
"incompleta e inacabada" - e nesse sentido se abre para o futuro. (...)**

A origem leva a uma possibilidade que se mantém aberta constantemente,
independentemente da origem que esse fato histérico tem. Quando Benjamin pensa a origem,
ele pensa na materialidade da natureza real dos fatos historicos e, por conseguinte,

dosfragmentos que sobraram desse material historico. A salvacao desse fato historico também

321dem.p. 18-19.
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se d& no campo da realidade histérica. Nesse caso, a salvacdo € o ndo esquecimento da
natureza real do ocorrido, dos fragmentos, das ruinas. O ndo esquecimento realiza-se por meio
da lembranca efetiva e politica dos fatos e na sua reinterpretacdo constante. O motivo de nédo
esquecer € que, por mais fragmentado que seja, o fato histérico contém em si a vitalidade e a
for¢ca da totalidade do mundo, como ideia de uma monada:“A ideia ¢ monada — isto
significa, em suma, que cada ideia contém a imagem do mundo. A representacdo da ideia
impbe como tarefa, portanto, nada menos que a descricdo dessa imagem abreviada do

mundo 5133

Benjamin vai até “Leibniz, em seu Discurso sobre a Metafisica, de 1686” para
justificar a salvacdo dos fatos histdricos, que s é possivel na concepcao de origem formulada
por Benjamin. Sendo assim, a origem quebra com a ldgica causal, como se a histdria fosse

sempre uma sucessdo de fatos encadeados linearmente uns pelos outros.

Essa visdo “idealista” ndo reconhece sua propria fragilidade, na medida em que cria
ficgOes narrativas as quais julgam ser fidedignas com a realidade dos fatos historicos. No
entanto, em sua concepcao totalizante, abstrai os fatos historicos da natureza e da realidade.
As ruinas, os fragmentos e as singularidades dos acontecimentos historicos se anulam em uma
suposta cronologia linear dos fatos. Por isso mesmo, a origem destréi essas narrativas
ficcionais com sua intensidade, promovendo um salto (Sprung) dos fragmentos histdricos,
destituindo os fatos historicos de sua continuidade, deixando-os livres para serem pensados
isolados, reinterpretados, respeitando a singularidade de cada fato e, dessa forma, salvando-o

do esquecimento — possibilidade fundamentada na ideia de ménada.

A interpretacdo de Rouanet confirma esse papel da origem, que tem suma importancia
na concepcao da filosofia da historia de Benjamin. As ideias de origem, fragmentos, ruinas e
salvacdo sdo pensadas dentro de um contexto altamente politico e foram desenvolvidas no seu
apice nas Teses sobre o conceito de histdria, que, infelizmente, ndo vieram a ser publicadas,

devido & morte prematura e tragica de Benjamin***. Rouanet afirma que

31dem. p. 70.

134 precisamente em 1940, foi redigida, mas ndo publicada, as Teses sobre a Filosofia da Histéria por Walter
Benjamin. E preciso situar 0 seu contexto historico bastante conturbado, pois foi pouco tempo depois de ter
redigido o documento, que Benjamin veio a perder a vida de uma forma tragica, em uma tentativa frustrada de
escapar de uma Franca aterrorizada, cujos refugiados judeus e marxistas eram entregues as autoridades nazistas.
Nessa tentativa, o filésofo foi interceptado pela policia franquista na fronteira espanhola (Port-Bou). Ai, em
setembro de 1940, Walter Benjamin decidiu pelo suicidio.
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Os leitores familiarizados com a obra posterior de Benjamin encontrardo
nessas formulagdes obscuras varios elementos de sua filosofia da histéria. A
ideia de que "o termo origem nao designa o vir-a-ser daquilo que se origina,
e sim algo que emerge do vir-a-ser e da extin¢do ", corresponde ponto por
ponto & tese de que o historiador dialético deve libertar o objeto histérico do
fluxo da histéria continua, salvando-o, sob a forma de um objeto-mdnada:
fragmento de histéria, agora intemporal, que o olhar de Medusa do
historiador mineraliza, transformando-o em natureza, e que como tal da
acesso a pré-histéria do objeto, e & sua pos-histéria. Na perspectiva da
histdria descontinua, a Unica verdadeiramente dialética, ndo se pode portanto
falar em génese, que supbe o vir-a-ser e 0 encadeamento causal, € sim em
origem, que supde um salto no Ser, além de qualquer processo.*®

Se na linguagem Benjamin busca salvar a propria linguagem, na escrita ele busca
salvar a histdria, ou melhor, os fatos historicos, os fragmentos encobertos pelas narrativas
totalizantes. Em sua tentativa de salvar a linguagem e os fatos histéricos, ele concebe a
alegoria enquanto escrita capaz de cumprir tamanha tarefa. No que diz respeito & linguagem e
sua queda, a escrita alegdrica é o instrumento que consegue, pela sua concep¢do, amenizar a
gueda da linguagem adamica, por fazer referéncia direta a ela, mas, sobretudo, por usar de sua
imagem para expressar diretamente a manifestacdo tanto de Deus, (deuses) quanto da
natureza. No que diz respeito a historia dos fatos, a alegoria representa a historia natural do
mundo e do homem, e também pela sua imagem e da antinomia derivada dela, esta carregada

de historicidade.

Em outras palavras, podemos dizer que, ao lerem as estrelas e delas preverem o futuro,
0s primitivos, ironicamente — e, por que nédo dizer, poeticamente —, liam e interpretavam no
presente, o passado, apontando para o futuro. Com efeito, hoje sabemos que 0 universo nos
revela, antes de tudo, o passado. Assim, nessa perspectiva, as estrelas seriam as ruinas do
universo. Benjamin é um leitor de estrelas, um leitor de ruinas. Ele ndo busca apreender —
prender — o conhecimento: ele busca a verdade, mas aquela que se configura mistério e

revelacdo, uma verdade interpretativa e aberta.

Assim, a verdade se constroi através da constante interpretacdo dos fatos historicos,

das ruinas, buscando, no presente, o fragmento do passado para projeta-lo no futuro. Podemos

31dem.p. 19.
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observar essa elucubracdo posta acima na fala do proprio Benjamin, em uma carta a Florens
Christian Rang, de 9 de dezembro de 1923, anterior a tese A Origem do drama barroco
aleméo, de 1924:

Uma interpretacdo, na verdade, faz jorrar conexdes que sdo a-temporais, sem
serem por isso desprovidas de importancia historica. As mesmas “poténcias”
gue no universo da revelacdo (isto é, da historia) se fazem temporais sob um
modo explosivo e extensivo, surgem no universo do mistério (¢ o da
natureza e das obras de arte) sob 0 modo intensivo (...) as ideias sdo estrelas
no oposto do sol da revelacdo. Elas ndo brilham no pleno dia da historia, elas
ndo agem ai sendo de maneira invisivel. Elas sé brilham na noite da
natureza.'*

Mesmo que a citacdo esteja fazendo uma mencéo direta a historicidade contida na obra
de arte e represente uma critica a concepgdo simbdlica de Goethe da obra de arte, nela se
encontram a concepcao da linguagem e a perspectiva alegérica da escrita de Benjamin, em
relacdo a questdo da verdade. Benjamin € um romantico tardio, que busca nas imagens dos
escombros historicos, negligenciados pela historia e pela filosofia, ditas cléassicas, a revelacdo
e a salvacao dos fragmentos historicos, pois, na especificidade de cada um desses fragmentos,
encontra-se um todo de significacBes. Assim cada ruina é uma estrela em sua singularidade,

uma imagem em sua unidade.

Na Origem do drama barroco alemdo, Benjamin atua como um critico da forma
epistemoldgica de conceber a filosofia moderna, sobretudo, em sua concepgéo de escrita usual
e suas amarragdes conceituais problematicas, expressa na forma de um sistema filoséfico. A
partir dessa critica, ele tem como objetivo propor o tratado filoséfico como paradigma, que se
baseia em sua concepcgdo epistemoldgica de ler a escrita da filosofia como fragmentos
alegoricos. Assim, Benjamin busca compreender e valorizar uma nova temporalidade da
escrita na histéria, refutando, dessa forma, o idealismo simbdlico, a continuidade cronoldgica
linear do sistema e sua ambicg&o de unidade do todo. Como nos aponta Sergio Paulo Rouanet,

em sua apresentacdo analitica do texto do drama barroco,

13 Citagdio da carta de Benjamin retira do artigo “O ser das ideias” MURICY, Katia. Alegorias da Dialética -
Imagem e pensamento em Walter Benjamin. Rio de Janeiro: Relume-Dumard, 1999. p.141.
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E o tratado filosofico (...) que se propde representar as ideias, e sabe que s6
pode fazé-lo através da salvagdo dos fendmenos, adere obstinadamente a
ordem das coisas, recusando as falsas totalizacGes. Ele ndo procede pela
justaposicdo de objetos e conhecimentos isolados, construindo uma unidade
ficticia e sim pela imersdo, sempre renovada, em cada objeto singular, nos
Varios estratos de sua significacao (...)~’

A filosofia do sistema, em sua “matematizacdo” dos fatos historicos, numa soma
didatica, busca quantifica-los, para assim estabelecer uma cronologia linear, que ignora a
condicdo de historicidade dos fatos e sua fragmentacdo. Toda particularidade é negligenciada
por uma pretensdo de uma totalidade discursiva, que tenta abarcar sistematicamente, numa
matematica, o todo, o que acaba por produzir ficcdes transmitidas com verdades constituidas

historicamente:

A doutrina filosofica funda-se na codificagcdo histérica. Ela ndo pode ser
invocada more geometrico. Quanto mais claramente a matematica demonstra
que a eliminagdo total do problema da representacdo reivindicada por
qualquer sistema didatico eficaz é o sinal do conhecimento genuino, mais
decisivamente ela renuncia aquela esfera da verdade visada pela linguagem.
A dimensdo metodoldgica dos projetos filoséficos ndo se incorpora a sua
estrutura didatica. Isto significa, apenas, que um esoterismo € inerente a tais
projetos, que eles ndo podem descartar, que estdo proibidos de negar e do
qual ndo podem vangloriar-se sem riscos. O conceito de sistema, do século
XIX, ignora a alternativa a forma filoso6fica, representada pelos conceitos da
doutrina e do ensaio esotérico. Na medida em que a filosofia é determinada
por esse conceito de sistema, ela corre o perigo de acomodar-se num
sincretismo que tenta capturar a verdade numa rede estendida entre varios
tipos de conhecimento, como se a verdade voasse de fora para dentro. Mas o
universalismo assim adquirido por essa filosofia ndo consegue alcancar a
autoridade didatica da doutrina. (...) **

Benjamin afirma a necessidade de se pensar uma nova concepgéo de filosofia que leve
em conta, em sua narrativa — e em sua escrita —, a sua dimensao esotérica, magica da palavra,
como era no inicio da linguagem. Que leve em consideragdo a singularidade do nome, que
expressa 0 universo particular das coisas; a possibilidade da imerséo, enquanto intensidade,

nos acontecimentos singulares. Ele propde uma filosofia que tenha a perspectiva de sempre

S"BENJAMIN, Walter. A origem do drama barroco alem&o. Tradugdo, apresentacdo e notas: Sergio Paulo
Rouanet. Sdo Paulo: Brasiliense 1984. p. 22.

381dem. p. 49-50.
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reinterpretar essas verdades ficcionais. A estrutura filoséfica que ele entende que podera

responder a essas reivindicacfes epistemologicas é a concepcao do tratado filosofico:

Se a filosofia quiser permanecer fiel a lei de sua forma, como representacdo
da verdade e ndo como guia para 0 conhecimento, deve-se atribuir
importancia ao exercicio dessa forma, e ndo a sua antecipagdo, como
sistema. Esse exercicio impds-se em todas as épocas que tiveram consciéncia
do Ser indefinivel da verdade, e assumiu o aspecto de uma propedéutica. Ela
pode ser designada pelo termo escolastico do tratado(...) Os tratados podem
ser didaticos no tom, mas em sua estrutura interna ndo tém a validade
obrigatdria de um ensino, capaz de ser obedecido, como a doutrina, por sua
prépria autoridade. Os tratados ndo recorrem, tampouco, aos instrumentos
coercitivos da demonstracdo matematica. Em sua forma canonica, sé contém
um anico elemento de intengdo didatica, mais voltada para a educacdo que
para 0 ensinamento: a citagdo autorizada.™*

Benjamin propde o paradigma do tratado filos6fico como um corte radical com a

epistemologia do sistema filos6fico moderno, que visa a objetividade dos fatos histdricos. Ao

propor uma neutralidade na sua concepgdo de narrativa, ele acaba por produzir uma

cronologia e uma homogeneizacdo da historia. Disso resulta uma sistematizagdo do tempo e

dos fatos histdricos, criando ficgdes narrativas e lhe atribuindo um valor de uma verdade

inquestionavel e universal. Ja o tratado filoséfico proposto por Benjamin concebe a

ressignificacdo constante dos mesmos fatos historicos, se debrucando por inteiro nos

acontecimentos singulares da histéria:

Sua renlncia a intengdo, em seu movimento continuo: nisso consiste a
natureza bésica do tratado. Incansavel, o pensamento comega sempre de
novo, e volta sempre, minuciosamente, as proprias coisas. Esse fblego
infatigdvel é a mais auténtica forma de ser da contemplacdo. Pois ao
considerar um mesmo objeto nos Varios estratos de sua significagdo, ela
recebe a0 mesmo tempo um estimulo para o recomego perpétuo e uma
justificacdo para a intermiténcia do seu ritmo.**°

Essa constante volta do pensamento a um objeto particular sugere que a imagem da

historia ndo seja uma linha linear e causal, mas que se apresente como um mosaico. Nessa

3%1dem. p. 50.

1%1dem. p. 50.
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perspectiva, temos a valorizacdo da intensidade da singularidade dos fatos histéricos, que

justapostos, fazem parte da histéria como um todo. Contudo, os fatos historicos ndo sao

ofuscados quando sdo integrados com outros fatos singulares para formar um todo, pois ndo

ha juncdo nessas singularidades, ndo ha causalidade nos fatos. Na imagem do todo, sempre

séo realcados os fragmentos das pequenas partes, que ndo se completam como se fossem uma

peca unica. A escrita por fragmentos e sua concepcao de mosaico acontece na justaposicédo de

suas partes heterogéneas, que garante o valor da escrita como responsavel por alcancar a

verdade:

(...) assim como o0 mosaico, na fragmentagdo caprichosa de suas particulas,
ndo perde sua majestade. Tanto 0 mosaico como a contemplacao justapdem
elementos isolados e heterogéneos, e nada manifesta com mais forca o
impacto transcendente, quer da imagem sagrada, quer da verdade. O valor
desses fragmentos de pensamento € tanto maior quanto menor sua relagdo
imediata com a concepcdo bésica que lhes corresponde, e o brilho da
representacdo depende desse valor da mesma forma que o brilho do mosaico
depende da qualidade do esmalte. A relacdo entre o trabalho microscépico e
a grandeza do todo pléstico e intelectual demonstra que o conteldo de
verdade s pode ser captado pela mais exata das imersdes nos pormenores
do conteido material.**

A imagem de mosaico que se forma na justaposicdo dos fragmentos nao é gratuita, na

medida em que a escrita alegdrica e sua concepcdo fragmentada buscam o poder da imagem

visual. O fragmento visual quebra com a harmonia do sistema filoséfico e sua cronologia.

Assim, Benjamin contrapfe a perspectiva da escrita barroca, que é alegdrica e fragmentada,

ao estilo de escrita matematizada da filosofia e da historia, dos séculos XVIII, XIX e XX.

“!1dem. p. 50-51.
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3. LINGUAGEM E EXPERIENCIA: O DECLINIO DA NARRACAO

3.1 Experiéncia, narrativa e declinio

Até o presente momento, tivemos a oportunidade de observar em nossa pesquisa que,
para Walter Benjamin, é de fundamental importancia buscar compreender a origem da
manifestacdo da linguagem, bem como a importancia da escrita alegdrica. Contudo, o que
devemos ter em mente é que esse estudo aprofundado da linguagem que ele promove nédo é
gratuito, nem tem como finalidade a pura abstracdo das ideias. Antes disso, Benjamin é um
inquieto filésofo da modernidade e busca compreendé-la de forma profunda, camada sob
camada, pois sua filosofia demonstra a importancia de pensar a manifestacéo da linguagem e
da escrita para compreender os fendmenos da modernidade.

Em Benjamin, todo conhecimento humano é de alguma forma uma expressao da
lingua.Da arte ao direito, podemos entender que também toda experiéncia humana se da na
linguagem. Assim, a queda da lingua também representa o declinio da capacidade humana de
experimentar o proprio mundo em sua plenitude. Esvaziado de sentido, 0 homem moderno se
vé cercado de objetos que ndo lhe dizem nada; sem acesso a espiritualidade das coisas, no seu

siléncio, apenas vivencia sua prépria solid&o.

Na modernidade, esse homem ndo compreende sua soliddo existencial por néo
compreender sua condicdo linguistica, que representa sua queda, seu distanciamento do puro
conhecimento divino. Neste sentido, a linguagem deixa de ser a manifestacdo direta —
Médium —de Deus e da natureza, para ser usada como um meio de comunicacdo. A palavra
ndo é mais convencao e expressao direta de Deus e dos objetos da natureza, e passa a ser
usada como signo da representacdo dos objetos.

Essa representacdo mostra 0 empobrecimento da palavra, pois abstrai arbitrariamente,
pelo significante, o sentido do mundo e da natureza, limitando a importancia da linguagem,

como nos aponta Zahira Souki:

A heranga cultural chega até esse homem pela via dos meios de
comunicacao, empobrecida, incapaz de ajuda-lo nas reflexdes do cotidiano.
A sua linguagem, destituida do seu poder de nomear as experiéncias, torna-
se meramente comunicacdo. Com a perda da ligagdo com o concreto, vive-se
uma nova pobreza. Em meio a ruinas, sob a lei do transitério, 0 homem
contemporéneo vive, na verdade, num mundo abstrato. Devora-se tudo: a
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cultura, as coisas e 0s proprios homens, na procura de salvacdo. Esta se
revela ilusoria, pois acaba por conduzi-lo a exaustdo e a melancolia. Enfim,
esse homem é um homem emudecido.**

Na busca pela plenitude perdida do valor divino da palavra, Benjamin propde a
alegoria como a escrita da filosofia e da histdria, pois sua imagem é uma forma de expressao
tanto do divino, quanto do mundo da natureza. Com essa antinomia alegorica, busca-se
superar a relacdo arbitraria do signo e significante e sua representacdo. Mas e a narrativa?
Qual a importancia da narrativa na constituicdo da linguagem? E qual o papel da narrativa na
constituicdo do pensamento filosofico-historico de Benjamin? Como ela pode e deve

contribuir na restauracdo da linguagem e amenizar a soliddo do homem?

Desde ja podemos afirmar a grande importancia da narrativa na estruturacdo do
pensamento filoséfico benjaminiano, segundo o qual a narracdo é parte constituinte de um
legado da tradicdo, da memoria e da subjetividade do homem. No entanto, s6 foi e é possivel
constituir esse legado pela via da experiéncia coletiva —“Erfahung”. Assim, a narrativa se
constitui como sendo a expressdo da experiéncia. Para Benjamin é inviavel pensar a historia
sem pensar na experiéncia que o historiador desenvolveu como o passado. Por isso mesmo,
em seu ultimo escrito Sobre o conceito de historia, na tese 16, afirma que, diferentemente do
historicista académico, que “apresenta a imagem ‘eterna’ do passado”, 0 historiador
materialista faz desse passado “uma experiéncia vnica”.***N&o por acaso, tal como fez com
relagdo a linguagem, Benjamin desenvolve o conceito de Experiéncia ao longo de toda a sua
vida intelectual e por toda a sua obra. Podemos comecar citando um texto escrito na
juventude: Experiéncia “Erfahrung”, de 1913. Em 1917 escreveu um ensaio sobre o conceito
de experiéncia em Kant intitulado Sobre o Programa da Filosofia do futuro. Em 1933

publicou Experiéncia e pobreza e,em marco de 1936,0 narrador.

E perceptivel, ao longo do desenvolvimento desses textos, a preocupacio de Benjamin
em desenvolver o conceito de experiéncia, pois € atraves dela que vivenciamos o mundo, e é
ela que possibilita o surgimento da narrativa, por sua vez, fonte de expressdo da linguagem,

oral e escrita. Dessa forma, inevitavelmente, a experiéncia vai perpassar todo 0 nosso modo

“2Kalagatos- Alegoria: A linguagem do siléncio. p. 77 a 105. REVISTA DE FILOSOFIA. v 5, n. 9. Fortaleza,
INVERNO 2008, p. 77

“SBENJAMIN, W. Sobre o conceito da Histéria. Obras escolhidas |, Magia e Técnica, Arte e Politica;
Traducdo: Sergio Paulo Rouanet. Sdo Paulo: Brasiliense, 1994. p. 231 e 232.
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de ser, pensar e sentir, e € justamente aqui que se manifestard o declinio da experiéncia e,

consequentemente, da tradicdo, 0 que gera a crise da modernidade.

Segundo Benjamin, um dos fatores que promovem essa crise € o capitalismo tardio,
que acaba por transformar todo o modo de viver do homem moderno e implica o abalo de seu
modelo tradicional. A principal consequéncia dessa crise e dessa transformacdo no modus
vivendi € a transicdo da Experiéncia coletiva (Erfahrung)ou auténtica, para uma nova forma
de experiéncia, a Experiéncia individual (Erlebniz)ou inauténtica, também colocada por
Benjamin como vivéncia, no sentido de ser um modo solitario de se viver. Esse fracasso da
“Erfahnrung” para a acessdo da “Erlebniz” desencadeia o declinio da arte de contar, de

narrar historias, culminado com seu fim.
Mas qual é a motivacao de Benjamin para essa questdo, que perpassa toda a sua obra?

Benjamin enxergava nessa transformagdo o isolamento do homem moderno e
questionava qual a implicacdo que isto poderia ter na constituicdo de uma meméria coletiva e
na formacdo de uma sabedoria, tomando como base um saber comum, como nos aponta

Jeanne Marie Gagnebin:

Nos textos fundamentais dos anos 30, (...) Benjamin retoma a questdo da
“Experiéncia”, agora dentro de uma nova problematica: de um lado,
demonstra o enfraquecimento da “Erfahrung” no mundo capitalista
moderno em detrimento de um outro conceito , a “Erlebnis”, experiéncia
vivida, caracteristica do individuo solitario; esboca, a0 mesmo tempo, uma
reflexdo sobre a necessidade de sua reconstrugdo para garantir uma memoria
e umalAEJalavra comuns, malgrado a desagregacdo e o esfacelamento do
social.

A preocupagdo de Benjamin ndo é meramente com a tradicdo, ou mesmo com sua
manutencdo; afinal, ndo se trata de um filosofo saudosista, como alguns autores insistem em
classifica-lo, ou de um melancolico tardio. Por mais que essas deriva¢fes possam de alguma
forma fazer sentido, na nossa visdo, sua preocupacdo de fato € com a linguagem em sua
expressividade, na constituicdo de uma narrativa que dé conta da verdade e da sabedoria que

passam de geracdo em geracdo. Benjamin vé na memoria coletiva e na sua continuacéo por

“GAGNEBIN, Jeanne Marie. Walter Benjamin ou a histéria aberta. BENJAMIN, W. Obras escolhidas I,
Magia e Técnica, Arte e Politica; Traducdo: Sergio Paulo Rouanet. Sdo Paulo: Brasiliense, 1994. p. 9.
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meio da arte de contar historias aspectos que reverenciam o tradicional saber pratico. Todos
esses componentes representam a Experiéncia coletiva e, portanto, a auténtica experiéncia da

vida.

Contudo, o capitalismo em seu auge, no século XIX, promove uma grande mudanca
no modo e na percepgdo de vida do homem moderno. Com as transformagdes promovidas
pelo advento da técnica e da tecnologia, que avancam em todos os ambitos da vida cotidiana,
incluindo a concentracdo da populacdo urbana, ocorre um profundo abalo da tradi¢do e dos
habitos de vida consagrados. Esse abalo acaba por impossibilitar as narrativas tradicionais e
sua sapiéncia pratica, que s6 pode acontecer no seio da coletividade. Desse modo, corre-se 0
risco de a memoria coletiva sucumbir no esquecimento, sem o0 seu reconhecimento por parte
do grupo em que se insere. E nesse sentido que a pesquisadora Gagnebin chama a nossa

atencdo:

A uma experiéncia e uma narratividade espontaneas, oriundas de uma
organizagdo social comunitéria centrada no artesanato, opor-se-iam, assim,
formas “sintéticas” de experiéncia e de narratividade (...) frutos de um
trabalno de construgdo empreendido justamente por aqueles que
reconheceram a impossibilidade da experiéncia tradicional na sociedade
moderna e que Se recusam a se contentar com a privaticidade da experiéncia
vivida individual (“Erlebniz”).**®

N&o por acaso, Benjamin faz uma analise da modernidade, procedendo a uma incursdo
profunda no século XIX e direcionando sua lente para uma das mais modernas e luxuosas
cidades do mundo: Paris. Ele escreve diversos ensaios e estudos para compreender 0 curso
desse novo modo de experiéncia individual —Erlebniz. Entre eles, A modernidade e o0s
modernos, de maior relevancia, e os diversos estudos sobre Baudelaire e Proust. Nesse
ambito, sem sombra de duvida, o grande esforco da pesquisa intelectual de Benjamin foi o

146

projeto das Passagens . A obra € fruto de uma minuciosa investigacao sobre 0 modo de vida

do homem moderno, tendo como cenario a cidade de Paris do século XIX. Esse projeto tinha

%5 |dem, p. 9 e 10.

M“BENJAMIN, W. Passagens; traducdes: Irene Aron, Cleonice Paes Barreto Mourdo. Belo Horizonte/ S&o
Paulo: EQUFMG/ Imprensa Oficial do Estado de Sao Paulo,2006.
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como objetivo desvelar o complexo de ideologias e utopias, de mitos, de fantasmagorias,
préprias do século XIX. Isto significava decifrar o universo citadino em suas manifestaces
simbolicas aparentemente secundarias:tipos sociais e arquitetdnicos, interiores burgueses,
bibelbs, préticas de jogo e de prostituicdo, a fim de interpretar adequadamente o estado da

cultura na época, de uma modernidade em processo de expansao.

Paralelamente a essa investigacdo, Benjamin buscava compreender os aspectos dessa
nova formacdo cultural e seus desdobramentos, questionando quais eram 0s impactos
relevantes da morte gradativa da arte de narrar, que tinha como referéncia a memoria da
comunidade e a sabedoria da tradicdo dos antigos; que tipo de sociedade esperar da

consolidacdo do modo burgués de vivéncia — solitario, efémero e silencioso.

Para Gagnebin, esse modo de experiéncia individual (Erlebniz) ndo abarca a plenitude
da experiéncia “Erfahnrung”, que existe no seio da comunidade tradicional. Para ela, o
diagnostico de Benjamin sobre essa questdo ¢ que “a arte de contar torna-se cada vez mais
rara porque ela parte, fundamentalmente, da transmissdo de uma experiéncia no sentido pleno,
cujas condigdes de realizagdo j4 ndo existem na sociedade capitalista moderna.”**’Gagnebin
analisa que, para Benjamin,existem trés grandes motivos que explicamporquea experiéncia

individual ndo atinge aplenitude da experiéncia auténtica:

a) a experiéncia transmitida pelo relato deve ser comum ao narrador e ao
ouvinte. PressupGe, portanto, uma comunidade de vida e de discurso que o
rapido desenvolvimento do capitalismo, da técnica, sobretudo, destruiu.

b) Esse carater de comunidade entre vida e palavra apdia-se ele préprio na
organizagdo pré-capitalista do trabalho, em especial na atividade artesanal.

c) A comunidade da experiéncia funda a dimensdo pratica da narrativa
tradicional. Aquele que conta transmite um saber, uma sapiéncia, que seus
ouvintes podem receber com proveito.**®

Nitidamente, o fator principal da experiéncia plena, a auténtica “Erfahnrung”, é a

comunidade. Contudo, esse elemento, que representa a essencialidade da experiéncia vital,

“GAGNEBIN, Jeanne Marie. Walter Benjamin ou a histéria aberta BENJAMIN, W. Obras escolhidas I, Magia
e Técnica, Arte e Politica; Traducdo: Sergio Paulo Rouanet - Sdo Paulo: Editora Brasiliense. 7ed. 1994p. 10

“¥|dem, p. 10 e 11.
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ndo pode ser reproduzido nas grandes cidades, que demandam uma nova realidade, onde a
individualizacdo e o efémero se destacam. Tanto a superficialidade dos saberes, quanto o
ritmo do tempo, cuja percepcdo é alterada pelo avango tecnoldgico, tdo presente na vida
moderna, acabam por criar, ironicamente,o isolamento do sujeito moderno, alinhado com esse

novo estilo de vida e sintetizado pela experiéncia individual (Erlebniz).

Sobre o primeiro motivo para o fim da experiéncia coletiva e o surgimento da
individual, destacamos que o poder dos mais velhos de narrar, que outrora tinha um valor real
de vivéncia acumulada ao longo da vida e que, no espaco da comunidade, era tido como um
saber, na modernidade acaba por sucumbir diante das transformacdes tecnoldgicas e sociais, e
fazer desse ancido alguém sem serventia. Na modernidade, ganha forca a percepcéo de que o
tempo ficou acelerado e de que a diferenca entre as geragcdes se tornou enorme. Assim, as
geragbes ndo conseguem mais comungar de um mesmo conhecimento, como nos relata
Gagnebin: “A distancia entre os grupos humanos, particularmente entre as geragoes,
transformou-se hoje em um abismo porque as condi¢cGes de vida mudam em um ritmo

. , . . .. ~ 149
demasiado rapido para a capacidade humana de assimilagdo.”

No que diz respeito ao segundo motivo, 0 modo de producéo industrial multifacetou o
artefato produzido, fragmentando o trabalho e alienando o trabalhador. A produgéo ganha um
ritmo de maquina, acelerado, desumanizando o processo de fabricacdo. H& somente o barulho
ensurdecedor das maquinas triunfantes e o silenciar da palavra, das historias. O trabalhador se
vé isolado e limitado em seu fazer, o que alimenta a miséria da experiéncia individual. Nada
que se compare ao fazer do artesdo, que é autbnomo e responsavel por gerenciar o seu proprio
tempo. Faz parte da tradicdo o artesdo aprender, com seus antepassados, uma arte que passa
de geracdo a geracdo e depende fortemente do ato de narrar. O tempo é organico e respeita 0
mais velho, que sempre tem algo a ensinar ao mais novo. Por sua vez, ao ouvir a sabedoria do
ancido, o jovem esta apto a perpetuar-lhe o saber e a tradicdo. Aqui floresce a experiéncia

auténtica da coletividade, que, nas grandes cidades, se vé proxima do fim.

O terceiro motivo é a sintese do que representa a arte de narrar e de sua importancia
para uma comunidade. A narrativa é a expressao por exceléncia da experiéncia auténtica e
coletiva (Erfahnrun). Com seu declinio, desbota a memoria coletiva e historica,limitando a

compreensdo do homem moderno quanto a suas raizes e a seu presente. Na experiéncia plena

%9 |dem, p. 10.
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da comunidade, a narrativa dos mais velhos ndo s6 canaliza um saber tedrico fundamental a
preservacdo da memoria e a historia, como registra conhecimentos praticos. Ela é a sapiéncia
que educa e orienta 0s mais novos, representa as suas crengas ancestrais e carrega uma
espiritualidade. Podemos sem sombra de duvida fazer um paralelo entre a experiéncia plena
da coletividade e os primeiros povos. Como vimos, para Benjamin, antes mesmo da invencao
da escrita, os povos primitivos liam as estrelas e delas conseguiam tirar significados que
construiam a sabedoria do grupo. Esse saber era perpetuado pelo poder das narrativas, que
marcavam identidade e conseguiam manter vivas a memoria coletiva e a tradicdo dos
costumes. Assim, narrar era um meio de garantir a sobrevivéncia e 0 avan¢o dos povos,

mesmo sem o registro escrito.

O que Benjamin busca deixar bem claro é que a arte de narrar é a possibilidade da
continuidade da historia, a possibilidade da abertura efetiva e afetiva entre as geragdes, algo
que entrou em colapso na modernidade. A prética da narrativa representaria a interagdo do
narrador com aquele que ouve a historia. Benjamin fala em conselhos, mostrando que aquele
gue narra tem um saber a transmitir pela sua vivéncia e experiéncia das coisas, e que aquele
gue escuta comunga desse saber. Nao é uma intervencdo, mas uma comunhdo, pois ambos
habitam o mesmo espaco, tempo e afetividade, traduzida na comunidade e na memoria. Como

podemos observar na fala de Gagnebin, quando cita Benjamin:

Ora diz Benjamin, o conselho ndo consiste em intervir do exterior na vida de
outrem, como interpretamos muitas vezes, mas em “fazer uma sugestao
sobre a continuagdo de uma historia que estd sendo narrada.” Esta bela
definigdo destaca a inser¢do do narrador e do ouvinte dentro de um fluxo
narrativo comum e vivo, ja que a histdria continua, que esta aberta a novas
propostas e ao fazer junto.™

Na modernidade, devido a realidade industrial e ao novo modus vivendi, cujo alcance
modifica a percepcdo do tempo e do espago e leva a geracdo de uma nova sociedade de
individualizados, gradativamente se instaura, para Benjamin, a morte da memoria coletiva.
N&o ha mais espago para experiéncia da comunidade e para a manutencdo dos seus principios.
A nova percepgéo do tempo absorve e exaure 0 homem moderno, que ndo pode mais cultivar

a memoria dos antepassados. Ndo ha tempo para contar e ouvir historias; desorientado, pobre

01 dem, p. 11.
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de historias, sem memdaria e vigor para dar conselhos, ndo acha interlocutores para seu estreito

repertorio.

Tal condicdo tem uma implicacdo direta na forma de perceber e compreender o
mundo. Na experiéncia coletiva, tem prioridade a arte de narrar historias, a preservacdo da
memoria coletiva e tudo que dela deriva, como a afetividade, os costumes e os conselhos. Se
esse € um projeto social coletivo ao qual ndo é mais possivel ater-se, eleva-se como
alternativa o universo individualista e seu modo de ser. Segundo Benjamin, a primazia do
individual substitui a arte de narrar, até pelo fato de ndo mais existir um nucleo comum de
historias, muito menos uma memdoria coletiva a qual se possa recorrer. Em lugar do acervo
coletivo de narrativas, surgem alternativas que impessoalizam: o romance, o jornal. Ambos se
direcionam ao sujeito solitario e,pelo fato de serem impressos, tém a comodidade de serem
facilmente transportados e manuseados. Podem ser lidos em qualquer parte, em qualquer
momento, preservando e incentivando o isolamento e a individualizagdo dos seres e, nesse

caso, satisfazendo a necessidade do burgués do distinguir seu ambiente.

Como ja foi pontuado, essa concepcédo interfere diretamente na comunicacdo e na
interacdo do homem com sua coletividade. Agora as relacfes pessoais sdo intermediadas pela
tecnologia e pela instrumentalizacdo das maquinas. Seja no trabalho, com as grandes fabricas;
seja na arte, com a fotografia e principalmente com o0 cinema; seja ha comunicagdo mais
direta, com a invencdo da imprensa, que possibilita a producdo em grande escala, em um
tempo recorde,do jornal e do romance, vemos a intervencdo das maquinas e da tecnologia no
que se refere a vida social. E, de um modo nunca antes visto, a tecnologia fara, das guerras,

uma maquina da morte em dimensdes globais.

3.1.1 Sobre a arte de narrar e sua decadéncia; o romance e o jornalismo

Para Benjamin, o ponto central do abalo da tradicdo na modernidade é o declinio da
arte de narrar. Esse declinio esta diretamente associado & decadéncia da experiéncia coletiva
(Erfahnrung) e a acessdo da experiéncia individual (Erlebniz). Se a arte de contar historias
fundamenta-sena experiéncia coletiva, a individual direciona-se para a leitura do romance e da
informacdo jornalistica. A primeira exige e preserva a oralidade e os costumes; quando
escrita, constitui-sede contos e pequenas novelas e faz uso da palavra cotidiana, prosaica, que

remete ao popular, as conversas do dia a dia e aos “causos” curiosos. A segunda ¢ filha da
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modernidade e explora o isolamento do individuo, por isso se materializa no livro impresso,

facil de transportar e que toma, como pressuposto, a introspeccao do leitor na sua solidao.

Todas essas questdes foram muito bem trabalhas por Benjamin em dois importantes
ensaios dos anos 30: A crise do romance®®, escrito e publicado em 1930, e O narrador™*,
escrito em marco de 1936. Ambos o0s ensaios tém como inspiracdo original a analise de
Benjamin sobre autores especificos e suas obras; A crise do romance tem como principal
autor a ser analisado Alfred Doblin; no ensaio O narrador, Nikolai Leskov. Embora a anélise
sobre os autores seja de fundamental importancia, o foco principal dos ensaios,
definitivamente, € a questdo da narrativa e sua crise e de como essa derrocada afeta
diretamente a sobrevivéncia da tradicdo. Benjamin busca analisar nos ensaios a crise da
experiéncia coletiva (Erfahnrung) e o fortalecimento da experiéncia solitaria (Erlebniz),
associando este movimento com a faléncia da narrativa e acessdo do romance e da
informac&o. Enquanto a crise da experiéncia coletiva espelha o declinio da arte de narrar, o
fortalecimento da experiéncia individual fomenta a consolidagdo do romance, que busca a
introspeccdo e o isolamento. A importancia dessa analise se dd na medida em que essas
transformacbes configuram o modo de existir e de percepcdo do mundo considerados
tipicamente modernos, como podemos perceber na fala do préprio Benjamin, logo no inicio

do ensaio A crise do romance;:

Podemos fazer uma travessia maritima e cruzar o oceano, sem terra a vista, vendo
unicamente o céu e o mar. E o que faz o romancista. Ele é o mudo, o solitario. O
homem épico limita-se a repousar. No poema épico, o0 povo repousa, depois do dia
do trabalho: escuta, sonha e colhe. O romancista se separou do povo e do que ele
faz. A matriz do romance € o individuo em sua soliddo, o homem que nédo pode mais
falar exemplarmente sobre suas preocupacdes, a quem ninguém pode dar conselhos,
e que nao sabe dar conselhos a ninguém. %

Benjamin vé com preocupagdo esse movimento de afirmacdo do romance na

modernidade, por representar o colapso da milenar arte de narrar historia, fundamentada na

PIBENJAMIN, W. A crise do romance. Obras escolhidas |, Magia e Técnica, Arte e Politica; Tradugdo: Sergio
Paulo Rouanet. Sdo Paulo: Brasiliense, 1994.

12BENJAMIN, W. O narrador. Obras escolhidas |, Magia e Técnica, Arte e Politica; Tradugdo: Sergio Paulo
Rouanet. Sdo Paulo: Brasiliense, 1994,

1331dem, p. 54.
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oralidade. As historias orais estdo engajadas na preservacdo da memoria coletiva dos povos,
seus costumes diarios, sua capacidade de interacdo e integracdo. As lutas e batalhas épicas s
existem pela memoria, que reivindica, a cada vez que é contada, sua propria existéncia. A
cultura do romance e sua pratica de leitura, para Benjamin, em nada contribuem para a
formagéo e continuacdo da cultura da oralidade; mais do que isso, ndo somente esvaziam a
oralidade como também atuam de forma direta para seu fim. Essa é a questdo posta por

Benjamin no ensaio A crise do romance:

A tradicdo oral, patriménio da epopéia, nada tem em comum com 0 que
constitui a substancia do romance. O que distingue o romance de todas as
outras formas de prosa — contos de fadas, sagas, provérbios, farsas — € que
ele nem provém da tradicdo oral nem a alimenta. Essa caracteristica o
distingue, sobretudo, da narrativa, que representa, na prosa, 0 espirito épico
em toda a sua pureza. Nada contribui mais para a perigosa mudez do homem
interior, nada mata mais radicalmente o espirito da narrativa que o espago
cada vez maior e cada vez mais impudente que a leitura dos romances ocupa
em nossa existéncia.”

Por mais que essa radicalidade na afirmacdo de Benjamin tenha um propdsito de ser,
ndo devemos nos fechar na visdo de que a cultura do romance seria responsavel pelo fim da
narracdo.”® O que de fato nos importa é a preocupacao de Benjamin com o declinio da arte de
narrar e a ascensao do romance e o isolamento que ele promove. Benjamin busca entender
qual é a real consequéncia disso na vida pratica moderna. No classico ensaio O narrador, logo

no final do primeiro paragrafo Benjamin ja anuncia sua questao:

S&o cada vez mais raras as pessoas que sabem narrar devidamente. Quando
se pede num grupo que alguém narre alguma coisa, 0 embarago se
generaliza. E como se estivéssemos privados de uma faculdade que nos
parecia segura e inalienavel: a faculdade de intercambiar experiéncias.*®

>4 |dem. p. 54-55.

155 No ensaio O narrador, escrito pouco depois, Benjamin ameniza essa afirmacéo quando diferencia os tipos de
memoria, apontando que a epopéia e 0 romance teriam a mesma origem — a rememora¢do. Eingedenken, “a musa
do romance”, figurava eventualmente nos poemas homéricos junto a lembranga Erinnerung.

1BENJAMIN, W. O narrador. Obras escolhidas |, Magia e Técnica, Arte e Politica; Tradugdo: Sergio Paulo
Rouanet. Sdo Paulo: Brasiliense, 1994, p. 197-198.
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Nao por acaso ele fala de uma “faculdade”, conceito cldssico em Kant e muito
representativo, quando se trata de uma qualidade especifica do homem. Leitor de Kant,
Benjamin ndo associa gratuitamente esse conceito com o de experiéncia. Essa relacdo sugere
que Benjamin faz uma analise profunda da capacidade humana de intercambiar experiéncias
e entende que a possivel faléncia dessa faculdade é real. Encontra-se no corpo da arte de
narrar diversas dimensdes do saber. Assim, a narrativa se associa & memoria, a historia, ao
saber pratico, aos costumes e as tradi¢cBes, mas, sobretudo, a dimensdo humana de trocar
experiéncias e perpetuar seus saberes. Dai a preocupacdo de Benjamin com a exting¢do da arte

de narrar.

Tal posicionamento facilmente pode ser visto como um sentimento romantico de
nostalgia, que, segundo Gagnebin, esta “presente, sem duvida, no grande ensaio sobre “O
Narrador”, mas ndo é exclusiva”. Se de fato a dimensdo nostalgica faz parte da reflexdo
benjaminiana sobre a decadéncia da arte de narrar, € um erro limita-la apenas a esse teor. Ele
faz ponderagdes muito mais consistentes do que aquelas motivadas pela mera nostalgia; séo
politicas, teoldgicas e 0 acompanhardo durante toda a sua trajetoria intelectual até a sua morte,
podendo ser identificadas principalmente no ensaio Experiéncia e pobreza e na tese Sobre o
conceito de histéria. Na crise do narrar e no isolamento do individuo moderno revelam-se
aspectos que levam a deterioracdo ndo apenas da tradi¢do, mas da prépria sociedade moderna.

E nitida essa constatacdo em Experiéncia e pobreza.

Logo no inicio do ensaio, Benjamin ja chama a atencdo para o abismo que se
estabeleceu na modernidade entre as geragGes. Ndo h& mais confidéncia, ensinamentos,
empatia. Paira entre as geragdes um tipo de siléncio; instaura-se na ndo intercambialidade de
experiéncias uma pobreza na sociedade moderna. Talvez por isso 0 tom nostalgico dele ressoe
fortemente quando ele se pergunta sobre o que foi feito da experiéncia auténtica
(Erfahnrung), que representava a possibilidade do contar a histéria, do respeito aos mais
velhos e de sua sabedoria acumulada ao longo da vida: “Que foi feito de tudo isso? Quem
encontra ainda pessoas que saibam contar histérias como elas devem ser contadas? Que
moribundos dizem hoje palavras tdo duraveis que possam ser transmitidas como um anel, de

~ 5 0157
geracdo em geracao?”’ >

'BENJAMIN, W. Experiéncia e pobreza. Obras escolhidas |, Magia e Técnica, Arte e Politica; Tradugéo:
Sergio Paulo Rouanet. Sdo Paulo: Brasiliense, 1994. p. 114.
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As consequéncias para uma sociedade da deterioracdo do ato de narrar é o
empobrecimento das trocas de experiéncias, o emudecimento do homem e seu isolamento.

Para Benjamin isso o levara a miséria e a barbarie:

(...) qual o valor de todo nosso patrimonio cultural, se a experiéncia ndo mais
o vincula a n6s? A horrivel mixordia de estilos e concepgdes do mundo do
século passado mostrou-nos com tanta clareza aonde esses valores culturais
podem nos conduzir, quando a experiéncia nos é subtraida, hipdcrita ou
sorrateiramente, que é hoje em dia uma prova de honradez confessar nossa
pobreza. Sim, é preferivel confessar que essa pobreza de experiéncia ndo é
mais privada, mas de toda a humanidade. Surge assim uma nova barbérie.**®

De acordo com essa anédlise, a barbarie refere-se a superficialidade sobre a qual a
modernidade deitou-se. Ao abracar a superficialidade e negar-se a troca de experiéncia, a
modernidade enquanto sociedade renega o passado e negligencia o futuro. Benjamin sugere
que estdo por surgir homens “limpos”, estéreis de experiéncia, transluzentes e frios como o
vidro, duros como o ago. Ele baseia-se em sua leitura do romancista Scheerbart e no estilo
arquitetbnico do Bauhaus. Na obra, afirma que o que importava para 0 homem no final do
século XIX eram os interiores com seus objetos. Esse homem vive sua miséria, reverenciando
seu isolamento e, por issO mesmo, se apega aos seus objetos e aos interiores. Contudo, esses
objetos e interiores representavam ainda um vestigio de sua presenga. Com a gradativa
deterioracdo do ato de narrar, no come¢o do século XX anuncia-se que nem mais esses
vestigios vao existir, e a modernidade vai sucumbir a tecnologia das construcdes de aco e a
translucidez do vidro. E nesse sentido que o filésofo cita Scheerbart e a técnica do Bauhaus,
pois eles “criaram espagos em que é dificil deixar rastros™*°. Mesmo que seja metaférica, a
analise ¢ bem significativa, pois avalia “que o vidro ¢ um material tdo duro e tdo liso, no qual
nada se fixa. E também um material frio e sobrio. As coisas de vidro nfo tém nenhuma

aura” 160

81dem. p. 115.
9 1dem. p. 118.

190 1dem. p. 117.
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Benjamin trabalha o conceito de aura no classico ensaio A obra de arte em sua
reprodutibilidade técnica™. Nesse contexto, é licito interpretar que, quando afirma que n&o
tem aura, considera que o vidro uniformiza as relacdes, situando aqui, historicamente, a
concepcao de homem do final do século XIX, inicio do século XX. Esse homem tem sua
percepcdo forjada pelas condicOes historicas, que implicam um novo modo de existéncia,
devido as técnicas de reproducdo das imagens e das informacgdes. O préoprio Benjamin

desenvolve essa ideia no ensaio A obra de arte em sua reprodutibilidade técnica:

No interior de grandes periodos histéricos, a forma de percepcdo das
coletividades humanas se transforma ao mesmo tempo que seu modo de
existéncia. O modo pelo qual se organiza a percepcdo humana, o meio que
ela se da, ndo é apenas condicionado naturalmente, mas também
historicamente.'®

161 BENJAMIN, W. A obra de arte em sua reprodutibilidade técnica. Obras escolhidas I, Magia e Técnica, Arte
e Politica; Tradugdo: Sergio Paulo Rouanet. S&o Paulo: Brasiliense, 1994. A preocupacdo de Benjamin com o
abalo da tradicdo ndo se restringe a arte de narrar, mas vincula-se a percep¢do de um modo geral do homem
moderno, abrangendo a obra de arte de uma forma geral, perpassando-a pela perspectiva visual, auditiva e tatil.
As transformagfes sociais e tecnoldgicas da modernidade, como a impressdo da informagdo jornalistica e a
indastria grafica do romance, quanto a tradicdo de narrar; o advento da reprodutibilidade técnica, como a
fotografia e o cinema, no que tange as artes visuais; e o radio, no que diz respeito & mdsica, tiveram
consequéncias decisivas para que ocorresse 0 abalo e o declinio da tradicdo. Estas novas midias da
reprodutibilidade técnica afetaram diretamente a forma da percep¢do humana. Os ensaios de Benjamin dos anos
1930 refletem diretamente essa questdo. Apds a leitura e analise dessas obras, é possivel fazer um paralelo entre
o0 declinio da arte de narrar, que Benjamin desenvolve no ensaio O Narrador, e a perda da aura, aprofundada em
A obra de arte em sua reprodutibilidade técnica. Em O Narrador ele diz “A narrativa (...), € ela propria, num
certo sentido, uma forma artesanal de comunicagdo. Ela ndo estd interessada em transmitir o “puro em si” da
coisa narrada como uma informagdo ou um relatério. Ela mergulha a coisa na vida do narrador para em
seguida retira-la dele. Assim se imprime na narrativa a marca do narrador, como a mao do oleiro na argila do
vaso”. No texto A obra de arte na sua reprodutibilidade técnica , ele define aura: “Em suma, o que é a aura? E
uma figura singular, composta de elementos espaciais e temporais: a apari¢ao Unica de uma coisa distante, por
mais perto que ela esteja. Observar, em repouso, numa tarde de verdo, uma cadeia de montanhas no horizonte,
ou um galho, que projeta sua sombra sobre nés, significa respirar a aura dessas montanhas, desse galho.
Gracas a essa definicdo, ¢ facil identificar os fatores sociais especificos que condicionam o declinio atual da
aura. “Podemos perceber a proximidade dos conceitos de narrativa e aura dentro da concepgdo de Walter
Benjamin, sendo a narrativa “artesanal” proxima ao tempo “singular” da aura. E como se, mesmo sendo a
mesma, cada histéria fosse Unica no momento em que é contada, porque o narrador mergulha as palavras da
narrativa na esséncia da sua propria vida, passando assim a sua experiéncia que ¢ Unica e singular, como “uma
aparicdo Unica de uma coisa distante, por mais perto que esteja”. Benjamin deixa bem claro que reconhece a
impossibilidade da sobrevivéncia tanto da arte de narrar quanto da aura, devido ao advento tecnoldgico e pela
reprodutibilidade decorrente dele, fatores responsaveis pela faléncia da experiéncia auténtica “Erfahnrung” e
pela derrocada da tradicao.

162 BENJAMIN, W. A obra de arte em sua reprodutibilidade técnica. Obras escolhidas I, Magia e Técnica, Arte
e Politica; Traducdo: Sergio Paulo Rouanet. S&o Paulo: Brasiliense, 1994. p. 169.
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Essa andlise benjaminiana € de suma importancia para a compreensdo da relacéo direta
que se estabelece entre 0s modos de producdo da modernidade e o abalo da tradicdo. Com o
advento das novas técnicas de impressao e a possibilidade de se reproduzir em grande escala,
a cultura romanesca e a jornalistica crescem em um ritmo acelerado e influenciam diretamente
na forma e no contetdo da comunicacdo oral e escrita. Passa-se gradativamente de uma
cultura épica, que se baseava na oralidade, para uma cultura jornalistica e romanesca

impressa, que se faz com a escrita e o papel.

Essas transformacGes tém um impacto direto no declinio da arte de narrar,
fundamentada no principio da oralidade, no relato do dia a dia, no boca a boca. Para
Benjamin, a narragdo “privilegia a experiéncia que passa de pessoa a pessoa, que é a fonte a
que recorrem todos os narradores”. Contudo, na modernidade, a informacdo ficou mais
rapida, acessivel, a percepcdo do tempo acelerou, e, por isso mesmo, as mazelas invadem
como uma tempestade nosso cotidiano citadino, tornando-nos cada vez mais silenciosos e
vazios. A informacdo é superficial e perde-se muito rapido; ndo se cultua a experiéncia, ndo se
preserva a memoria. Benjamin chama a atencdo dessas mudancas profundas, que afetam a
nossa percepcao do tempo e, consequentemente a rapidez das mudancas das coisas. Ele cita
como exemplo o jornal: “Basta olharmos um jornal para percebermos que seu nivel esta mais
baixo que nunca, e que da noite para o dia ndo somente a imagem do mundo exterior, mas

também a do mundo ético sofreram transformagdes que antes nio julgariamos possiveis™®.

Benjamin chega a apontar, em O Narrador, que essas transformaces sdo fruto de um
“processo que vem de longe” ¢ que ndo devemos limita-lo apenas aos séculos XIX e XX. No
entanto, ndo podemos perder de vista que, mesmo que esse processo de declinio da arte venha
se constituindo ao longo do tempo, é no século XX com suas peculiaridades que a arte
narrativa estd proxima do fim. Ndo por acaso, Benjamin tenta, como se fosse um ultimo
suspiro, preservar o valor da arte de contar historias. Ele compreende que na narracao
fecundamos nossas melhores sementes. Na modernidade, pobre de experiéncia comunicavel,
0 homem tende a se perder no esquecimento, promovido pelo excesso e superficialidade das
informagdes e pela sua introspeccdo solitaria na ficcdo romanesca. As consequéncias dessa
auséncia do homem diante de si mesmo e da sociedade, para Benjamin,pode representar a

faléncia da cultura e servir de aurora para mais uma grande guerra:

163 BENJAMIN, W. O narrador. Obras escolhidas I, Magia e Técnica, Arte e Politica; Traducdo: Sergio Paulo
Rouanet. Sdo Paulo: Brasiliense, 1994. p. 198.
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Podemos agora tomar distancia para avaliar o conjunto. Ficamos pobres.
Abandonamos uma depois da outra todas as pecas do patriménio humano,
tivemos que empenhéa-las muitas vezes a um centésimo de seu valor para
recebermos em troca a moeda miuda do “atual”. A crise econ6mica esta
diante da porta, atrés dela estd uma sombra, a proxima guerra.'®

Benjamin associa a faléncia do patrimonio humano ao abalo da tradicdo, o que
resultana condicdo lastimével em que o homem se encontra. Daqui vem a urgéncia de se
pensar nesse modo existencial do homem moderno e na enorme interferéncia dos meios de
comunicacdo na producdo de sua subjetividade. A experiéncia da pobreza revela um homem
orfao da verdadeira sabedoria, que s6 tem como ponto de apoio a comunicacdo de massa, a

qual pulveriza sua singularidade, sua historia e o uniformiza diante da multidéo.

Ainda que as conclusbes de Benjamin, nesses ensaios sobre a modernidade, tenham
um carater um tanto exagerado ou tragico, ele € enfatico em seu diagndstico, quando relaciona
a pobreza da experiéncia humana com a crise e a barbarie do homem contemporaneo. Sua
nostalgia roméntica em querer restabelecer o valor da narrativa ndo se limita a uma questéo
meramente estilistica de linguagem: ele atribui a narrativa o poder de reestruturar o lugar do
patrimdnio humano. Tal reestruturacdo representa uma posicdo politica e teoldgica na
tentativa de salvar a historia. Por meio da narrativa realizam-se nossa concepcao de homem e
a preservacdo da memoria coletiva, que impede as opressdes culturais e que a sabedoria dos
ancides caia no esquecimento. A narrativa busca um continuar da historia, mantendo-a aberta
de sentidos. Aquele que narra ndo tem como preocupacdo a explicacdo dos fatos nos seus
detalhes; ele apenas espera que 0 outro continue a sua historia, que assim, intercambiada entre
as bocas, se mantém viva e aberta a interpretacdes no decorrer das geragdes, preservando a
riqueza cultural, que representa a experiéncia auténtica. Benjamin deixa essa ideia bem clara
em O Narrador, quando cita como exemplo Herddoto, considerado o primeiro narrador grego.
Benjamin reproduz a histéria presente no capitulo X1V do terceiro livro das Historias de
Herddoto. Nelas, o autor narra a ocasido em que o rei egipcio Psammentit foi derrotado e
mantido em cativeiro pelo rei persa Cambises. Este resolve humilhar o rei egipcio, ordenando

que ele fosse posto na rua em que passaria o cortejo triunfante dos persas:

14 BENJAMIN, W. Experiéncia e pobreza. Obras escolhidas 1, Magia e Técnica, Arte e Politica; Tradugéo:
Sergio Paulo Rouanet. Sdo Paulo: Brasiliense, 1994. p. 119.
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Organizou esse cortejo de modo que o prisioneiro pudesse ver sua filha degradada a
condicdo de criada (...). Enquanto todos os egipicios se lamentavam com esse
espetaculo, Psammentit ficou silencioso e imdvel, com seus olhos no chéo; e,
quando logo em seguida viu seu filho, caminhando no cortejo para ser executado,
continuou imével. Mas, quando viu um dos seus servidores, um velho miseravel, na
fila dos cativos, golpeou a cabeca e mostrou os sinais do mais profundo
desespero.'®

Benjamin relata essa histdria para explicar o poder de uma narrativa que, pela sua
simplicidade, foca apenas na descricdo dos acontecimentos, sem interferéncias de cunho
hermenéutico. Essa narrativa tem a virtude de deixar a histdria aberta, viva entre aqueles que a
sucederam, mantendo o mistério de uma histéria milenar e permitindo as possibilidades
interpretativas. Essa caracteristica da narrativa € essencial para as mais diversas areas do
conhecimento humano e fonte da preservacdo e renovacao constante da propria linguagem.
Para Benjamin, a narrativa é a perspectiva do contar a historia, como esta desenvolvido em
Sobre o conceito da histéria. Aqui, ele propde a escrita narrativa como historiografia
progressista, concepcdo em vigor na social-democracia alemd de Weimar, e como o
historicismo académico de Ranke e Dilthey. O que leva Benjamin a propor a narrativa
enquanto saber histérico € justamente sua possibilidade de permitir as mais diversas
interpretacdes, sem a pretenséo de buscar uma explicagdo racional dos fatos narrados nem

instituir causalidades ou cronologias inexistentes.

Todavia, para além da possibilidade de manutencdo da abertura interpretativa da
historia pela narrativa, a concep¢do de Benjamin reflete, sobretudo, uma viséo politica. Tanto
a historiografia progressista quanto o historicismo se baseavam em uma concepcao de tempo
linear e cronoldgico e buscavam, cada um a sua maneira, explicar os fatos histéricos por uma
via cientifica, para a qual reivindicavam o valor de verdade histdrica, em um processo que,
segundo Benjamin, contribuia para a manutencdo da opressdo cultural milenar entre as
culturas. Benjamin, ironicamente, comeca a tese VII com uma citacdo de Fustel de
Coulanges™®, um historiador positivista francés do século XIX que “recomenda ao

historiador que quer reviver uma dada época que se esqueca de tudo aquilo que se passou em

165 BENJAMIN, W. O narrador. Obras escolhidas I, Magia e Técnica, Arte e Politica; Tradugo: Sergio Paulo
Rouanet. Sdo Paulo: Brasiliense, 1994. p. 203-204.

186 Numa Denis Fustel de Coulanges (1830-1899) era um adversério declarado da democracia e da repdblica.
Defensor da familia e da propriedade, recusa-se aceitar o sufragio universal, que considera responsavel pelo fim
do Império, pela derrota de 1870 e pela Comuna. Positivista, considerava que “a historia € ciéncia pura, uma
ciéncia como a fisica ou como a geologia”. Citagdo retirada do liviro LOWY, Michael. Aviso de incéndio. Sdo
Paulo: Boitempo, 2005. p.71.



100

seguida.”®” Segundo Michael Lowy, para Fustel de Coulanges a “historia é pura ciéncia™®.

Para rebater essa suposta neutralidade e pretenséo cientifica, Benjamin vem colocar uma nova
possibilidade de ver e buscar a historia, como podemos perceber em uma carta sua a
Horkheimer, de 16 de margo de 1937: “O corretivo desta linha de pensamento pode ser
encontrado na consideracao de que a historia ndo é apenas ciéncia, mas igualmente uma forma

de rememoragdo. O que a ciéncia “estabeleceu” pode ser modificado pela rememoracdo.” %

Rememoracdo que se da pela narrativa de fatos e das histdrias singulares. O discurso
cientifico das historiografias e do historicismo ndo preserva as particularidades das narrativas.
Para Benjamin, essa perspectiva de promover uma historia com base em causalidades,
priorizando um conjunto global dos fatos, tem como finalidade o controle politico da

constitui¢do do sentido historico, como nos aponta Gagnebin em sua anélise:

pois o que a histdria tradicional quer apagar sdo os buracos da narrativa que indicam
tantas brechas possiveis no continuum da dominacdo. Mas essa figura de
pensamento indica muito mais que um instrumento de luta ideoldgica. Ela significa
mais profundamente que a verdade de um discurso ndo se esgota nem no seu
desenroll%r harmonioso, nem na sua argumentacdo sem falhas, nem na sua coeréncia
interna.

Devemos frisar que Gagnebin é bem enfatica em sua posicdo, no que se refere a
intencionalidade da historia tradicional de ocultar as narrativas discordantes, o que acaba
conduzindo a opressdo e a dominacéo cultural. Assim, Gagnebin afirma que, para Benjamin, o
que constitui a verdade, na narrativa histérica, sdo justamente as narrativas que o historicismo

tradicional se omite de revelar, como podemos notar nas em suas palavras:

Em sua teoria da narracdo, e em sua filosofia da histdria em particular, o indicio de

verdade da narracdo ndo deve ser procurado no seu desenrolar, mas, pelo contrério,
naquilo que ao mesmo tempo lhe escapa e a esconde, nNos seus tropecos e nos seus
ARG 171

siléncios.

17 BENJAMIN, W. Teses sobre a Filosofia da Historia; Sobre Arte, Técnica, Linguagem e Politica; Tradugéo:
Maria Luz Moita. Lisboa: Reldgio D’Agua, 1992. p. 160.

198 OWY, Michael. Aviso de incéndio. S&o Paulo, Boitempo, 2005. p. 71.

19 BENJAMIN, W. Passagens; traducdes: Irene Aron, Cleonice Paes Barreto Mourdo. Belo Horizonte/ S&o
Paulo: EQUFMG/Imprensa Oficial do Estado de S&o Paulo, 2006, p.513.

10 GAGNEBIN, Jeanne Marie. Historia e Narrag&o em Walter Benjamin. So Paulo: Perspectiva, 1999. p. 100.

% |dem. p. 100
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Essa pretensdo de sentido mantém o controle sobre a histdria, transmitindo uma
historia pronta e esgotando suas possibilidades de interpretacdo, na medida em que o discurso
cientifico positivista ja elaborou todos os sentidos possiveis. Evidentemente o arbitrio da
historia tradicional da academia tem duras consequéncias; no sentido politico, é a manutengdo
da barbérie cultural, e, no sentido do abalo da tradicdo, é colaborar com o sepultamento da
forma milenar da arte de narrar histérias, destituindo da narrativa popular o seu valor de
verdade e contribuindo para o declinio da experiéncia auténtica. Assim, em seu ultimo escrito,
Benjamin ressalta essa narrativa que se mantém aberta a interpretacGes e que se recusa a se
fechar em si mesma, em um sentido acabado. Por isso mesmo, as teses Sobre o conceito de
histéria permaneceram levantando duvidas e contradi¢des e suas repercussées nao devem téo

cedo acabar. Devido a esse carater de obra em curso, Brecht afirmou:

Quanto tempo
Vao durar as obras? Vo durar
Enquanto nao estiverem prontas.*"

Quando contrapfe a perspectiva do historiador académico a perspectiva da narrativa,
Benjamin sugere que o cronista é por exceléncia o narrador da histdria. Esse pensamento é
desenvolvido no ensaio O Narrador, quando afirma que o cronista tem a prerrogativa de
escrever a historia por ndo querer explica-la.Nesse sentido, diferente do historiador
académico, o cronista é um narrador nato, pois possibilita a historia suas variacdes. Assim, 0
cronista ndo se limita a coeréncia interna da narrativa e sua verificacdo, mas busca preservar
puro o ato de narrar em sua integridade, ou seja, a condicdo de abertura e liberdade da prépria

narrativa:

O cronista é o narrador da historia. (...) O historiador é obrigado a explicar
de uma ou de outra maneira os episodios com que lida, e ndo pode
absolutamente contentar-se em representa-los como modelos da historia do
mundo. E exatamente o que faz o cronista, (...). Na base de sua historiografia
estd o plano da salvacdo, de origem divina, indevassavel em seus designios,
e com isso desde o inicio se libertaram do 6nus da explicacdo verificavel.
Ela é substituida pela exegese, que ndo se preocupa com o encadeamento

172 Citago de Brech, tirada do livro, BENJAMIN, Andrew e OSBORNE, Peter (org.). A Filosofia de Walter
Benjamin Destruicio e Experiéncia; traducdo: Maria Luiza X. de A. Borges. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1995.
p.98.
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exato de fatos determinados, mas com a maneira de sua insergdo no fluxo
insondével das coisas.'”

Fica clara nessa passagem a influéncia teologica na concepcdo da histéria em
Benjamin e a evidéncia da limitagdo do discurso verificacional da historia positivista. O
narrador representa o cerne da histéria e sua continuidade narrativa. Se a linguagem tem
origem divina, a narrativa da histéria ndo pode se limitar ao modelo cientifico da historia. A
narracao € por exceléncia a expressdo da linguagem e, apds a queda adamica, passou a ser a
forma linguistica de expressar a passagem do patrimonio cultural entre as geragdes. O cronista
possibilita a continuidade da histdria, independentemente de um possivel cunho sagrado, que
represente os designios divinos, ou de que ela se identifigue com o profano e represente a
historia natural em toda a sua peculiaridade. A finalidade do cronista em narrar a historia esta
nela mesma, ao transmitir e resguardar a sabedoria e as tradigdes dos povos. Assim, na figura
do cronista, através da sua narracdo, residem a continuidade e a abertura da historia. Bem
distinto € o teor controlador do discurso das histérias produzidas pela academia dos séculos
XIX e XX, que se orientava por métodos cientificos e buscava em suas explicacdes o sentido

pleno da historia.

Porém, ndo sdo apenas as correntes historiograficas académicas do século XIX e XX
gue buscam dar um sentido pleno e fechado as histérias. O romance e a imprensa jornalistica
também tém essa intencdo. Ao que parece, Benjamin entende que essa busca de sentido é uma
tendéncia da modernidade e perpassa por diversos ramos do saber. Sua introspec¢do em muito
contribui para a morte da narrativa e para o fracasso da experiéncia auténtica coletiva, com a

consequente consagracdo do burgués moderno.

O romance é um tipico artigo que contribui para esse crescente da experiéncia
individual, como ja foi apontado. Por se tratar de um produto reproduzido em grande escala e
de facil transporte, a cultura do livro, no género romance, vai de encontro a narrativa,
contribuindo para seu fim. Diferentemente desta, cuja natureza oral exige uma
comunicabilidade entre aquele que conta e aquele que escuta, 0 romance em sua esséncia
contribui como a tendéncia moderna da busca pelo sentido e pela introspeccéo do isolamento.

Como podemos perceber na analise benjaminiana:

BENJAMIN, W. O narrador. Obras escolhidas |, Magia e Técnica, Arte e Politica; Traducéo Sergio Paulo
Rouanet. S&o Paulo: Brasiliense, 1994. p. 209.
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Quem escuta uma historia estd em companhia do narrador; mesmo quem Ié
partilha dessa companhia. Mas o leitor de um romance é solitario. Mais
solitario que qualquer outro leitor (pois mesmo quem I& um poema esta
disposto a declama-lo em voz alta para um ouvinte ocasional). Nessa
solidéol,Mo leitor do romance se apodera ciosamente da matéria de sua
leitura.

Essa busca de sentido contida no romance metaforiza uma fuga da propria
forma de existir do leitor do inicio do século XX. E o que sugere Benjamin em sua afirmac3o,

quando diz que

0 romance ndo € significativo por descrever pedagogicamente um destino
alheio, mas porque esse destino alheio, gracas a chama que o consome, pode
dar-nos o calor que ndo podemos encontrar em nosso proprio destino. O que
seduz o leitor no romance é a esperanga de aquecer sua vida gelada com a
morte descrita no livro.'”

Desse ponto de vista, pedagogicamente falando, o romance néo € significativo, e essa
afirmacdo é de suma importancia, pois exclui da concep¢do do romance a vocacdo do
conselho, de transmitir um saber pratico, como Benjamin relata em, O Narrador: “Quando, no
correr dos séculos, se tentou ocasionalmente incluir no romance algum ensinamento (...),
essas tentativas resultaram sempre na transformagdo da propria forma romanesca™’®. Como
representacdo da faléncia da experiéncia coletiva auténtica, 0 romance favorece a concepgao
de pobreza da experiéncia do homem moderno. Por mais que o leitor busque pelo sentido da
vida no romance, pela via da introspec¢do subjetiva, esse sentido da vida ndo representa um
ensinamento, mas uma fuga. Se no romance busca-se o sentido da vida, na narrativa, busca-se

o ensinamento, a “moral da historia’:

Com efeito, “o sentido da vida” é o centro em torno do qual se movimenta o
romance. Mas essa questdo ndo é outra coisa que a expressdo da perplexidade do
leitor quando mergulha na descri¢do dessa vida. Num caso, “o sentido da vida”, e no
outro, “a moral da historia” — essa duas palavras de ordem distinguem entre si o

“BENJAMIN, W. O narrador. Obras escolhidas |, Magia e Técnica, Arte e Politica; Tradugdo: Sergio Paulo
Rouanet. Sdo Paulo: Brasiliense, 1994. p. 213.

7 |dem. p. 214.

7%1dem. p. 201-202.
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romance € a narrativa, permitindo-nos compreender o estatuto histdrico
completamente diferente de uma e de outra forma.*’”

Como foi desenvolvido por Benjamin emA obra de arte em sua reprodutibilidade
técnica, a percepcdo das coletividades humanas ndo se da apenas pela natureza, mas €
condicionada pelo modo de existéncia, dentro de um contexto histérico. Nesse sentido, a
diferenca entre o postulado da narrativa e do romance, para a qual Benjamin nos chama a
atencdo, tem uma implicacdo direta com o novo modo existencial do homem moderno. O
modo de existir e a percepcdo desse homem moderno foram condicionados e gerados pelas
novas técnicas de reprodutibilidade, que modificaram a sua concepcéao e a sua percep¢do em

relacdo a sua forma tradicional de viver.

Na modernidade, emergem com toda a poténcia os leitores de romance, e isso se da
pelo avanco da técnica de reproducdo em massa, possibilitando a difusdo e a ampla
distribuicdo dos livros. A esséncia do romance é a soliddo; a leitura pressupde o isolamento, 0
distanciamento do outro, o ensimesmamento. Busca-se no romance “o sentido” que ndo existe
no mundo e nem na vida desse leitor, que, devido ao modo de existir moderno, esta
condicionado a soliddo na multiddo. Dissipa-se nesse individuo a capacidade de desenvolver e
transmitir experiéncias auténticas, no sentido de expressar um saber pratico, coletivo e

histérico.

Essas mesmas condigdes usurpam a possibilidade da continuidade da narrativa. O
novo modus vivendi, permeado pela técnica de reproducdo em massa, perpassa toda a vida do
homem moderno citadino, a comecar pelo trabalho e sua producdo em grande escala e
acelerada. Producdo que fragmenta o fazer do trabalhador, cerceia a sua autonomia, o aliena
do seu préprio saber, empobrece e impossibilita a troca de experiéncia. Ja o entretenimento do
homem moderno, centrado na leitura do romance e do jornal, exige o seu siléncio e o seu

isolamento. Todas essas condi¢cdes vém decretar a faléncia da narracéo.

Por isso mesmo, a narragdo € considerada por Benjamin uma arte que representa um
outro contexto histérico. Um contexto que diz sobre nossas origens, raizes e expressa uma
arte milenar e épica, que representa um outro tempo e um outro modo de existir, em vias de

findar-se nesse novo tempo. Dai 0 abalo da tradicdo e o declinio da experiéncia auténtica. Se,

Y71dem.p. 212.
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no romance, o leitor em sua soliddo busca pelo “sentido” que ndo existe no proprio mundo e
representa essa nova condicdo histérica do modo de existir do homem,o legado da narrativa
representa a continuacdo e abertura da historia, a possibilidade de transmitir um saber pratico,
no qual se busca respeitar os conselhos dos mais antigos. “A moral da histdria” representa

uma sapiéncia, uma possibilidade de interpretacdo e sugestdo de um continuar a narrar.

A percepcdo moderna do tempo, acelerada, ditada pelo ritmo da producdo e das
maquinas, contrapde-se o tempo da narrativa, natural, organico: o tempo do artesdo. Se o
romance preza o silenciar da palavra oral e se apega a soliddo da escrita, a narrativa cativa a
fala e o ouvinte, como gestual, a troca de experiéncias. Aquele que narra ndo o faz como
guem |é discursos; o auténtico narrador usa 0 corpo como instrumento de sua narrativa, por
isso fala além da lingua, contamina os bragos, transmite um saber pratico. A matéria que
constitui as palavras do narrador sdo as experiéncias, suas e as dos outros, as quais ele tem

acesso. Nessa medida, o fazer do narrador se assemelha ao do artesdo:

Na verdadeira narragdo, a méo intervém decisivamente, com seus gestos,
aprendidos na experiéncia do trabalho, que sustentam de cem maneiras o
fluxo do que é dito. (...) Podemos ir mais longe e perguntar se a relagéo entre
0 narrador e sua matéria — a vida humana — ndo seria ela propria uma
relacdo artesanal. N&o seria sua tarefa trabalhar a matéria-prima da
experiéncia — a sua e a dos outros — transformando-a num produto sélido,
atil e Gnico?' ™

As narrativas ttm o peso de um saber popular, pois expressam a esséncia de um
mundo milenar, onde as manifestaces do saber eram voltadas para a coletividade, a tradicéo
e costumes dos povos, e o valor do individuo jamais se sobrepunha ao valor do coletivo. Seus
representantes sdo das mais diversas camadas da sociedade:artesdos, comerciantes,
marinheiros, camponeses € outros. Assim, Benjamin afirma que “o grande narrador tem

, .. . 517
sempre suas raizes no povo, principalmente nas camadas artesanais™ .

Contudo, esse modo de existir que fomentou durante séculos a continuacdo da arte de
contar histdrias esta com seus dias contados. A narrativa representa um tipo de saber que se

estabeleceu em um modo de existir muito distinto do da modernidade, em varios aspectos.

78 |dem. p. 221.

1 1dem. p. 214.
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Mas podemos destacar, sobretudo, a grande diferenca no sentido do estilo de vida
propriamente dito, em que 0 homem deixa de habitar um meio coletivo que representava a sua
origem genealdgica e cultural e passa a morar nas grandes cidades, sem grandes referéncias e
no isolamento. Muda radicalmente o seu modo de trabalho, pois ele deixa sua condicdo
autdbnoma e se insere na logica capitalista de producdo, que o cerceia em seu saber de artesao
e o silencia. Outra consequéncia direta do ritmo acelerado da producdo é a mudanca da
percepcdo do tempo: o homem deixa de habitar o tempo méagico do mito e do sagrado, vale
dizer, o tempo natural da producédo artesanal, que corresponde ao tempo da narrativa, para
viver no tempo alucinado da modernidade, como representado por Charles Chaplin no filme
“Tempos modernos™**°. Tal percepcdo do tempo, ligada ao apelo da producdo e suas
novidades, cria um abismo entre as geracGes, impossibilitando a troca de experiéncias, e
contribui para a faléncia dos valores e do saber dos mais antigos. No tempo mitico e natural
da narragdo, ha tempo de aprender e de acumular a sabedoria oriunda das experiéncias dos
mais velhos; hd& um tempo de observar e absorver o aprendizado do errar e de fazer
novamente. Na modernidade, a memoria é suprimida pelo excesso de informacdo; na
narrativa, a memoria é preservada e cuidada. No final de seu ensaio, Benjamin expde de uma
maneira especifica esse tempo e o papel do narrador, cujo perfil se confunde com o de sua
arte:

Assim definido, o narrador figura entre os mestres e 0s sabios. Ele sabe dar
conselhos: ndo para alguns casos, como 0 provérbio, mas para muitos casos,
como o sabio. Pois pode recorrer ao acervo de toda uma vida (uma vida que
nado inclui apenas a prépria experiéncia, mas em grande parte a experiéncia
alheia. O narrador assimila a sua substancia mais intima aquilo que sabe por
ouvir dizer). Seu dom é poder contar sua vida; sua dignidade é conta-la
inteira. O narrador é 0 homem que poderia deixar a luz ténue de sua narragéo
consumir completamente a mecha de sua vida.™

Essa possibilidade de tecer, com os fios da propria historia de vida, narrativas que
conseguem repassar um saber valido, que preserva as experiéncias e as diferencas,

definitivamente ndo tem mais espago no contexto histérico moderno. N&o s pelas diversas

80Tempos Modernos é um filme que foi produzido nos Estados Unidos em 1936, dirigido por Charles Chaplin.
O filme retrata com critica, ironia e bom humor, as condicBes sociais das grandes cidades dos anos 1930,
repercutindo como o modelo capitalista de producdo condicionou a percep¢do e o0 modo existencial do homem
moderno, que é 0 que nos interessa em nossa pesquisa.

BIBENJAMIN, W. O narrador. Obras escolhidas |, Magia e Técnica, Arte e Politica; Tradugdo: Sergio Paulo
Rouanet. Sdo Paulo: Brasiliense, 1994. p. 221.
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razBes j& apontadas aqui, mas particularmente por um advento, que, para Benjamin, de forma
ainda mais enfatica do que o romance, contribui para o fim da arte de narrar: o jornalismo,

com sua difusdo da informacdo.

Por sua natureza, o jornalismo representa, em grande medida, a propria concepcao da
modernidade e de um novo contexto histérico. O jornalismo é fruto da imprensa, da era da
reproducdo técnica, e tem como matéria-prima a realidade dos fatos; seu produto é a
informacdo. Como objeto de uma inddstria, sua producdo é acelerada e em grande escala.
Nunca se produziu tanta informacdo na historia, e seu consumo é rédpido e feroz. A
informacdo busca por neutralidades, objetividades, com sentido definido, acabado. Todas
essas caracteristicas representam o novo modo de existir do homem moderno, que tem sua
percepcao condicionada por uma nova realidade, delineada pela técnica e sua producao. O que
podera restar da narrativa que é filha de outro tempo? Para Benjamin, ndo muito. A
informacdo jornalistica segue a tendéncia da modernidade e por isso preza pela rapidez e
objetividade. Sua concepcao de informacéo € limpa e superficial. A consequéncia desse ritmo
de producdo acelerado € a morte da narrativa, pois esse processo rechaca o fazer artesanal,
uma vez que impede a expressdo de mundo no narrador, a0 mesmo tempo em que

impossibilita o intercambio de experiéncias:

A narrativa que durante tanto tempo floresceu num meio artesdo — no campo,
no mar e na cidade —, € ela propria, num certo sentido, uma forma artesanal
de comunicagdo. Ela ndo estd interessada em transmitir o “o puro em-si” da
coisa narrada como uma informagdo ou um relatorio. Ela mergulha a coisa
na vida do narrador para em seguida retira-la dele. Assim se imprime na
narrativa a marca do narrador, como a méo do oleiro na argila do vaso.

E, portanto, esse artesdo-narrador que esta deixando de existir na modernidade, e, se
ndo ha mais o personagem daquele que conta a historia, também deixa de existir aquele que
escuta. Interrompe-se assim, na modernidade, a continuidade da histéria e a troca das
experiéncias auténticas, restando apenas a experiéncia da vivéncia solitaria. Aqui retomamos
a informacéo jornalistica, pois ela tem uma implicacdo direta neste deixar de existir do
narrador. Por suas caracteristicas proprias, inerentes a sua concepcao industrial, a informacéo
jornalistica aproxima a informacdo do leitor, lapidando-a de tal forma, que entrega uma
informacdo limpa de experiéncia, pronta para ser consumida e, em seguida, descartada como
um produto qualquer. Tais caracteristicas, segundo Benjamin, promovem o declinio da

narrativa em suas peculiaridades.
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A proximidade da informac&o ndo é apenas espacial; também ¢é proximidade temporal

e, nesse sentido, retira a autoridade e o desejo de querer ouvir as historias do narrador da

tradicdo, que, por sua vez, representa a sabedoria e a experiéncia das geracdes passadas. Por

seu turno, a informacdo jornalistica ndo se preocupa se suas especificidades irdo afetar a

milenar arte de narrar, pois ela tem outros métodos e objetivos e precisa passar pelo crivo da

verificacdo imediata. Podemos perceber essas afirmacdes na analise de Benjamin no ensaio O

narrador:

O saber, que vinha de longe — do longe espacial das terras estranhas, ou do
longe temporal contido na tradigdo —, dispunha de uma autoridade que era
valida mesmo que néo fosse controlavel pela experiéncia. Mas a informagao
aspira a uma verificacdo imediata. Antes de mais nada, ela precisa ser
compreensivel “em si e para si”. (...) Nisso ela é incompativel com o espirito
da narrativa. Se a arte da narrativa é hoje rara, a difusdo da informacdo ¢
decisivamente responsével por esse declinio'®

Essa exigéncia por explicagdes enceram as historias informadas nelas mesmas; ndo ha

0 que continuar. Estéril, representa apenas um relato objetivo dos fatos. A informacéo

jornalistica, quanto mais explicada, elucidada, melhor é enquanto informacdo, no entanto,

nada pior para a arte da narrativa, do que a explicacdo da historia:

Cada manha recebemos noticias de todo o mundo. E, no entanto, somos
pobres em histérias surpreendentes. A razdo é que os fatos ja nos chegam
acompanhados de explicagbes. Em outras palavras: quase nada do que
acontece estd a servigo da narrativa, e quase tudo estd a servigo da
informacdo. Metade da arte narrativa esta em evitar explicacdes.'®

A narracdo motiva 0 outro a fazer a sua interpretacdo e mantém o mistério do nédo

explicado, que se transforma no interesse pela continuagdo da historia. Segundo Benjamin, o

leitor “¢ livre para interpretar a historia como quiser, e com isso 0 episodio narrado atinge

uma amplitude que ndo existe na informagao.

59184

182)dem. p. 202-203.
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Esses fatores da proximidade e da explicacdo ddo um carater de imediatismo a
informacdo jornalistica, que s6 tem valor se for atual; nesse instante de atualidade ela se
consome e logo perde o seu valor, pois rapidamente sera substituida por outra mais nova.
Nesse nivel de informacdo, o saber é superficial e ndo possibilita ao homem bagagem para
constituir um saber auténtico. Primeiro porque a informacdo chega pronta, explicada, néo
havendo a necessidade da interpretacdo, o que faz do leitor mero consumidor de informacoes.
Segundo, porque as informacgdes sdo produzidas em grande escala e sdo efémeras, pois sao
descartadas e substituidas em seguida. O excesso de informagfes superficiais e de curta
duracdo é, por definicdo, alheio e indiferente & questdo da memoria e desestimula, por sua
vocacdo, a possibilidade da troca de experiéncias auténticas. Totalmente diferente da
informacdo € a narrativa, que tem na memoria sua musa inspiradora e busca, na abertura

hermenéutica, sua vitalidade dentro do tempo:

A informacdo s6 tem valor no momento em que € nova. Ela s6 vive nesse
momento, precisa entregar-se inteiramente a ele e sem perda de tempo tem
gue se explicar nele. Muito diferente é a narrativa. Ela ndo se entrega. Ela
conserva suas forcas e depois de muito tempo ainda é capaz de se
desenvolver.'®

A narrativa se manteve viva durante os séculos pela sua capacidade de se auto
inventar. Quem conta uma histéria volta a ela vérias vezes, de diversas formas. Quem a ouve
repassa a histéria, deixando nela a sua propria marca. Sob esse signo, é imprescindivel a
interlocucdo constante entre o narrador e os ouvintes. Essa dindmica mantém viva a historia,
por meio de sua constante reinvencdo. N&o existe narrador sem ouvintes, e sem ouvintes nao
se fazem mais narradores. N&o existe narrativa no siléncio. Ela é um sair de si para mergulhar
no outro e na historia. O ritmo do trabalho artesanal possibilita que o narrador conte sua
historia e que o ouvinte a escute. Para Benjamin, o tecer do arteséo vai além do trancar os fios
e as redes: em seu oficio esta a historia e sua continua¢do. Em seu ritmo de trabalho, ele tece
os fios da narrativa e estabelece a relacdo de narrador com seu ouvinte, de modo a que este

incorpore as histdrias narradas, preservando o dom e a continuidade da narrativa:

185 |dem. p. 204.



110

Contar historias sempre foi a arte de conta-las de novo, e ela se perde quando as
histérias ndo sdo mais conservadas. Ela se perde porque ninguém mais fia ou tece
enquanto ouve a histéria. Quanto mais 0 ouvinte se esquece de si mesmo, mais
profundamente se grava nele o que é ouvido. Quando o ritmo do trabalho se apodera
dele, ele escuta as histérias de tal maneira que adquire espontaneamente o dom de
narra-las. Assim se teceu a rede em que esta guardado o dom narrativo. E assim essa
rede se desfaz hoje por todos os lados, depois de ter sido tecida, hd milénios, em
torno das mais antigas formas de trabalho manual.*®

O desfazer dessas redes prolonga-se ao longo dos séculos, moldando assim um novo
modo existencial, que retirou do homem n&o s6 sua capacidade de contar historias, mas
também de ouvi-las. Em sua individualizagdo, o homem foi langado a uma introspeccao
profunda, que € alimentada pelo seu ritmo de trabalho, pelo consumo de informacdes e pela
leitura dos romances. Nessa concep¢do moderna de sociedade, 0 homem se basta em sua
soliddo, e, por isso, a narrativa tende a seu fim. Primeiro, porque ndo se preservou a figura do
narrador. Segundo, porque a introspeccdo lancou o homem em seu préprio mar de
obscuridade, destituindo a figura do ouvinte e impossibilitando a troca de experiéncias
auténticas. Nesse processo, esvaziou-se 0 sentido do conselho, enquanto um saber, que se
encontrava no amago da narrativa. O homem moderno, leitor de romance, na solidéo de sua
introspeccgéo, ndo sabe dar conselhos e se inibe de tentar; tornou-se “o individuo isolado, que
ndo pode mais falar exemplarmente sobre suas preocupacdes mais importantes e que nao
recebe conselhos nem sabe da-los.”*®” Para Benjamin, a consequéncia direta dessa falta de
conselhos ¢ a faléncia da sabedoria e da arte de narrar. “O conselho tecido na substancia viva
da existéncia tem um nome: sabedoria. A arte de narrar esta definhando porque a sabedoria —

o lado épico da verdade — estd em extingdo.”*®

Se a arte de narrar esta comprometida pela capacidade do narrador de transmitir um
conselho, € na transmissdo desse conselho que se estabelece uma experiéncia auténtica —
“Erfahnrung”. A autoridade dessa narrativa se encontra nas experiéncias acumuladas ao
longo da vida daquele que narra. O auge dessa autoridade, no entanto, é a morte. E no
momento da morte que o narrador atinge o apice de seu saber, e nessa hora sua histéria se

torna fonte de sabedoria para sucessivas geragoes:

18 1dem. p. 205.
87 | dem. p. 201.

188 | dem. p. 200-201.
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Ora, € no momento da morte que o saber e a sabedoria do homem e
sobretudo sua existéncia vivida — e € dessa substancia que sdo feitas as
histérias — assumem pela primeira vez uma forma transmissivel. Assim
como no interior do agonizante desfilam inUmeras imagens — visdes de si
mesmo, nas quais ele se havia encontrado sem se dar conta disso —, assim o
inesquecivel aflora de repente em seus gestos e olhares, conferindo a tudo o
que lhe diz respeito aquela autoridade que mesmo um pobre-diabo possui ao
morrer, para 0s vivos em seu redor. Na origem da narrativa esta essa
autoridade.™

“Como disse Pascal, ninguém morre tdo pobre que ndo deixe alguma coisa atras de
si”*®. Ao citar Pascal, Benjamin deixa claro que, essencialmente, o que importa néo é a
trajetdria da vida de um homem, mas a transmissdo do seu saber na hora da sua morte. Nessa
hora, torna-se auténtica a troca da experiéncia. A narrativa que respeita a morte remete ao
ciclo natural da histéria do homem e das coisas: “A morte é a san¢do de tudo que o narrador
pode contar. E da morte que ele deriva sua autoridade. Em outras palavras: suas historias
remetem & historia natural.”*°* Respeitar a morte e reconhecer a natureza da vida é sindnimo
de sabedoria. Segundo Benjamin, aqui a narrativa se assemelha a alegoria; nao por acaso, a
imagem de uma caveira representa a figura alegorica do homem. Essa referéncia a morte na
historia natural remete & historicidade da vida e dos acontecimentos. Nesse contexto, a morte
ndo significa o fim, mas simboliza a imagem da presentificacdo da vida do narrador; se neste
instante finda sua vida enquanto individuo, esta apenas comecando a sua histéria enquanto

narrador.

Contudo, s6 é possivel a continuacdo da narrativa se, nesse momento, ocorre uma
auténtica experiéncia coletiva. A historia do narrador e a sabedoria acumulada ao longo de sua
vida, na hora da morte, tém que ser compartilhadas na coletividade e abracadas por ela: essa é
a garantia da continuidade das historias e dos saberes e fundamenta a manutengdo da memoria
coletiva de uma comunidade, que lhe confere historicidade. Assim vista, a morte nao é
negada, pois € algo que remete a natureza das coisas, e é vivenciada na coletividade. Quando

ndo ocorre essa partilha, essa comunhao, a historia é silenciada e morre junto com o narrador.

189 1 dem. p. 207-208.
199 Ipidem. p. 212.

¥11dem. p. 208.
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Entfo, ndo somente a memaria do narrador, mas de toda a coletividade se perdem. E justo
afirmar que a continuacdo das historias daquele que se foi representa a prépria superacao da
morte, pois a verdadeira morte é o esquecimento. Por isso mesmo, para Benjamin, o individuo
que consegue transmitir suas historias e repassar a coletividade seus conselhos, na hora de sua
morte; consegue transmitir um saber e fundar nessa passagem uma experiéncia auténtica, ndo
encontrard na morte apenas um fim. Neste sentido, na experiéncia coletiva, a imagem da
morte é naturalizada.Totalmente diferente € a morte no sentido da experiéncia individual,

daquele que morre em sua soliddo, como podemos perceber na analise de Benjamin:

Uma escada que chega até o centro da terra e que se perde nas nuvens — é a
imagem de uma experiéncia coletiva, para a qual mesmo o mais profundo
choque da experiéncia individual, a morte, ndo representa nem um escandalo
nem um impedimento.'*

Essa bela alusdo poética de Benjamin a experiéncia coletiva “Erfahnrung” se justifica
na medida em que ela representa a historicidade viva de uma coletividade, que se mantém e se
perpetua por meio do acolhimento das histdrias narradas, no momento da morte do narrador.
A superagdo da morte pela narrativa ndo significa a negacdo da morte propriamente dita;

antes, € na sua afirmacdo que se d& valor a vida e se pode ter acesso a eternidade. “A ideia de

eternidade sempre teve na morte sua fonte mais rica.”**?

No entanto, no decorrer dos séculos — sobretudo na modernidade —, surge uma

tendéncia de suprimir a morte dos ambientes coletivos:

No decorrer dos Ultimos séculos, pode-se observar que a ideia da morte vem
perdendo, na consciéncia coletiva, sua onipresenca e sua forga de evocacao.
Esse processo se acelera em suas Ultimas etapas. Durante o século XIX, a
sociedade burguesa produziu, com as instituicdes higiénicas e sdcias,
privadas e publicas, um efeito colateral que inconscientemente talvez tivesse
sido 5334 objetivo principal: permitir aos homens evitarem o espetaculo da
morte.

%21dem. p. 215.
1%1dem. p. 207.

¥1dem. p. 207.
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Para Benjamin, esse é mais um fator que contribuiu para o desaparecimento da
narrativa na modernidade e o declinio da experiéncia auténtica. A narrativa tem na morte um
principio de autoridade, pois representa a possibilidade de uma troca de saber entre as
geracOes. Quando a morte passa a ser consolidada na individualidade, ela extingue ndo apenas
o0 individuo, mas a sua histéria; nesse sentido, ndo h& superacdo da morte, mas apenas
esquecimento. Enquanto experiéncia solitaria “Erlebniz”, a morte é absoluta. Benjamin
critica a burguesia pela sua falta de sensibilidade em lidar com a morte, quando busca uma
higienizacdo dos ambientes até da sugestdo da morte. N&o era preciso esperar a consumagao
da morte; bastava o individuo aparentar estar moribundo, ou mesmo se encontrar em um
estado avancado de idade, para que fosse depositado em sanatorios, hospitais e asilos — atitude
gue comprova a indiferenca com a figura dos mais velhos e o enorme distanciamento entre as
geracOes. N&o h& empatia, ndo se desenvolvem afinidades no que diz respeito ao saber. O
ritmo acelerado da vida moderna transforma os mais velhos em pessoas antiquadas, e 0 seu
saber ndo passa de um saber arcaico, sem uso para 0s mais novos. Assim, o siléncio do
abandono se da ndo apenas na hora da pré-morte, ou na morte propriamente dita: ele se

enraiza entre as geracdes e se torna absoluto no luto da morte.

A consequéncia desse isolamento na hora da morte é a faléncia da narrativa e o
declinio da experiéncia auténtica, que leva ao isolamento. Nesse cenario, perde-se a
possibilidade de cultivar a memoria coletiva, que é responsavel pela superacdo da morte e
representa um saber oriundo da experiéncia auténtica das geracGes. Na experiéncia solitaria
abre-se caminho para uma nova concepcao de vida, em que 0 homem se apega ao presente;
nega seu passado, até mesmo por ndo ter acesso a ele, e negligencia seu futuro, submetendo-

se totalmente a individualizacdo da morte.

Observam-se, no decorrer deste recorte da pesquisa, 0s varios aspectos que levam ao
declinio da narrativa e ao fracasso da experiéncia coletiva auténtica “Erfahnrung”, 0 que leva
ao surgimento e ao fortalecimento da experiéncia solitaria “Erlebniz”. Ainda que nossa
leitura siga uma tendéncia nostalgica, dentro do universo benjaminiano, e demonstre um
apego a arte de narrar, ela ndo se limita a essa nostalgia narrativa e seu universo. Nossa
preocupacdo maior € demonstrar as consequéncias deste pensamento na modernidade e,
consequentemente, nos questionarmos sobre a intervencdo da tecnologia nas relagdes e no
fazer cultural humano(quais as implicagbes dessa intervengdo?) epensar também no
isolamento e na indiferenca do sujeito moderno, que Benjamin tanto analisou — quem seria

esse sujeito hoje?
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3.2 A arte de narrar historias — Benjamin, o contador de histérias

Para Benjamin, a narrativa ndo foi apenas matéria de sua analise; tampouco se limitava
a ser um estilo linguistico capaz de compor sua critica estética. Para além dessas importantes
atribuicdes pensadas como fungdes da narrativa, ele a concebia como a sua forma pessoal de
se comunicar com o mundo, de retratar suas impressdes da modernidade, de expressar, pela
palavra, a sua verdade. Dedicou muito do seu tempo para analisar a importancia da narrativa
em seus ensaios; Benjamin dedicou-se ainda mais a cultiva-la, a vivencia-la, tanto na sua
forma oral, em seus programas de réadio, quanto na sua forma escrita, compondo belas prosas
narrativas, que remetiam ao cotidiano da cidade e a sua memoria. Vamos analisar e citar como
exemplos de sua prosa narrativa os textos publicados no Brasil como os titulos Rua de méao

Gnica'®®, e Infancia em Berlim por volta de 1900.1%

Em sua prosa narrativa, Benjamin explicita a importancia e o papel da narrativa. Sua
escrita estd comprometida com toda a sua critica analitica em relagdo ao modo existencial do
homem na modernidade, que o levou a perda da arte de narrar. N&o ha distanciamento entre
sua analise da narrativa e a constituicdo de sua prépria narrativa. Nos textos de Rua de mao
unica, ele retrata, como um cronista, a imagem do cotidiano, com seus costumes; o popular, o
estético, o politico e o prosaico ganham contornos fortes, assim como, nos textos que
compdem Infancia em Berlim por volta de 1900, Benjamin faz referéncia & memoria, a

“musa” da narrativa.

O livro Rua de mdo Unica, também traduzido por Rua de sentido Gnico'® foi
publicado pela primeira vez em 1928, na Alemanha, pela editora Rowohlt. A obra é dedicada

a Asja Lacis'®

(1891-1979). A atmosfera que o livro constréi representa as questdes que
afligem o cotidiano do cidaddo alem&o comum. O livro relata os costumes dos anos 1920 e as

impressdes do autor. Os textos da Rua de mao unica tém um forte apelo politico-social (aqui

1% BENJAMIN, Walter. Obras escolhidas II, Rua de M&o Unica; Traducéo: Rubens Rodrigues. Sdo Paulo:
Brasiliense, 1987. p. 9 a 69.

1% BENJAMIN, Walter. Obras escolhidas Il,Infancia em Berlim por volta de 1900 ; Tradugfo: Rubens
Rodrigues. S&o Paulo: Brasiliense, 1987. p. 71 a 142.

197 Existem trés traducdes completas para a lingua portuguesa, uma no Brasil (Rua de m&o Unica; 1. ed. 1987) e
duas em Portugal (Rua de Sentido Unico; 1992; Rua de Sentido Unico; 2004).

1% Benjamin a conheceu em 1924, em Capri. A importancia de Asja Lacis manifesta-se em sua influéncia
politica sobre o pensamento de Benjamin e pelo fato que ele foi apaixonado por ela — informagdo confirmada em
seus proprios escritos, como, por exemplo, no Diario de Moscou.
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se mostra a importancia da influéncia de Asja Lacis sobre 0 autor)e retrata a experiéncia
democratica da Republica de Weimar na Alemanha (1919-1933), com suas crises econémicas,
e as implicacOes dessas crises nos habitos dos alemaes. Assim, as narrativas de Benjamin
respiram as questdes comportamentais e urbanas, como podemos notar no seu texto
“PANORAMA IMPERIAL” viagem através da infla¢do alema:

VII. A liberdade do dialogo esta-se perdendo. Se antes, entre seres humanos
em diélogo, a consideracdo pelo parceiro era natural, ela é agora substituida
pela pergunta sobre o preco dos seus sapatos ou de seu guarda-chuva.
Fatalmente impde-se, em toda conversacdo em sociedades, o tema das
condigdes de vida, do dinheiro. No caso, trata-se ndo tanto das preocupagdes
e dos sofrimentos dos individuos, nos quais talvez pudessem ajudar um ao
outro, quando da consideracéo do todo.'”

Nos textos de Rua de mao Unica Benjamin se faz passar por um cronista dos costumes.
Sua narrativa, carregada de detalhes, ndo tem como finalidade a explicacdo dos fatos, mas sim
0 registro de suas impressdes. Nesse género, descreve eventos e praticas da cidade. Mesmo
gue 0s seus ensaios criticos também se debrucem sobre os mesmos fatos e costumes, na sua

narrativa literaria, diferentemente dos ensaios, ele preserva a esséncia do ato de narrar.

Por ser uma crénica do seu tempo, Rua de mao Unica possui um ritmo urbano, e esse
ritmo ndo é gratuito. Com sua habilidade de narrar, Benjamin observa o mundo urbano ao seu
redor e leva todos os detalhes para a sua narrativa. Nado por acaso, encontramos titulos, em
caixa alta, que remetem a diversas placas, letreiros, folhetos, cartazes, sinais e avisos
encontrados nos labirintos que surgem entre as construgdes das metrépoles com a forca das
orientagbes das ruas: POSTO DE GASOLINA; CANTEIRO DE OBRAS; ATENCAO:
DEGRAUS!; PROIBIDO COLAR CARTAZES!; ALARME DE INCENDIO. Ao se inspirar nos
temas do cotidiano da cidade para a composi¢do dos titulos, Benjamin confere aos espagos,
ambientes e também aos costumes prosaicos uma importancia peculiar. Ele nos conduz a uma
percepcao expressiva de lugares e pessoas, como se, falando deles, quisesse nos conduzir a

uma espacialidade e a uma moral do seu tempo que muitas vezes passam despercebidas.

199 BENJAMIN, Walter. Obras escolhidas I, Rua de M&o Unica; Traducdo: Rubens Rodrigues. Sdo Paulo:
Brasiliense, 1987. p. 23.
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Sua narrativa expressa o valor existencial do género, na medida em que narra os fatos,
as pessoas e 0s sentimentos reais, que habitam os lugares reais, 0 que lhe permite compor um
retrato expressivo de toda a alegria e toda a miséria de um cotidiano. Nesse sentido, Benjamin
se torna um verdadeiro cronista, como ele mesmo analisa do ensaio O Narrador. O valor
estético de sua narrativa fundamenta-se na poética que atinge ao narrar o real de uma forma

“nua”. Como uma “foice”, a narrativa recorta do real toda a sua profundidade:

IV. Nio € em vao que se costuma falar de miséria “nua”. Em sua exibi¢ao,
que comegou a tornar-se costume sob lei da calamidade e, no entanto, torna
visivel um milésimo apenas do escondido, o que é mais funesto é que ndo € a
compaixdo ou a consciéncia igualmente terrivel da prépria incolumidade que
é despertada no observador, mas sua vergonha. Impossivel viver em uma
grande cidade alema, na qual a fome forca os mais miseraveis a viver das
notas com as quais 0s passantes procuram cobrir uma nudez que os fere.”®

A prosa €, antes de tudo, uma atitude do espirito, e Benjamin usa da prosa narrativa
para denunciar a condicdo miseravel do homem na Alemanha entre guerra. Em sua narrativa,
ele ndo se furta a empregar as palavras como um instrumento da realidade para narrar todo o
drama dos seus coirmdos. Contudo, Rua de méo Unica nédo é apenas denuncia. Quando se fala
que a estética narrativa de Benjamin é poética, € porque ela narra 0 homem de uma forma
pura em seus sentimentos. E possivel dizer que a memodria amorosa também é parte
constituinte de sua cronica narrativa, haja vista que o livro foi dedicado a uma de suas

paixoes:

Primeiros Socorros

Um bairro extremamente confuso, uma rede de ruas, que anos a fio eu
evitaria, tornou-se para mim, de um s6 lance, abarcavel numa visdo de
conjunto, quando um dia uma pessoa amada se mudou para la. Era como se
em sua janela um projetor estivesse instalado e decompusse a regido com
feixes de luz.**

291 dem. p. 22.

% | dem. p. 35.
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Se suas narrativas constituem cronicas dos acontecimentos e dos espacos do seu
tempo, dos seus afetos e memorias, elas ndo se limitam a ser apenas cronicas. Como um
narrador nato, Benjamin também busca dar conselhos, passar algum tipo de saber que advém
dos antepassados, na forma de uma historia, e se dedica a que este saber possa ser repassado

a0S Mais novos:

XIV. Dos mais antigos usos dos povos parece vir a ndés como uma
adverténcia: na aceitacdo daquilo que recebemos tdo ricamente da natureza,
guardar-nos do gesto da avidez. Pois ndo somos capazes de presentear a mae
Natureza nada que nos € préprio. Por isso convém mostrar reveréncia no
tomar, restituindo, de tudo que desde sempre recebemos, uma parte a ela,
antes ainda de nos apoderar do nosso. Essa reveréncia se manifesta no antigo
uso da libatio. Alids, é talvez essa mesma antiquissima experiéncia ética que
se conserva, transforma, na proibicdo de juntar as espigas esquecidas e
recolher cachos de uva caidos, uma vez que estes fazem proveito a terra ou
aos antepassados dispensadores de béncdos. Segundo 0 uso ateniense, 0
recolhezgzde migalhas durante a refeigdo era interdito, porque pertenciam aos
herdis.

Benjamin consegue ser fiel a si mesmo e respeita, na sua narrativa, as posicoes de
suas analises criticas sobre o fundamento que constitui a narrativa. Seja no aspecto da cronica,
da narracdo do cotidiano sem se deter em explicacdes, deixando em aberto as interpretaces
sobre sua narrativa; seja no sentido de buscar passar um conselho, que remete a autoridade
das geragdes passadas: Benjamin buscou salvar a narrativa, ndo apenas pelo crivo critico de
suas andlises, mas, antes de tudo, buscou salva-la por meio da criacdo da propria narrativa,
seja pela oralidade, em seus programas de radio, seja pela via da escrita, em sua prosa

narrativa.

Assim, a narrativa representa a forma estilistica e estética da escritura do livro Rua de
mao Unica. Suas principais preocupacdes sdo a pratica dos costumes e a realidade politico-
social do seu tempo, que remete ao final dos anos 1920. A narrativa também é a forma
estilistica e estética presente na composi¢édo do livro Infancia em Berlim por volta de 1900, no
qual apenas confirma seu apreco pela narrativa. Contudo, diferentemente de Rua de mao
Unica, que mantém o foco no presente, Infancia em Berlim por volta de 1900, como o préprio

titulo sugere, € um retorno ao passado e um cultivo a memoria.

2921dem. p. 26.
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Benjamin iniciou, por volta de 1932, em Ibiza, a redagdo de um texto que a principio
teria o titulo “Crénica berlinense”. Esse texto deveria atender a proposta da revista
LiterarischeWelt, que havia solicitado a ele um relato autobiografico que remetesse a sua
cidade natal. Esse texto permaneceu inacabado; em seu lugar, Benjamin redigiu o que viria a
ser conhecido como Infancia em Berlim por volta de 1900. Mas de fato o livro s6 viria a ser

publicado em 1950, organizado por Theodor Adorno.

Infancia em Berlim por volta de 1900¢ uma colecdo de prosas que narram a infancia
de um garoto na cidade de Berlim, antes da Primeira Guerra Mundial. Esse garoto, a
proposito, é o préprio Benjamin. Trata-se de um livro de memorias, e, como tal, sua narrativa
é fragmentada, descontinua, assemelhando-se a um mosaico. Ndo por acaso tem esse formato,
que € intencional uma vez que o livro foi escrito com base em suas reminiscéncias. Mais uma
vez, Benjamin esta sendo coerente em sua narrativa, que se encontra no livro Infancia em
Berlim, e com a sua analise critica sobre a narrativa, apresentada no ensaio O Narrador. Aqui,

0 autor fala da importancia da reminiscéncia para a constitui¢do da narrativa:

A reminiscéncia funda a cadeia de tradicdo, que transmite 0s acontecimentos
de geracdo em geracdo. Ela corresponde a musa épica no sentido mais
amplo. Ela inclui todas as variedades da forma épica. Entre elas, encontra-se
em primeiro lugar a encarnada pelo narrador. Ela tece a rede que em Gltima
instancia todas as historias constituem entre si.?*

Numa analise de O Narrador, compreendem-se 0s motivos que levaram o autor a usar
a reminiscéncia como base narrativa. Como ele mesmo sublinha, a reminiscéncia representa a
possibilidade da prépria escrita da histéria. Benjamin ndo tem a pretensdo de dominar o seu
passado pela memoria, ja que ele é consciente da impossibilidade de ter acesso de uma forma
plena a suas recordagdes. O que de fato importa é tecer uma “teia” com os acontecimentos
recordados, reunir esses fragmentos de recordacfes e criar uma imagem do passado. Essa
imagem, que parte de suas recordagdes, remete ao meio social, a um contexto historico, que

Benjamin quer salvar e perpetuar por meio da narrativa. A abordagem por meio da

203 BENJAMIN, W. O narrador. Obras escolhidas I, Magia e Técnica, Arte e Politica; Traducdo: Sergio Paulo
Rouanet. Sdo Paulo: Brasiliense, 1994. p. 211.
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reminiscéncia é fundamental para compreender a percepcdo da filosofia da histéria de

Benjamin, sendo ainda mais marcante nas teses Sobre o conceito de historia.

Recordar o passado ndo é lembra-lo como de fato ele foi, mas garantir no presente a

sua continuidade, pois no passado existe o cerne do futuro, como nos aponta Peter Szondi:

Benjamin ndo quer se libertar da temporalidade, ndo é sua intencdo
contemplar a coisa em sua esséncia anistorica; ele aspira ao conhecimento e
a experiéncia historica; o passado ao qual ele se volta ndo é fechado, mas
aberto e guarda junto a si a promessa do futuro. O tempo verbal de Benjamin
ndo é o pretérito perfeito, mas o futuro do pretérito em todo o seu paradoxo:
ele é futuro e, mesmo assim, passado.”®

Nos textos do livro Infancia em Berlim, Benjamin vai ao &mago de sua concepcao de

narrativa, extraindo dela toda a forca da memdria. Ele mesmo afirma no ensaio O narrador

que “A memoria é a mais épica de todas as faculdades”. Através da memoria, Benjamin

revigora e mantém vivo o passado — e € esse passado que garante o futuro. Por mais que a

memoria se apresente numa perspectiva sempre individual, fragmentada e descontinua, ela faz

referéncia a um contexto social, a um modo de existir temporal, deixando transparecer entre

suas linhas as questdes tocantes a um momento historico, como podemos notar nessa narrativa

de Benjamin:

MENDIGOS E PROSTITUTAS

Em minha infancia fui prisioneiro do antigo e novo Oeste. Meu cla habitava
entdo ambos os bairros, numa atitude em que se misturava teimosia e
orgulho e fazia de ambos um gueto, o feudo de nossa familia. Nesse bairro
de proprietarios, permaneci encerrado sem saber da existéncia dos outros. Os
pobres — para as criangas ricas de minha idade — s6 existiam como mendigos.
E foi um grande avanco em meus conhecimentos quando comecei a entender
a origem da pobreza na ignominia do trabalho mal remunerado. 1sso ocorreu
num breve escrito, talvez o primeiro que redigi inteiramente para mim.
Tratava de um homem que distribuia folhetos das humilha¢es que sofria
por parte de um publico que ndo demonstrava interesse pelos papéis. E assim
aconteceu que o pobre coitado — eu conclui — se desvencilha secretamente de
todo 0 mago.?®

204 SZONDI, Peter. Revista Artefilosofia, Ouro Preto, n.6, p. 13-25, abr.2009

25 BENJAMIN, Walter. Obras escolhidas Il,Infancia em Berlim por volta de 1900; Traducdo: Rubens
Rodrigues. S&o Paulo: Brasiliense, 1987. p. 125-126.
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A sutileza da narrativa preserva a inocéncia do olhar da crianca. Mesmo que a
lembranca se refira a um problema de cunho social relevante, ela retrata 0 pensamento de um
pequeno garoto que busca compreender as mazelas do mundo ao seu redor. Assim, pela
narrativa das reminiscéncias de uma crianca, € possivel mergulhar em uma atmosfera
histérica, em que Benjamin ndo é um menino, somente, mas uma metonimia de toda a sua
geracdo, que acaba por se identifica com ele por meio de suas lembrancas. Aqui a teia da
memoria coletiva é tecida, mantendo o legado de um tempo e de uma cidade que nao existe
mais. E dessa forma que a narrativa mantém em constante movimento as imagens do passado,
mesmo que esse passado apenas revele as mazelas sociais, que um menino, ainda na sua

inocéncia, ndo consegue decifrar.

Com efeito, ndo é apenas nas questdes de cunho social que a memdria se revela
agregadora da coletividade. A estética arquitetdnica de uma cidade implica diretamente um
modo de existir de seu povo. Revelada como pano de fundo, a arquitetura presente em uma
narrativa de memoria estad para além da forma e do material bruto e frio que a compde.
Significa um recorte de tempo e de tudo que couber dentro dele: sentimentos, encontros,
conflitos, espacos, lacos e imagens. Logo no texto de abertura do livro A infancia em Berlim,
intitulado TIERGARTEN, (jardim zoolégico, embora faca referéncia ao parque da cidade),
Benjamin ja direciona o seu leitor para o universo de suas reminiscéncias, nas quais desvela

lembrancas que ndo conseguem separar o que é Berlim do que é Benjamin:

Saber orientar-se numa cidade ndo significa muito. No entanto, perder-se
numa cidade, como alguém se perde numa floresta, requer instrucdo. Nesse
caso, 0 nome das ruas deve soar para aquele que se perde como estalar do
graveto seco ao ser pisado, e as vielas do centro da cidade devem refletir as
horas do dia tdo nitidamente quando um desfiladeiro. Essa arte aprendi
tardiamente; ela tornou real o sonho cujos labirintos nos mata-borrdes de
meus cadernos foram os primeiros vestigios. N&o, ndo 0s primeiros, pois
houve antes um labirinto, onde nédo faltava sua Ariadne, passava por sobre a
Ponte Bendler, cujo arco suave se tornou minha primeira escarpa. (...)
Contudo, mais do que aqueles soberanos, voltava-me aos pedestais, pois 0
gue acontecia sobre eles, mesmo que obscuro em relacdo ao contexto, estava
mais proximo no espaco. Desde logo percebi que havia mais significado
nesse labirinto, pois aquela esplanada ampla e banal por nada deixava
transparecer que ali, isolada a alguns passos da avenida dos coches e carros
de aluguel, dormitava a parte mais notavel do parque. Disto recebera um
sinal j& muito cedo. Aqui mesmo ou perto, Ariadne deve ter assentado seu
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leito, em cuja proximidade compreendi pela primeira vez, e para nunca mais
esquecer, 0 que s6 mais tarde me coube como palavra: Amor.*®

O labirinto que Benjamin nos convida a percorrer € o que transforma a cidade em um
pedaco de nds mesmos, constituindo uma mixordia de fisiologia e concreto, sentimentos e
espacos. Nada mais existe, a ndo ser na memdria e na sua imagem. Os espacos da cidade
revelam sua historia. O recorte de uma cidade, como o recorte da arquitetura, representa onde
e Como as pessoas ocupavam 0s espacos urbanos e neles se encontravam. As memorias
sentimentais, materiais e espaciais da cidade, nas narrativas da infancia de Benjamin, néo
somente promovem um encontro nostalgico com o passado, como garantem a sua
continuidade pela narrativa. Perpetua-se, assim, gracas a leitura dos outros, a existéncia de

sentimentos de uma cidade e de um tempo que ndo mais existe(m) entre nos.

Deve-se ressaltar que a narrativa em Benjamin representa um conselho, uma
possibilidade de continuacdo da historia e de preservacdo da memdria coletiva. Seja como um
cronista dos costumes, seja como um auténtico prosador, Benjamin ndo se descuida de manter
a coeréncia entre a analise e a pratica narrativa e, desse modo, realmente se comprometeu com
a arte de narrar. Atribuiu-lhe um alto valor para a constituicdo do saber. Para Benjamin, a
narrativa constitui ndo so a tradicdo e a preservacdo da memoria; esta nela, propriamente, a

possibilidade de escrever a historia e a filosofia.

N&o por acaso, a narrativa € a voz e a memdria de uma sociedade e responsavel pela
efetivacdo da experiéncia auténtica coletiva, que mantém viva a sabedoria das geracdes,
gracas ao conselho. Para Benjamin, com a morte da arte de narrar,0 futuro nos reservaria a
soliddo e o siléncio. As questbes que se colocam diante de toda essa angulstia de Benjamin
sdo: Quais sdo as concepcdes de sociedade que temos hoje? Qual o resultado de nosso
isolamento e do fracasso de nossas memorias coletivas? Qual é a consequéncia do fim da
tradicdo e da sabedoria do conselho? Qual é o fim de uma sociedade que ndo sabe mais contar
histérias? O que diz o siléncio da existéncia? Sobre as respostas a essas questdes é que

devemos refletir.

2% |hidem. p.73-74.
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CONSIDERACOES FINAIS

CEU. Em sonho sai de uma casa e olhei o céu noturno. Um selvagem
resplandecer emanava dele. Pois, estrelado como ele estava, as imagens
segundo as quais se formam conjuncdes de estrelas estavam ali, em sensivel
presenca. Um ledo, uma viagem, uma balanca e muitas outras fixavam, como
densas massas siderais, a Terra aqui embaixo. Nenhuma lua estava a vista. %’

Estrelas e constelacdes; palavras e narrativas. Antes mesmo de as palavras se
materializarem enquanto escrita, elas ja possibilitavam aos homens sonhar. Aqui, neste
pequenino planeta Terra, 0 homem sonha com o universo, e a linguagem nasce desse sonho.
Ainda libertas de suas amarras conceituais fixas, as palavras se deixavam levar como as
estrelas que dancam no céu. Ainda ndo formam textos, mas imagens e narrativas que
desvelam, em sua magia, o futuro. Benjamin vai buscar na leitura das estrelas, pelos povos

antigos, uma linguagem magica, mistica, que fundamenta a sabedoria e as narrativas.

No entanto, essa linguagem das imagens que se revelavam nas estrelas é uma
linguagem dos sonhos e em nada se assemelha a linguagem em sua concep¢do moderna. Com
0 advento da escrita, gradativamente o homem vai se afastando da magia inicial que precedia
a palavra e da narrativa de suas histérias, que tinham nas constelac@es sua fonte de inspiracéo.
Se a linguagem e a narrativa méagica da leitura das imagens das estrelas ndo sdo mais usuais,
ao menos ndo devemos nos limitar a linguagem moderna em sua concepcdo abstrata, que
engessa em sua disciplina conceitual todo o sentido narrativo, atribuindo arbitrariamente uma

verdade Unica para os conceitos que afirmam.

Nesse céu estrelado de palavras da filosofia de Benjamin, nem uma virgula é em vao.
Tudo é pensado visualmente em forma de palavra escrita. Em sua filosofia da linguagem,
centralizada na escrita barroca, a alegoria faz com que a palavra reencontre sua concepgao
original nomeadora, permitindo que ela consiga romper com a sua pura abstragdo semiotica

instrumental.

Em sua tese do drama barroco, Benjamin analisa a escrita pela via da teoria romantica

de Ritter, que compreende que toda concepg¢do material artistica do homem se encontra na

’BENJAMIN, Walter. Obras escolhidas Il, Rua de Mao Unica; Traducdo: Rubens Rodrigues. Sdo Paulo:
Brasiliense, 1987. p. 48.
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esfera da escrita; “todas as artes plasticas — arquitetura, escultura, pintura — pertencem a esfera
do que esté escrito, transcrito, pés-escrito.”*® Por isso mesmo, Benjamin defende a alegoria
barroca enquanto uma escrita filosofica, pois, como afirma Katia Muricy, para ele: “A escrita

5209

nunca é instrumental — toda imagem ¢ imagem escrita” . Essa € uma concepcdo de

linguagem que se rebela contra si mesma: “a linguagem barroca sempre foi sacudida por

rebelides, provocadas por seus elementos constitutivos”?.

A filosofia da linguagem de Benjamin representa sua busca constante pela verdade,
mesmo sabendo que essa verdade ndo se encontra na cognitividade humana. Um homem, uma
filosofia e uma paixao; a palavra. Imagine-se que estamos em um quarto escuro e com muita
poeira. SO conseguimos enxergar essa poeira e seu movimento quando atravessa por uma
fresta da porta do quarto, sem pedir licenca, um raio de luz do sol. Essa luz, que se da num
breve instante, € a poética filosofica da verdade. Nas palavras do proprio Benjamin sobre o
drama barroco: “A relagdo entre o trabalho microscopico e a grandeza do todo plastico e
intelectual demonstra que o conteldo de verdade s6 pode ser captado pela mais exata das

. ~ , . 1211
imersdes nos pormenores do conteido material.”

Benjamin, de fato, tem uma preocupacdo fundamental com a escrita, pois ela
representa a queda da linguagem adamica, como pudemos observar em nossa pesquisa. E sua
busca por uma escrita que remeta de alguma forma a palavra ao seu estado original é a sua
inspiracdo. Para além da escrita, Benjamin vé na narrativa a fonte que representa toda a
riqueza das culturas passadas, de suas sabedorias e verdades. Aqui a narrativa é concebida na
forma de conselhos, que possibilitam a continuidade das histérias, mantendo-as vivas, na

interpretacdo do ouvinte, que, com suas impressdes, repassa as historias adiante.

A narrativa representa o patriménio cultural de um povo e sua memoria coletiva. Ela é
a primeira manifestacdo da linguagem do homem, antes mesmo da escrita. A decadéncia da

narrativa na modernidade representa, para Benjamin, uma espécie de segunda queda da

2%Citacéo de RITTE, Johann Wilhelm, retirada do livro de BENJAMIN, Walter. A origem do drama barroco
aleméo; Traducdo, apresentacdo e notas: Sergio Paulo Rouanet. Sdo Paulo: EQUSP/Brasiliense, 1984. p. 235.

29 MURICY, Katia. Alegorias da Dialética Imagem e pensamento em Walter Benjamin. Relumbre Dumara, Rio
de Janeiro, 1999. p. 178.

210 BENJAMIN, Walter. A origem do drama barroco alemao; Traducdo, apresentacdo e notas: Sergio Paulo
Rouanet. S&o Paulo: EAUSP/Brasiliense, 1984. p. 229.

21 1 dem. p. 59.
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linguagem. No momento mitico da primeira queda, o0 homem deixou de participar da “lingua
pura” para participar da multiplicidade das linguas — dai a “tagarelice”, o isolamento e o
afastamento dos homens. De forma distinta, mas ndo menos efetiva, o declinio da narrativa é
consequéncia do isolamento e da introspeccdo do homem na sociedade moderna. No entanto,
o afastamento dos homens nos tempos atuais ndo acontece por causa da diferenca da lingua,

da “tagarelice” e sua confusdo, mas pelo seu silenciar.

Nesse sentido, € licito associar o sentimento de queda da linguagem com o abalo da
tradicdo e, desse modo, compreender que linguagem e narrativa, escrita alegorica e oralidade
fazem parte de um mesmo contexto, que representa 0 modo existencial do homem. Nossa
pesquisa buscou tatear nessa magnifica constelacdo de pensamentos e ideias benjaminiana
para tentar montar uma imagem que refletisse a grande preocupacdo do filésofo em restaurar
0 passado, vivenciando o presente e garantido o futuro. Sua critica a concepgdo de
conhecimento cientifico e de verdade historica vai ao encontro de sua critica ao modo
existencial do homem moderno, promovido, entre varios fatores, pela técnica de

reprodutibilidade, que alcanca seu auge nos seculos XIX e XX.

Com sua critica, Benjamin questiona primeiro a ilusdo promovida pela falsa sensacao
do conhecimento cientifico na modernidade e sua pretensdo de verdade; em seguida, a
submissdo do homem moderno a informag&o e a sua individualizacdo na sociedade. Benjamin
quer, com sua filosofia da linguagem, o ndo esquecimento da verdadeira condicdo humana,
por isso a alegoria e sua antinomia. Assim, formam-se a alegoria do sagrado, que liga o
homem a divindade e a sua origem, e alegoria profana, que remete 0 homem a sua condi¢do

natural e histérica —dai a caveira enquanto representacao.

Contudo, o grande esquecimento que é questionado por Benjamin é o da memoria
coletiva e da tradicdo, da verdadeira experiéncia da vida, que esta prestes a acabar. Tal
experiéncia (Erfanrung) tem uma relacdo com a sabedoria, e essa com a tradicdo, que, em
Benjamin, ndo tem um apelo moralista, que implique obrigacdes e regras fechadas a serem
seguidas. A tradicdo ndo implica uma visdo meramente conservadora, com a qual se busca a
manutencdo de privilégios e dominios dos corpos e das ideias, como é comum pensar. A
tradicdo esta para além de suas amarras conservadoras: ela representa a propria possibilidade
do saber, oferecendo-nos referéncias do tempo e do espaco e legando-nos uma memoria

comum, que nos auxilia na compreensdo de quem e por guem nds Somos.
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A tradicdo, diz Hannah Arendt,““transforma a verdade em sabedoria”?'?. Sendo assim,
a sabedoria seria a “consciéncia da verdade transmissivel”. Como afirma Benjamin, por meio
da tradigdo temos acesso a sabedoria, que representa o “conselho tecido na substancia viva da
existéncia™?*®, Sabio é, portanto, o individuo experiente, aquele que soube nio somente
acolher a experiéncia viva da tradicdo como também transmiti-la, comunica-la; o individuo
cuja sensibilidade foi capaz de chegar, lenta e pacientemente, a esta “substancia viva” de que
se faz matéria a sabedoria. A sabedoria, como aponta Marcia Tiburi, “ndo € apenas um
conteido subjetivo ou objetivo, mas também uma forma de relagdo com o mundo ou o outro,
inimiga da pressa e do imediatismo. Por isso, ela é o elemento presente na narracao, a qual

envolve a compreenséo das camadas mais escondidas do existir.” 2

A tradicdo tem na narragdo o seu fio condutor, e assim a narrativa da acesso a memoria
coletiva e as camadas mais profundas da sabedoria. Nossa pesquisa teve como intuito ecoar
novamente esse apelo de Benjamin, que aponta para o fim da narrativa, por ndo haver mais
condigdes, na modernidade, da interface entre as geracdes. O tempo na modernidade ficou
rapido demais e afastou demasiadamente os homens, no que diz respeito a diferenca entre as
geracdes, e esse afastamento gerou um abismo. O abismo ¢ a nossa “pobreza de experiéncia”
da modernidade, que Benjamin retrata como sendo uma nova forma de barbarie.

Na anélise de Zygmunt Bauman, em sua obra Modernidade liquida®®

, a atual
sociedade promoveu a “liquefagao” da tradi¢do. Neste sentido, a tradicdo representaria o que é
s6lido, “que por sua vez mantém sua forma com facilidade”, e o modo existencial da
modernidade representaria os “fluidos”, que “ndo fixam o espago nem prendem o tempo”.
Bauman chega a citar o Manifesto comunista como uma das fontes que defenderam a
“liquefac@o” da tradigdo, pois essa obra apontava que este era 0 caminho, € que no caso

representaria uma tendéncia para a modernidade;

22ARENDT, Hannah. Homens em tempos sombrios. S&0 Paulo: Cia das Letras, 1987. p. 168.

213 BENJAMIN, Walter, O Narrador. Obras escolhidas I, Magia e Técnica, Arte e Politica; Traducdo: Sergio
Paulo Rouanet. Séo Paulo: Brasiliense, 1994, p. 200.

2% TIBURI, Marcia. Reflexdes do tempo — Sobre Walter Benjamin e a estrela cadente. In: Estudos
Leopoldenses: Série Ciéncias Humanas, vol. 36, n°157, p. 90.

215 BAUMAN, Zygmunt. Modernidade liquida. Tradugdo: Plinio Dentzien, Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2000.
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a famosa frase sobre “derreter os s6lidos”, quando cunhada ha um século ¢ meio
pelos autores do Manifesto comunista, referia-se ao tratamento que o autoconfiante e
exuberante espirito moderno dava a sociedade, que considerava estagnada demais
para seu gosto e resistente demais para mudar e amoldar-se a suas ambigdes —
porque congelada em seus caminhos habituais. Se o “espirito” era “moderno”, ele o
era na medida em que estava determinado que a realidade deveria ser emancipada da
“mao morta” de sua propria histéria — e isso sO poderia ser feito derretendo os
s6lidos (isto &, por definicdo, dissolvendo o que quer que persistisse no tempo e
fosse infenso a sua passagem ou imune a seu fluxo). Essa intencdo clamava, por sua
vez, pela “profanagdo do sagrado”: pelo repudio e destronamento do passado, e,
antes e acima de tudo, da “tradi¢do” — isto é, o sedimento ou residuo do passado no
presente; clamava pelo esmagamento da armadura protetora forjada de crencas e
lealdades que permitiam que os solidos resistissem a “liquefagio”.**®

No entanto, o resultado desta “liquefacdo” da tradi¢do e a transformagdo da
modernidade neste estado constante de fluidez é a producdo de um modelo de homem
desterritorializado no espaco e no tempo, perdido nesta rapida e constante mudanca
promovida pela tecnologia. A memdria coletiva deixa de existir, a ndo ser por iniciativa de
movimentos de resisténcias, que se esforcam para manter vivos 0s costumes e a tradi¢do de
grupos isolados. Até mesmo a memoria individual perde seu sentido de ser, devido ao excesso
de informacdes e a sua consequente superficialidade. Cria-se a individualizacdo da sociedade

e se perde a referéncia e da sabedoria oriunda da tradicéo:

Sao esses padrdes, codigos e regras a que podiamos nos conformar, que
podiamos selecionar como pontos estaveis de orientacdo e pelos quais
podiamos nos deixar depois guiar, que estdo cada vez mais em falta. 1sso ndo
quer dizer que nossos contemporaneos sejam guiados tdo somente por sua
propria imaginacdo e resolucdo e sejam livres para construir seu modo de
vida a partir do zero e segundo sua vontade, ou que ndo sejam mais
dependentes da sociedade para obter as plantas e os materiais de construg&o.
Mas quer dizer que estamos passando de uma era de “grupos de referéncia”
predeterminados a uma outra de “comparagdo universal”.**’

Zygmunt Bauman aponta que, na modernidade, o individuo perdeu sua referéncia, mas
isso ndo implicou liberdade; ao contrario, o prego que o individuo paga pela formacgéo de sua
propria existéncia é alto. Se 0s grupos tradicionais se perderam na “liquefacdo” da
modernidade, surge um modo de vida mais global, que tem como molde a cultura de massa e

a tecnologia. O individuo é lancado a sua propria sorte na multiddo, onde ele busca por uma

21%1dem. p. 9.

21dem, p. 14.
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referéncia, uma “comparacgdo universal”, que se perde a todo momento. Nesse sentido, para
Bauman, “a responsabilidade pelo fracasso cai principalmente sobre os ombros dos
individuos”.

E fato que Benjamin néo viveu tanto para ver surgir uma modernidade transfigurada,
perpassada pela tecnologia e suas multiplas facetas. Talvez mesmo tenha errado em seu
diagnostico um tanto fatalista sobre a morte da narrativa. Contudo, ndo podemos negar a
relevancia da critica de Benjamin que, como um profeta, anunciou ndo apenas a Segunda
Guerra anos antes, como previu toda essa miséria e barbarie que se tornou nossa condicédo e
nossa interacdo. Mesmo que a narrativa tenha sobrevivido a corrente cada vez mais potente da
informacdo, promovida pela tecnologia, ndo had como negar que cada vez mais ela se encontra
ausente do ambito da sociedade, e a consequéncia disso é a fomentacdo de uma sociedade

cada vez mais pobre de experiéncias, individualizada, artificial e sem memoria.

Posto isso, ressalto que a justificativa deste estudo ndo se da apenas por um traco de
nostalgia, ou represente uma defesa e um resgate da tradigdo, até porque ndo faria nenhum
sentido fazer isso. A importancia deste estudo ndo se concentra na busca por um apelo
moralista, que restitua as normas e regras de “boa conduta” de algum tempo remoto, ou
mesmo que busque meramente fazer uma comparagdo entre os modos de existéncia. A
importancia encontrada aqui esta na busca por um outro modo de se constituir. A questdo
central ndo é a tradicdo em si, mas o valor do humano e de suas relacbes. Nesse sentido, 0
valor deste estudo decorre da busca pelo respeito e pela preservacdo das memdarias dos povos,
como tentativa de ter a narrativa enquanto fonte de sabedoria. Um estudo que acena para que
se faga respeitar a “substancia viva” que constitui a experiéncia dos mais velhos e para que a
verdade se liberte do carcere da consciéncia moderna e cientifica, de modo a que voltem a ter
um lugar cativo em nossas imaginacfes. Que as estrelas sejam mais que astros que morrem a
milhares de milhdes de quilometros daqui e voltem a ser fonte das mais belas narrativas. Que
a historia ndo se encerre nas explicacdes positivistas da modernidade e que ela permaneca
viva nos ouvidos e nos coragdes, para que possa ser continuada nas bocas famintas por novas

historias.

Esse foi o legado de Benjamin que procuramos repercutir em nossa pesquisa. Um
legado de um homem que buscou no insignificante diante do mundo suas proprias razdes de
ser e nos demonstrou todo seu amor pela linguagem e pelas palavras escritas ou narradas. Para

Benjamin, as palavras adquirem um status real; assim, ele restituiu o valor originario delas de
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constituidoras da plenitude e de independéncia e com o qual expressam 0 mundo e a

espiritualidade do homem e a vontade divina.

Para deixar uma imagem desta admiracdo pelas palavras por parte de Walter
Benjamin, citarei um trecho do Livro do desassossego, de Fernando Pessoa, que genialmente
retrata (porque imagem) sua paixao — por semelhanca, a paixao de Benjamin — pela palavra. A
palavra adquire “fisicalidade” e ¢é tocavel, como um belo corpo. Causa calafrios e
desassossego. Contudo, € uma louca companhia, sem a qual, na concepcdo desses grandes
homens, seria impossivel viver — mesmo porque, para onde se olha, se acham palavras, desde

as estrelas no céu, as poeiras na terra.

Do “Livro do desassossego”
[s.d.;19317]

Gosto de dizer. Direi melhor: gosto de palavrar. As palavras sdo para mim
corpos tocaveis, sereias visiveis, sensualidades incorporadas. Talvez porque
a sensualidade real ndo tem para mim interesse de nenhuma espécie — nem
sequer mental ou de sonho —, transmudou-se-me o desejo para aquilo que em
mim cria ritmos verbais, ou 0s escuta de outros. Estremeco se dizem bem.
Tal pégina de Fialho, tal pagina de Chateaubriand, fazem formigar toda a
minha vida em todas as veias, fazem-me raivar tremulamente quieto de um
prazer inatingivel que estou tendo. Tal pagina, até, de Vieira, na sua fria
perfeicdo de engenharia sintatica, me faz tremer como um ramo ao vento,
num delirio passivo de coisa movida.?*®

218 PESSOA, Fernando. O banqueiro anarquista e outras prosas. Fernando Pessoa; selecdo e ensaio introdutdrio
de Massaud Moisés. Sdo Paulo: Cultrix/EdUSP, 1988. p. 83.
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