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Finalmente o amor, 0 amor retraduzido em natureza! N&o o
amor de uma virgem sublime! (...) Mas o amor como fado, como
fatalidade, cinico, inocente, cruel — e precisamente nisso,
natureza! O amor que em seus meios € a guerra, e no fundo o
6dio mortal dos sexos!

F. W. Nietzsche

Tome a mulher por quem bate o seu cora¢do — Assim pensa 0
homem. A mulher ndo toma, rouba.

F. W. Nietzsche

A mulher € igual ao fel, mas tem dois bons momentos, um no
leito e outro na morte.

Palladas, poeta grego do século V a.C.



RESUMO

RIBEIRO, Sabina Vanderlei. Carmen e a concepcao tragica de Nietzsche: “o amor
retraduzido em natureza”. 2009. 127 f. Dissertacdo (Mestrado em Filosofia) - Instituto de
Filosofia e Ciéncias Humanas, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro,
2009.

O objetivo desta dissertacdo de Mestrado consiste fazer uma leitura da 6pera Carmen,
de Georges Bizet, com a 6tica do conceito de tragico de Nietzsche. Privilegiamos o0 conceito
abordado nas obras da maturidade, a partir da publicacdo de Assim falou Zaratustra, quando a
visdo tragica é contextualizada na fisiologia da arte, a filosofia é feita com o corpo, o texto da
realidade é lido pela 6tica da vontade de poder e o amor fati é a mais elevada concepcéo de
amor. Ap6s a apresentacdo destes conceitos, foi necessario investigarmos o contexto da
amizade de Nietzsche e Richard Wagner para entendermos ndo sé as afinidades pessoais,
como também o projeto mutuo de renovacdo da arte alemd através do resgate do espirito
tragico, que considerava a unido entre filosofia e arte musical. O comprometimento de
Wagner com os ideais ascetas, sua conversdo ao dogma cristdo, a composicdo de sua Ultima
Opera, Parsifal, e 0 ndo cumprimento dos ideais reformadores da arte ap6s a inauguracdao do
Teatro de Bayreuth, tudo isso decepcionou Nietzsche, levando-o a romper definitivamente
esta amizade a partir de 1876. Seus escritos da maturidade sdo criticas severas ao
wagnerianismo, e é nesta fase que o filésofo descobre Carmen, elogiando-a em cartas e
também em O Caso Wagner, um panfleto de 1888, um de seus ultimos escritos, onde relne
diversas criticas contra 0 compositor aleméao. Estes elogios exaltam a postura de afirmacdo da
vida e também o fatalismo presentes na obra de Bizet, 0 que a coloca diametralmente oposta
as composicGes romanticas wagnerianas. Tais adjetivacdes nos motivaram a pesquisar a
possibilidade de Carmen ser considerada uma legitima expressdo do trdgico na Europa
finisecular.

Palavras-chave: Tragico. Carmen. Richard Wagner. VVontade de poder. Amor fati.



ABSTRACT

The aim of the current dissertation consists on a reading of Georges Bizet’s Carmen,
with the perspective of the Nietzsche’s tragic. We priviledged the concept mentioned on his
maturity peices, starting with Thus spoke Zaratustra, when the tragic vision is contextualized
in the art’s physiology, the philosophy is made with the body, the text of the reality is read by
the optics of the will of power and the amor fati [love of fate] is the highest love conception.
After the presentation of these concepts, it was necessary to investigate the context of
friendship from Nietzsche and Richard Wagner so we can understand not only personal
affinities but their mutual project of german art renewal through the rescue of the tragic spirit
that implicated in the union between philosophy and musical art. Wagner's commitment with
the ascetics ideals, his conversion to the christian dogma, the Parsifal composition and the
non accomplishment of the reformation ideals of art after the opening of Bayreuth Theatre, all
that dissappointed Nietzsche, leading him to a definitive rupture with this friendship on 1876.
His maturity’s writings are severe critical to the wagnerianism, and it was in this period that
the philosopher discovered Carmen, praising it in letters and also in The Case of Wagner, an
1888’s pamphlet, one of his last writings, which comprises several criticisms against the
German composer. They praise exalt the position of the life’s affirmation and fatalism in
Bizet’s composition, which puts it in opposition to the wagnerian’s romantic music. Such
adjetivacion motivated us to research the possibility of Carmen be considered a legitimate
tragic expression in the Europe at the end of nineteen century.

Keywords: Tragic. Carmen. Richard Wagner. Will to power. Amor fati [love of fate].
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INTRODUCAO

Ontem — voceés acreditardo? — ouvi pela vigésima vez a obra-prima de Bizet. Fiquei novamente até o fim, com

suave devogdo, novamente ndo pude fugir. Esse triunfo sobre minha impaciéncia me espanta. Como uma obra

assim aperfeicoa! Tornamo-nos nds mesmos ““obra-prima”.*

A paixdo de Nietzsche pela musica foi uma caracteristica tdo marcante que imprimiu
profundas marcas em sua obra, fazendo-se presente em todas as fases de sua producéo
intelectual. Ele foi um grande conhecedor da Opera musical, tanto a do passado quanto a de
seu tempo e menciona diversos compositores em seus escritos, tais como Bach, Handel,
Beethoven, Mozart, Schubert, Schumann, e Bizet. No entanto, 0 nome mais citado e mais
relevante parece ter sido o do compositor aleméo Richard Wagner. Na juventude, Nietzsche o
amou a ponto de a ele dedicar seu primeiro livro, O Nascimento da tragédia, incluindo um
prefacio. O nome “Richard Wagner” foi titulo da sua Quarta consideracdo extemporanea,
panfleto em que tece elogios ao musico e analisa a arte musical européia finisecular,
publicado as vésperas da inauguracdo do Teatro de Bayreuth, em 1876. Nesta época, 0 jovem
Nietzsche enalteceu a obra wagneriana e projetou nela um grande génio artistico que tivesse a

capacidade de levar adiante o processo de instauracdo de uma nova era cultural tragica.

No entanto, divergéncias de interesses mudaram o rumo de ambos projetos de vida.
Wagner era adepto do anti-semitismo e do vegetarianismo, sendo sua personalidade era
altamente excéntrica, egocéntrica e asfixiante. Nietzsche alega dois fatores decisivos para a
ruptura: a sua decepcdo com o Festival de Bayreuth e a composicéo de Parsifal concomitante
a adesdo do compositor a um conselho eclesiastico cristdo.” Apés a ruptura, 0 compositor
continua sendo mencionado em todas as publicacGes de Nietzsche, direta e indiretamente,

como se ele tivesse sido sempre um referencial para a sua filosofia.

Quando o filésofo descobriu a 6pera Carmen,® de Georges Bizet, no final de 1881,
encantou-se com a masica e com o enredo, considerando 0 amor nele expresso uma “ironia
tragica”.* Porém, dedicou apenas dois paragrafos de O Caso Wagner, um dos seus Gltimos
livros, publicado sete anos depois, em 1888, para tecer elogios a obra de Bizet. Em cartas, a

menciona com tanto entusiasmo quanto brevidade. Apesar das fortes adjetivacdes que confere

‘cw, 8 1.
2 NW, “Como me libertei de Wagner”, § 1.
® para diferenciar o titulo da 6pera Carmen do nome da personagem-titulo, colocaremos o primeiro em italico.
4
Cw, §2.
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a obra de Bizet, neste trabalho levantamos a seguinte hipotese: € mesmo possivel considerar
Carmen uma obra tragica ou trata-se apenas de uma “antitese irdnica” a Wagner, tal como
escreve numa carta enderecada a Carl Fuchs, em 1888?
O que digo sobre Bizet vocé nédo deve levar a sério; tal como sou, Bizet ndo
entra em consideracdo para mim. Mas como antitese irdnica a Wagner isto
funciona bem (...); Além disso, Wagner tinha muita inveja de Bizet: Carmen
€ 0 maior sucesso da Opera, e sozinha superou largamente 0 ndmero de
apresentacdes, na Europa, de todas as dperas de Wagner reunidas [Grifo
nosso].’
Para verificar a hipotese de Carmen ser uma Opera tragica, consideramos
principalmente as adjetivacdes que o fildsofo tece em relagdo a ela tanto nas cartas como no

seu panfleto O Caso Wagner:

Realmente, a cada vez que ouvi Carmen, eu parecia ser mais filésofo, melhor
fildsofo do que normalmente me creio: tornando-me tdo indulgente, téo feliz,
tdo indiano, sedentario... Cinco horas sentado: primeira etapa da santidade!
(...).Essa misica me parece perfeita.®

Foi necessério, também, estudar o conceito de tragico da fase madura’ de Nietzsche,
pois ndo sé é o periodo em que o filésofo assiste Carmen pela primeira vez, como também é
onde estdo contextualizadas todas as cartas que escreve mencionando Bizet e também quando
publica o panfleto O Caso Wagner. Entendemos também que €é neste periodo que o conceito
de tragico mais se enquadraria com o enredo desta Opera, de acordo com 0s comentarios de
Nietzsche, pois € um tragico contextualizado no periodo da fisiologia da arte. A filosofia é
feita com o corpo, o texto da realidade é lido pela 6tica da vontade de poder e 0 amor fati é a

sua mais elevada concepgédo de amor.

Cabe aqui um ressalva: nesta pesquisa adotaremos o termo “vontade de poder” como
traducdo para a expressdo alema Wille zur Macht, seguindo os tradutores da ultima edicédo

para a lingua brasileira, Marcos Sinésio Pereira Fernandes e Francisco José Dias de Moraes.

5Cw, p. 105
® Ibid., § 1.

7 Scarlett Marton distingue trés periodos na producdo intelectual de Nietzsche. O primeiro, entre 1870 e 1876, abrange: O
Drama musical grego, Sdcrates e a tragédia, A Visao dionisiaca do mundo, O Nascimento da tragédia, Sobre o futuro dos
nossos estabelecimentos de ensino, Cinco prefécios para cinco livros ndo escritos, A Filosofia na época tragica dos gregos e
as Consideracdes extemporaneas. O segundo periodo, de 1876 a 1882, inclui os dois volumes de Humano, demasiado
humano, Miscelaneas de opinides e sentengas, O Andarilho e sua sombra, Aurora, A Gaia Ciéncia (até a quarta parte). O
terceiro e Gltimo periodo, de 1882 a 1888, engloba Assim falou Zaratustra, a quinta parte de A Gaia Ciéncia, Ensaio de
Autocritica e outros prefacios, Para além de bem e mal, Genealogia da moral, O Caso Wagner, Nietzsche contra Wagner,
Crepusculo dos idolos, O Anticristo, Ecce Homo, Ditirambos de Dionisos, além de fragmentos péstumos. (MARTON,
Scarlett. Nietzsche: das forgas cosmicas aos valores humanos. p. 25).
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Na apresentacdo desta edicdo sdo utilizados argumentos que justificam a escolha desta
traducdo, dentre eles, o fato de que inumeros aforismos mencionam a palavra “Macht” num
tal contexto que exigiam a traducdo “poder” e ndo “poténcia”.® Marco Antdnio Casanova,
tradutor dos dois volumes “Nietzsche”, de Martin Heidegger, também opta por “vontade de
poder” e, no primeiro volume, escreve uma nota a traducéo, justificando:
Em aleméo ha pelo menos duas palavras que podem ser usadas para designar
poténcia: Potenz e Leistung. Todavia, a palavra utilizada por Nietzsche é
Macht, que significa literalmente poder. Busca-se normalmente justificar essa
alternativa de traducéo pela necessidade de escapar dos sentidos indesejaveis
da nocdo de poder, sentidos que nada tém a ver com o conceito nietzschiano
propriamente dito. No entanto, se esse fosse efetivamente o intuito de

Nietzsche, o prdprio filésofo deveria ter tentado evitar esse efeito também no
original, porque 0 mesmo problema se apresenta em alem&o.’

Por outro lado, Scarlett Marton e Rubens Rodrigues Torres Filho, tradutor do volume
“Nietzsche — obras incompletas”, da Colecdo Os Pensadores, optam pelo termo “vontade de
poténcia” por acreditarem que “poder” sugere conotacdo politica e eventuais apropriacdes
indevidas do conceito nietzscheano.’® Entendemos, porém, que ndo h& consenso entre 0s
estudiosos brasileiros quanto a traducdo da expressao Wille zur Macht e, portanto, optamos

por manter a mesma grafia da obra em portugués consultada.

Reconhecemos a polémica existente em torno da ndo existéncia de uma obra intitulada
Vontade de poder, da autoria de Nietzsche. Em fragmentos postumos, o filésofo apresenta
esbocos, porém, nunca concluiu tal plano. A edicdo recentemente publicada no Brasil,
segundo os tradutores, foi baseada na décima terceira edicdo critica de Kroner, seguindo,

inclusive, a mesma numeracéo.**

Nesta pesquisa enfatizamos o ultimo periodo da filosofia de Nietzsche e organizamos
esta dissertacdo em trés capitulos. O primeiro € intitulado “A filosofia como uma longa
tragédia” e nele apresentaremos o conceito de tragico, mostrando o seu inicio nos primeiros
trabalhos do filésofo (item 1.1 - A Arte como a feiticeira da salvacéo e da cura); em seguida
mostraremos como este conceito foi transvalorado (item 1.2-A vontade de poder como nova

8 Cf. “Sobre a traducéo” In: A Vontade de poder. Rio de Janeiro: Contraponto: 2008, p. 18.

® Cf.: HEIDEGGER, Martin. Nietzsche I. Traducéo e apresentagdo de Marco Antonio Casanova. Rio de Janeiro: Forense
Universitaria, 2007, Nota 1, p. 5-6.

1 MARTON, Scarlett. “A Terceira margem da interpretacéo”. In: MULLER-LAUTER, Wolfgang. A Doutrina da vontade de
poder, p. 10.

11 Cf. “Sobre a tradugdo” In: A Vontade de poder. Rio de Janeiro: Contraponto: 2008, p. 18. Para um melhor entendimento
acerca desta polémica, remetemos a leitura de A Doutrina da vontade de poder, de Wolfgang Miller-Lauter, onde ele
pormenoriza este debate, que esta fora do objetivo do presente trabalho.
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perspectiva filoséfica); a incorporacdo do conceito de corpo e da concepg¢édo da fisiologia da
arte (item 1.3 - Sabendo o corpo purifica-se) e, por fim, mostraremos o tragico como “A

crenca no fatum” (item 1.4).

O capitulo dois, “Nietzsche e Wagner: amigos estelares, inimigos na Terra” é dedicado
ao estudo da amizade destas duas personalidades (item 2.1 - Wagner, o Japiter de Nietzsche);
a parceria para uma renovacao cultural alemé (item 2.2 - MuUsica escrita com notas e palavras)
e, por fim, a investigacao e discussdo sobre os motivos do rompimento desta alianca (item 2.3

- Wagner, o poeta enganador).

O ultimo capitulo, “O mundo que se tornou perfeito pelo amor” é dedicado a Opera
Carmen, onde investigamos a sua origem (item 3.1 - Carmen: de Mérimée a Bizet);
resumimos o libreto (item 3.2); pesquisamos as circunstancias em que Nietzsche a descobriu e
quais foram as suas impressdes (3.3 - E preciso mediterranizar a misica) e, por fim, o
confronto da filosofia trdgica com trechos da épera, que constam no item 1.4 — “O amor além

do bem e do mal”’.

N&o se pode deixar de ressaltar o ineditismo deste tema como objeto de estudo de uma
dissertacdo de mestrado.'? Desta forma, a importancia e relevancia desta pesquisa se deve, em
primeiro lugar, as adjetivagdes do filosofo em relagdo a Carmen ao ponto de elegé-la como
antitese irdbnica a Wagner,™ suas significativas citagdes num dos Gltimos escritos do filgsofo e

em algumas cartas, bem como a escassez de pesquisas sobre este tema aqui no Brasil e

12 Encontramos um trabalho de conclusdo de Graduacéo em Filosofia da UFRJ onde sdo feitas algumas consideragdes sobre
a 6pera Carmen a luz da Filosofia de Nietzsche: BITTENCOURT, Renato Nunes. A Vitalidade musical da Filosofia Tragica
de Friedrich Nietzsche em contraponto & antinatureza da filosofia socratica do ideal ascético. Rio de Janeiro: IFCS / UFRJ,
2003, 92p.

¥ NW, Carta a Carl Fuchs de 27 de Dezembro de 1888, p. 105.
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CAPITULO 1 A FILOSOFIA COMO UMA LONGA TRAGEDIA **

A civilizagdo grega tem para n6s 0 mesmo valor
que os santos para os catélicos.™

Para compreender o projeto filosofico de Nietzsche de proposta de retorno a
concepcao tragica da existéncia, tanto no &mbito da ciéncia, quanto na arte e na vida em geral,
é necessario fazer aqui um breve percurso ao longo de sua obra. O conceito de tragico, na
juventude, estd em consonancia com as ideias de Wagner e de Schopenhauer, mas em suas
obras de maturidade, mais intensamente a partir de Assim falou Zaratustra, sofre
consideraveis modificacdes. As ideias nietzscheanas sdo vivificadas e dinamizadas quando ele
rompe com estas duas personalidades e é no contexto desta nova Otica que o fildsofo

descobriu Carmen.

1.1 A Arte como a feiticeira da salvagdo e da cura *°

A Grécia pre-socratica sempre teve um lugar de destaque nas reflexdes de Nietzsche
desde o0s seus primeiros escritos, constituindo-se como referéncia obrigatéria para a
compreensdo do seu projeto filos6fico em todos os periodos de producgéo intelectual, tal como
consta numa carta que escreveu ao seu amigo von Gersdoff: “cada vez mais olho para os
filosofos gregos como modelos para o modo de vida a ser alcancado”.!” Ele considera o povo

grego como o mais bem-sucedido, 0 mais belo, 0 mais invejado, o que mais seduziu para o

14 “Mas quem abrigar esse desejo deve saber claramente o que, em todo caso, tera para ver: - apenas uma comédia satirica,
apenas uma farsa final, a continua demonstracdo de que a longa, verdadeira tragédia chegou ao fim: pressupondo que toda
filosofia tenha sido, na sua génese, uma longa tragédia”. (BM, § 25./)

15 SDA, “Fragmento p6stumo 1[29] de outono de 1869”, p. 3.

NT, 87

1 EH, Carta a von Gersdoff, de 26 de Maio de 1876, p. 9.
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viver'® e dono de uma estética superior & nossa,'® sendo justamente este povo o nicleo de seu

primeiro livro,° O Nascimento da Tragédia, publicado em 1872.

Esta obra tem como objetivo central o estudo da natureza do tragico, propde inovagoes
para o estudo da estética, traz a expectativa e a crenca na renovacao da cultura alemd e é
iluminada pelo mundo artistico da Antiguidade Grega. Como direcionamento tedrico, sdo
utilizadas as ideias de Arthur Schopenhauer que, em O Mundo como vontade e representacao,
da a estética musical um tom inovador e atribui @ musica primazia perante as outras
manifestacbes artisticas. Também sdo mencionadas as ideias de Jacob Burckhardt e
Wincklemann acerca do mundo grego arcaico. O destaque é Richard Wagner, a quem o livro
é dedicado e que é exaltado no prefacio como precursor na luta para tornar a arte a tarefa
suprema da vida. Nesta pesquisa, Sécrates e a ciéncia sdo problematizados e Nietzsche

levanta um debate acerca da relacdo desta com a arte e a filosofia.

O Nascimento da tragédia expde a fragilidade da ciéncia para apreender os fendbmenos
artisticos e, como alternativa a este problema, atualiza a visdo de mundo dos antigos gregos
gue concebiam o tragico como um principio césmico. Procurando os elementos definidores da
arte e da tragédia grega nos poetas Esquilo e Sofocles, Nietzsche elabora, neste livro, uma
teoria do tragico a partir de duas divindades relacionadas & arte: Apolo e Dioniso.?* Partindo
do pressuposto de que somente com o olhar da tragedia € possivel assimilar a esséncia das
coisas, toda a existéncia € decomposta em dois impulsos basicos, o apolineo e o dionisiaco,
ambos compreendidos além do ambito da mitologia, pois irrompem da natureza e delimitam

toda a existéncia em movimentos antagdnicos.”

Para explicar os impulsos apolineo e dionisiaco, Nietzsche estabelece uma analogia
destes com o sonho e a embriaguez. De um lado esta Apolo, o “deus da beleza”, o deus
escultor, o brilhante, o resplandecente, o solar,”® o deus cujos poderes correspondem ao
restabelecimento da vida cotidiana através do sono e do sonho, sendo também um deus

18 NT, “Tentativa de autocritica”, §1.

9 1bid, §7.

20 |hid, “Tentativa de autocritica”, §1.

2! Na traducio de O Nascimento da tragédia, J. Guinsburg utiliza o termo “Dionisio” para 0 nome grego Diénysos. Por outro
lado, Karina Jannini, que selecionou, traduziu e publicou os fragmentos péstumos no livro Sabedoria para depois de
amanhd, Marcos Sinésio Pereira Fernandes e Maria Cristina dos Santos de Souza, que traduziram A Visdo Dionisiaca do
mundo e outros textos da juventude, todos utilizam “Dioniso”. Rubens Rodrigues Torres Filho, que assina a tradugdo do
volume Obras incompletas: Friedrich Nietzsche, da Colecdo Os Pensadores, tambhém opta por Dioniso, assim como Junito
Brand&o (Cf. Junito BRANDAO. Mitologia Grega, vol. 1, p. 113). No nosso texto, utilizaremos “Dioniso”, em concordancia
com a maioria dos tradutores das obras consultadas.

22 FINK, Eugen. A Filosofia de Nietzsche, p. 21-3.

ZNT, 82.
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visionario.?* Corresponde ao principio artistico da bela imagem, seus lemas “conhece-te a ti
mesmo” e “nada em demasia” nos lembra que é de Apolo o poder da configuracéo e da forca
da figuracdo. Este deus torna a vida digna de ser vivida porque além de ser o patrono da bela
aparéncia, ele ilumina, torna cognoscivel e suportavel aquela verdade superior presente na
sabedoria de Sileno - de que a existéncia &, em si, sofrimento. E, para que a “imagem onirica”

apolinea ndo engane como realidade grosseira, ndo pode lhe faltar o limite e a medida.

Segundo Nietzsche, os gregos obtiveram com esse deus a confianca inabalavel no
principium individuationis, que é o processo de multiplicacdo e singularizagdo do Uno
essencial e indiviso de que é composto o universo. ?*> Gragas a tal principio de individuacdo, a
existéncia de cada ser € possivel. No entanto, é também em vista de tal principio que se
percebe a existéncia essencialmente como sofrimento, pois ela é tida como rompimento do
Uno essencial, como a dilaceragdo da esséncia do universo em individuos, e, sendo a
existéncia individual mutilacdo da esséncia do universo, ela s6 pode representar dor. Os
poderes plasticos e configuradores do impulso apolineo engendram uma espécie de protecédo
contra o lado sombrio e terrivel da vida, que € a protecdo pela aparéncia através da ocultacéo.
A aparéncia apolinea torna a vida desejavel, encobrindo o sofrimento pela criagdo de uma
ilusdo. O homem, essa criacdo luminosa e aparente, € o modo apolineo de triunfo do

sofrimento ocultando seus préprios tracos. 2

O apolineo é apenas um aspecto da estética nietzscheana na medida em que ele exige a
presenca concomitante do pélo dionisiaco,”” que é evocado pela analogia com a embriaguez.
O dionisiaco rompe com o principium individuationis, 0 homem deixa de se sentir enquanto
singularizado e volta a fazer parte do todo universal do qual havia se separado ao
individualizar-se. Toda a sua natureza mais intima vem a tona, o subjetivo se desvanece e ele
cai em completo autoesquecimento. A esséncia do dionisiaco propde a intensificagdo da vida
em condi¢Oes extremas, revela o prazer e o terror deste sentimento de unidade e de
reconciliacdo entre as pessoas e destas com a natureza, expressado uma harmonia universal,
um sentimento mistico de unidade. O éxtase proporcionado por esta visdo exclui toda
particularidade e subjetividade. O impulso dionisfaco encontra eco no culto das bacantes, % o
culto manifestado nos cortejos orgiasticos de mulheres vindas da Asia que dangam, cantam e

% NT, 81.
% Ibid, 84.
% |bid, §2.
27 No primeiro paragrafo de O Nascimento da tragédia, Nietzsche utiliza a célebre passagem do barqueiro confiante na fragil
embarcacéo, originalmente escrita por Schopenhauer no paragrafo 63 de O Mundo como vontade e representacdo. Com 0
gé)nceito de principium individuationis Nietzsche entende que o apolineo e o dionisiaco existem simultaneamente.

NT, 82¢e 3.
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tocam tamborins em transe coletivo honrando Dioniso. Elas teriam invadido Atenas para

convocar o povo a reconhecer e glorificar seu deus.?

Os mistérios deste deus eram representados no teatro trdgico, bem como a exuberante
afirmacdo da vida caracteristica daquele culto. A poténcia dionisiaca, porém, ndo alcanca a
plenitude no teatro, pois 0 “evanescimento originario” sentido pelas bacantes é experimentado
no corpo e, no ambiente teatral, a representacdo apolinea, contextualizada nos festejos da
polis, diluiria tal efeito no palco, no corpo dos atores, no coro e no corpo dos espectadores. E

neste contexto que tais forcas da tragédia atica apresentam-se sempre juntas.

O apolineo e o dionisiaco sdo impulsos que, independentes da mediagdo do artista,
irrompem da propria natureza. Embora sejam opostos, eles se complementam enquanto
principios artisticos na tragédia grega, caracterizando-a como suprema arte.® Apolo é a luz
que n&o vive sem as sombras de Dioniso, o que ndo implica expressdes de oposicdo entre bem
e mal. S&o duas forcas polares que se chocam e se sustentam, simultaneamente, em
alternancia de sentidos. Tal duplicidade é apenas aparente, pois na arte grega encerra-se uma
ponte na qual ocorre o emparelhamento entre Apolo e Dioniso, gerando a tragédia Atica,*! o
palco onde 0s gregos expressavam sua resisténcia ao sofrimento a partir de uma intensificagéo

da vida:

Aquilo que chamamos de “tragico” é justamente essa elucidacdo apolinea do
dionisiaco: quando separamos e dispomos numa série de imagens essas
sensagdes tecidas entre si, que a embriaguez de Dioniso produz em conjunto,
essa série de imagens expressa o “tragico”.*

Para Nietzsche, o objetivo da tragédia era a reedi¢do do sofrimento de Dioniso, que
aparecia na cena sob a mascara do herdi tragico. Este personagem que erra e sofre como todo
individuo mortal por estar preso as amarras da vontade individual, € a expressao apolinea do
estado dionisiaco subjacente, com o qual o espectador se identificava gracas a excitacdo
anteriormente promovida pelo coro tragico.*®* A tragédia favorecia a contemplacéo do ser
primordial subjacente ao principio de individuacdo e, por breves instantes, 0 grego sentia o

prazer e o desejo de existir do préprio uno vivente e com ele se fundia:**

2 MACHADO, Roberto. O Nascimento do tragico, p. 211. Vale salientar que Nietzsche parece se basear na versdo da peca
de Euripides, As Bacantes, que conta a historia deste deus que desafiou 0 monarca ateniense para ser reconhecido por este
povo. Apesar de toda a critica a este dramaturgo que aderiu ao socratismo, Nietzsche considera esta sua Ultima pe¢a como
uma espécie de retratacdo, uma vez que Dioniso é seu personagem central. (Cf. NT, § 12).

SONT, 822.

%L Ibid, §1.

%2 SDA. “Fragmento péstumo 7[128], Final de 1870 — abril de 1871, p. 12.

¥NT, 817.

* 1dem, ibid.
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De onde provém o gozo na contradicdo, na esséncia do tragico? A
contradigdo enquanto a esséncia das coisas reflete-se na acéo tragica. Ela cria,
a partir de si mesma, uma ilusdo metafisica, que é a intencdo da tragédia. O
her6i vence o perecer. A aniquilacdo do individuo como exame da
aniquilacéo da individuagéo, o maior jogo de reflexos.®

Quando Nietzsche resgata o mito de Dioniso como intrinseco a tragédia, isso deve a
diversos atributos, entre eles, 0 seu aspecto agrario, originariamente relacionado ao florescer
da vida que brota da terra em seu aspecto mais primordial. Disso deriva a ideia de que ele é a
expressao da vida como uma experiéncia auténtica, na qual a alegria é vivida quando a
situacdo o pede e o sofrimento ndo é negado quando a dor se apresenta — “o ser humano (...)
diz serenojovialmente para a vida: ‘eu te quero: tu és digna de ser conhecida”.*® Dioniso
expressa, assim, a necessidade de se assumir a vida tal como ela é, sem artificios, sem
aparéncias, sem mascaras, embora seja conhecido como o deus mascarado, tal aspecto

expressa um outro significado, o da metamorfoseabilidade da vida.

Se considerarmos Carmen como uma tragedia, D. José seria a encarnacdo do heroi,
que passa de um pacato estagio inicial ao arrebatador. Ele é o tipico homem comum, que
trabalha e planeja seu futuro ao lado de uma esposa. E o acaso que lhe pde no caminho a
sedutora Carmen, minando seus planos futuros, provando que o jogo do construir e destruir
cabe ao destino e ndo ao proprio homem. A contradicdo tragica da Opera de Bizet estaria
expressa nos dois caracteres principais, a cigana e o soldado, que mostram concepcdes de

mundo antagnicas, porém, com um ponto em comum: ambos entregues ao destino.

Carmen ¢ a expressdo tragica par exellence, afirma a vida tanto nos momentos alegres
guanto nos mais dificeis e criticos. Reconhece a inconstancia da vida, sua lei é ditada por seus
instintos e eles a levam para diversas direcOes, dai a sua vida errante e sua inconstancia
amorosa. Seu modo de viver é fruto do seu jogo com os impulsos artisticos da natureza,
plasmando formas aqui e ali, mas nenhuma duradoura. Ela possui uma serenidade perante a
vida que ndo pode ser entendida com passividade, trata-se daquela atitude que o jovem
Nietzsche identificou nos gregos, aquela jovialidade e alegria perante a vida.’

% SDA, “Fragmento péstumo 8[2], Inverno de 1870-71 — Outono de 1872, p. 14.

®NT, §17.

%73, Guinsburg traduziu o termo Heiterkeit por “serenojovialidade”. Ele escreve a seguinte nota: “Heiterkeit: clareza, pureza,
serenidade, jovialidade, alegria, hilaridade sdo as varias acep¢des em que a palavra é empregada em alemdo. Quando se trata
da griechische Heiterkeit, a traducdo mais freqiiente tem sido ‘serenidade grega’. Entretanto, a versao parece insuficiente e
redutora por suprimir demais remessas do termo. Por isso optou-se por um acoplamento de dois sentidos principais,
utilizando-se sempre, nesta transposicdo do texto de Nietzsche, a forma ‘serenojovial’, ‘serenojovialidade’”. Cf. NT, p. 145,
nota 2.
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Buscando entender a serenidade com que os gregos enfrentavam a fatalidade de suas
vidas, Nietzsche inspirou-se na velha figura do Sabio Sileno, companheiro de Dioniso,
considerado como fonte de sabedoria, tanto pela dissolucdo que expressamente revela quanto
pelo resguardo e pelo aviso que cria, a propria destrutividade da natureza é captada e

apresentada enquanto ensinamento:

Né&o te afastes daqui sem primeiro ouvir o que a sabedoria popular dos gregos
tem a contar sobre essa mesma vida que se estende diante de ti com tdo
inexplicavel serenojovialidade. Reza a antiga lenda que o rei Midas perseguiu
na floresta, durante longo tempo, sem conseguir captura-lo, o sabio Sileno,
companheiro de Dionisio. Quando, por fim, ele veio a cair em suas maos,
perguntou-lhe o rei qual dentre as coisas era melhor e a mais preferivel para o
homem. Obstinado e imével, o deménio calava-se; Até que, forcado pelo rei,
prorrompeu finalmente, por entre um riso amarelo, nestas palavras: - Estirpe
miseravel e efémera, filhos do acaso e do tormento! Por que me obrigas a
dizer-te 0 que seria para ti mais salutar ndo ouvir? O melhor de tudo é para ti
inteiramente inatingivel: ndo ter nascido, ndo ser, nada ser. Depois disso,
porém, o melhor para ti é logo morrer. *

Diante desta terrivel verdade, o antigo grego sentiu a aproximacdo da “feiticeira da
salvacdo e da cura: a arte”.>* Somente através da influéncia mégica dos impulsos dionisfaco e
apolineo presentes na arte tragica seria possivel imaginar a capacidade deste povo para entrar
em contato com a sabedoria de Sileno e nela reconhecer que seria melhor ndo terem nascido,
mas que, uma vez vivos, o melhor seria, entdo, morrerem, e, apesar de tudo isso, este povo
manteve a jovialidade e a paixdo frente a vida. Ndo h& nenhuma contradicdo em ter como
sabedoria popular a afirmacdo de que seria melhor para 0 homem ndo existir, e, apesar disso,
ser uma cultura que tem como traco fundamental a alegria da existéncia. Desta forma, os
helenos teriam invertido o vaticinio de Sileno, pois, ao invés de sentirem como a pior de todas
as dores terem de nascer, ao contrario, eles consideram ter de deixar a vida o maior dos
inforttnios.”® Os helenos eram, portanto, afirmadores da vida, ndo fechavam os olhos ante ao
horror existencial, apenas entendiam que isso compunha o Todo da vida e, vivenciar o par de
opostos dor-alegria os tornava mais fortes e também tornava suas vidas “dignas” de serem
vividas:

N&o nos é possivel produzir de novo uma estirpe de filésofos como o da

Grécia na época da tragédia. Daqui para frente apenas a arte executa a sua
tarefa. Agora um sistema assim s é possivel como arte.*!

% Cl, “Maximas e satiras”, § 3.
39NT, §7.
0 1bid, § 3.
“LF §38.



21

A sentenca de Sileno teria sido revivida por Carmen no momento em que |é sua sorte
através das cartas do baralho. Dentre todas as coisas, qual a melhor que poderia ocorrer a
Carmen? As cartas respondem: a morte! Carmen reage de maneira tragica, ou seja, com a
mesma postura que o0s gregos tinham perante a vida: “pois que venha a morte, Carmen
enfrenta!”.*? Este enfrentamento ndo consistia num desejo de superar a finitude da vida, pelo
contrario, implica na atitude positiva perante a vida. Saber que vai morrer ndo diminuiu a
alegria de Carmen e este relacionamento afirmativo com a vida é a filosofia tragica
nietzscheana, onde a totalidade da vida é aceita incondicionalmente. Ndo ha fugas ou
mecanismos anestésicos para a dor, nem isso implica algum tipo de prazer doentio diante do
sofrer. O tragico propde uma transfiguracdo plastica das alegrias e sofrimentos existenciais
em mais energia vital, ou seja, a vida serve de alimento para a prépria vida. A arte e a vida, no
mundo helénico, estavam unidas e contemplar um espetaculo tragico era 0 mesmo que
contemplar a propria vida. Era no teatro que o grego conciliava dentro de si, através do
simbolo mitico, impulsos antagonicos de beleza e de destruicao, atingindo o éxtase dionisiaco,
proposto pelo espetaculo. A arte tragica atribuia significado a vida do homem grego, mas nédo
era um significado racional, mas sim religioso, mistico. E esta arte que Nietzsche deseja
resgatar no século XIX para renovar a decadente arte alemd, uma arte que ndo é apenas

entretenimento, mas também filosofia e religido.

A exceléncia da arte tragica consistiu na simbiose perfeita entre os temas, a forma, o
contetido da peca, os impulsos da multiddo dos espectadores e 0 mais importante: a tragedia,
enquanto espetaculo e culto ao deus Dioniso que instituiu-se em festejos e celebracBes
publicos na polis gracas a profunda afinidade com o dionisiaco. A partir de Socrates e
Euripides, ela sucumbe, quando entra em cena 0 homem comum, o prélogo, a moralidade, 0s
costumes, a vida cotidiana e a comédia*®. Com isso, o mito e a mUsica, esséncias da tragédia,
perdem espaco. A tragédia euridipiana inaugurou o prologo e nele se faz presente a méaxima

» 44

de Sécrates — “Tudo deve ser inteligivel para ser belo”,” como se o Unico espectador que

importasse fosse o préprio Sécrates:

O caso Socrates representa um erro; toda a moral de aperfeicoamento,
inclusive a moral cristd, foi um erro. Buscar a luz mais viva, a razdo a todo
preco, a vida clara, fria, prudente, consciente, despojada de instintos e em
conflito com eles, foi somente uma enfermidade, uma nova enfermidade, e de
maneira alguma um retorno a virtude, a salde, a felicidade. Ver-se obrigado a

“2 MEILHAC, Henri & HALEV, Ludovic. Carmen: opéra-comique en quatre actes, p. 69.
NT, §11.
“ Ibid, § 12.
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combater os instintos é a formula da decadéncia, enquanto que na vida
ascendente, felicidade e instintos sdo idénticos.*

Segundo Nietzsche, foi a partir de Sdcrates que a cultura grega em seu conjunto
decaiu, sendo a filosofia platbnica a expressdo mais bem sucedida deste periodo. A
decadéncia da cultura grega, diagnosticada por Nietzsche na destruicao da obra de arte tragica
e, consequentemente, do sentimento tragico, efetivou-se por intermédio da oposi¢do entre
razdo e instinto, procedimento caracteristico daquilo que Nietzsche nomeou como

consideracdo cientifica de mundo.

Contemporaneamente ao supremo florescimento da arte também se
desenvolve a logica ilimitada e desafiante da ciéncia. Por ela morre a obra de
arte tragica. A guardid sagrada dos instintos, a muisica, evadiu-se do drama
(...). Tudo deve ser esclarecido: 0 minimo torna-se atrativo e o olhar desvia-
se violentamente da sabedoria (do artista). A religido, a arte, a ciéncia sdo
apenas armas contra a sabedoria.*®

Uma cultura sadia é aquela na qual os instintos criativos dos homens estdo
maximizados, e Socrates é considerado como o inimigo da vida instintiva por ser um homem
essencialmente tedrico, mais critico do que criativo, que equipara, bizarramente, a felicidade e
a virtude com a razdo. Ele é o responsavel pelo racionalismo ter sido o destino do homem
ocidental. Nietzsche, com o seu projeto de transvaloracao de todos os valores,*” iniciado em O
Nascimento da tragédia,*® teve como objetivo apontar este problema e trazer & tona o
dionisiaco, servindo de ponte para unir a arte e a filosofia. O primeiro passo foi a Otica
metafisica, porém, mais tarde, adotou as perspectivas fisioldgica e da vontade de poder, que
serdo abordadas no proximo topico.

4 CI. “O Problema de Socrates”, § 11.

6 SDA, “Fragmento péstumo 7[21], Final de 1870 — Abril de 1871, p. 9.

47O tradutor brasileiro Paulo César de Souza indica que o prefixo alemao “um- indica movimento circular, retorno, queda ou
mudanga” e opta pelo termo “tresvalora¢do” visto que “tres- € uma variante de trans-, que transmite ideia de ‘movimento para
além ou através de’”, observando que, no seu entender, “tres- expressaria de modo mais adequado a radicalidade da
mudanga”. Cf. BM, nota n.° 81, p. 212. A tradugdo de Rubens Rodrigues Torres Filho, da colecdo “Os Pensadores”, opta por
“transvaloracdo” e, aqui no Brasil, esta mesma opcéo foi seguida por Oswaldo Giacdia Junior, Roberto Machado e Scarlett
Marton. Neste trabalho adotaremos a grafia da maioria dos tradutores nietzscheanos brasileiros.

8 Cl, “O que devo aos antigos”, § 5.



23

1.2 A vontade de poder como nova perspectiva filoséfica

De todos o0s escritos, amo apenas aquele que alguém escreve com seu préprio sangue.
Isso é o que amo nos livros.*

Com o fim da era tragica e o consequente desenvolvimento do socratismo, comegou-se
a procura por uma verdade diferente da conhecida até aquele momento. A vontade de verdade
ndo reconhece limites para o conhecimento racional, este passa a ser o principio norteador da
investigacao filosofica, que, por sua vez, € motivada pela ideia de que é através da razéo que
podemos conhecer até mesmo os mais profundos abismos do ser. E neste contexto que a
filosofia de Nietzsche se insere como uma grande critica e questionadora do mundo ocidental,
amparada numa concepc¢édo libertadora do pensar e do existir. Na sua derradeira filosofia
encontramos 0s textos mais sélidos acerca da transvaloracdo de todos os valores, quando
direcionou seu olhar para as construcdes arcaicas e obsoletas do espirito humano e, com
golpes de martelo, voltou-se contra os idolos eternos,® considerando estes como 0s maiores
inimigos da construgdo de um novo filosofar.

Contrario a qualquer tipo de idealismo e dogmatismo, Nietzsche dedica os seus textos,
mais intensamente a partir de Assim falou Zaratustra, para tecer uma severa critica aos
diversos setores da nossa sociedade: cientifico, politico, ético, religioso e cultural. Seu projeto
intelectual visa chamar atengdo do homem para o exercicio de uma outra maneira de pensar
que ndo esteja vinculada a valores eternos como bem e mal, verdadeiro e falso. Nesta Gltima
fase, a metafisica € a grande adversaria de Nietzsche porque ela € a “teoria dos dois
mundos”,* representa a busca pela causa primeira de todas as coisas, um alicerce sobre o qual
fundamentar um conhecimento cientifico verdadeiro e indubitavel.

Sua oposic¢do a tradigdo filosofica passa pelo viés da discordancia quanto a existéncia
dos instintos de conhecimento e de verdade, considerando, ao contrério, a existéncia de um
instinto de crenca na verdade. Defende que todo o pensamento racional se fundamenta em
interpretacdes da realidade, ele foi inventado,” e os pensadores que o procuram sdo

ingénuos porque se deixam seduzir por palavras, conceitos e certezas.>* O conhecimento puro

49 SDA, “Fragmento péstumo 15[105] de novembro de 1882 — fevereiro de 1883, p. 134.
50 ¢, “Prélogo”.

5 MULLER-LAUTER, Wolfgang. A Doutrina da vontade de poder em Nietzsche, p. 52.
%2 SDA, Fragmento p6stumo 5[22] Veréo de 1886 — outono de 1887, p. 229.

¥ MACHADO, Roberto “Nietzsche e a verdade”, Pag. 40.

¥ BM, § 16.
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seria desprovido de instinto, desvitalizado, afastando o homem de sua natureza e, por este
motivo, Nietzsche declara guerra a este cego desejo pela verdade dos homens da ciéncia.”®> A
propria ideia de verdade como valor maior é posta em analise e, nos escritos a partir de Assim
falou Zaratustra, esta nogdo de valor é submetida a uma nova articulacdo, ganhando ainda

mais consisténcia,”® como, por exemplo, neste trecho de Além do bem e do mal:

Necessitamos de uma critica dos valores morais, 0 préprio valor desses
valores deverd ser colocado em questdo — para isso é necessario um
conhecimento das condigdes e circunstancias nas quais nasceram, sob as
quais se desenvolveram e se modificaram (a moral como consequéncia,
sintoma, mascara, tartufice, doenca, mal-entendido, mas também como causa,
remédio, estimulante, inibicdo ou veneno), um conhecimento tal como até
hoje nunca existiu nem foi desejado. Tomava-se o valor desses valores como
dado, como efetivo, como além de qualquer questionamento; até hoje nao
houve divida ou hesitagdo em atribuir ao ‘bom’ um valor mais elevado que
ao do ‘mau’, mais elevado no sentido da promocdo, da utilidade, da
influéncia fecunda para o homem (ndo esquecendo o futuro do homem). E se
o contréario fosse verdade?®’

Se os valores nunca foram questionados antes, eles sempre foram tidos como verdades
supremas, advindas do “além” e, neste sentido, a transvaloracdo nietzscheana é um caminho
para a superacdo deste carater moralizante do pensamento filosofico, assim como também se
dispbe a superar tudo aquilo que esta cristalizado na consciéncia humana. A moral, desde a
sua génese, é um equivoco, uma concepcao iluséria da realidade, é a predominancia de um
valor e seu intrinseco carater teleoldgico — “bom é o que desde sempre demonstrou ser Gtil”.>®
A vontade de verdade enquanto ato de fixar conceitos e de fazer com que o verdadeiro seja
duradouro, sempre esteve em alta na tradicdo filosofica e ela foi responsavel pelo
atrofiamento da vida humana por desvalorizar radicalmente este mundo em prol de um outro
artificialmente erigido. E contra esta postura que Zaratustra professa a sua doutrina:

O meu Eu ensinou-me um novo orgulho que eu ensino aos homens: ndo mais

enfiar a cabeca na areia das coisas celestes, mas, sim, trazé-la erguida e livre,
uma cabega terrena, que cria o sentido da terra!®

O homem tedrico € impotente perante a realidade, ao sofrimento e a tudo o que é
terreno, que o desconcerta e que 0 ameaca. Platdo inaugura uma era cujo pensar filosofico é

norteado em funcdo da finalidade e da utilidade, alicercado em além-mundos, e o valor da

S LF, §180.

% MARTON, Scarlett. Nietzsche: das forcas cdsmicas aos valores humanos, p. 25.
% BM, “Prélogo”, § 6.

%GM, 1, §3.

% ZA, 1, “Dos Visionarios do além-mundo”, p. 36.
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1.5 Nietzsche

vida foi deslocado, também, para o além ou para o ideal de progresso socia
propde que o ser humano ndo mais busque referenciais para 0 seu pensamento nos ideais
transcendentais e que ndo mais se respalde em concepcdes valorativas como o dualismo bem-
mal. Em vez disso, é necessario que o0 homem entenda melhor a si mesmo para posicionar-se
a respeito de sua propria vida e isso implica em aceitar a sua natureza, que é uma
racionalidade imbuida de instintos e paixdes. A ciéncia metafisica, esta que exige um sujeito
puro de conhecimento, reflete a inseguranca subjetiva perante a realidade sensivel. Como
resultado, tal ciéncia destitui a realidade sensivel de qualquer valor, e passa a desprezar tudo o
que, na realidade, € dificil de dominar ou controlar, a saber, o corpo, 0s sentimentos, as
paixdes, o carater imprevisivel do devir, no qual a vida consiste. E neste contexto que
Nietzsche vé& o homem da ciéncia como um doente, como alguém cheio de “defeitos de uma

espécie ndo-nobre”,** pois

guanto mais afetos permitirmos falarmos sobre uma coisa, quanto mais
olhos, diferentes olhos, soubermos utilizar para essa coisa, tanto mais
completo serd nosso conceito dela, nossa objetividade. Mas eliminar a
vontade inteiramente, suspender os afetos todos sem excecéo, supondo que 0
conseguissemos: como? — ndo seria castrar 0 nosso intelecto?

O homem tedrico possui um ilimitado instinto de conhecimento, esta é a sua
inabalavel paixdo,*® porém, Nietzsche se recusou a formular uma teoria epistemolégica por
acreditar que o problema da ciéncia ndo pode ser resolvido em sua propria esfera. Sua
preocupacdo foi elaborar uma critica da busca pela verdade, com o objetivo de quebrar as
ilusBes provocadas pela trama dos conceitos racionais. O que lhe interessava era realizar uma
critica radical dessa procura pela verdade a todo custo inaugurada pelo platonismo® e é neste
contexto que a visdo tragica adquire um status superior na sua filosofia, por ela conter uma
perspectiva anterior & metafisica platénica. A sua transvaloracdo de todos os valores entende
que uma investigacdo sobre a verdade € o mesmo que considerar que a propria ideia de
In 65

ou até mesmo um “fanatismo”,®® sendo o

verdade é um “valor superior”, um “idea
pensamento nietzscheano uma critica radical ao proprio projeto epistemologico predominante

na filosofia.®’

50 v/, § 666 (1883-1888).

1 BM, § 206.

2GM, IIl, § 12.

5 AR, § 429.

8 MACHADO, Roberto. Nietzsche e a verdade, p. 7.
% |dem, ibidem.

% CI. “O Problema de Sécrates”, § 10.

% MACHADO, Roberto. Nietzsche e a verdade, p. 7.
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Umwerthung aller werthe, expressdo alema que pode ser traduzida literalmente por
“transvaloracdo de todos os valores”, designa a tarefa mais polémica da obra nietzscheana.
Em tal expressdo estdo condensadas as principais ideias do filésofo e, para compreendé-la,
pressupde que se tenha clareza dos conceitos de valor, niilismo, vontade de poder, teoria das
forcas, além-homem, “morte de Deus”, eterno retorno e amor fati, todos desenvolvidos em
seus escritos maduros. Pode-se considerar que o termo transvalorar traz a ideia de
ultrapassagem e superacdo. Assim, ap0s uma andlise genealdgica dos valores morais da
modernidade, Nietzsche percebe a importancia da transvaloracdo desses valores para outros
que estejam de acordo com os altos ditames da vida, tendo em vista atingir o maximo da
afirmacdo da vontade de poder do homem. Se O Nascimento da tragedia foi a primeira
transvaloracdo, € a partir do livro Assim falou Zaratustra que este projeto recebeu solidez e
uma nova perspectiva. A ele foi incorporada a visdo tragica, o conceito de vontade de poder e,
com isso, somos convidados a questionar nossas certezas e suspeitar de tudo aquilo em que

até entdo acreditavamos:

o0 valor do mundo estd na nossa interpretacdo (...); que as interpretacdes
existentes até agora sdo avalia¢des de perspectiva, em virtude das quais nos
conservamos ha vida, ou seja, na vontade de poder, no crescimento do poder;
que toda elevacdo do homem traz consigo a superacdo de interpretacdes
estreitas, que todo fortalecimento alcancado e toda ampliacdo de poder abre
novas perspectivas e acredita em novos horizontes: tudo isso passa por meus
escritos. O mundo que nos importa em certa medida é falso, ou seja, ndo é
um estado de coisas, mas o resultado da invencdo e do arredondamento de
uma escassa soma de observacdes; ele se encontra “no fluxo” como algo que
se transforma, como uma falsidade que esta sempre se deslocando, que nunca
se aproxima da verdade: pois néo existe “verdade” alguma.®®

Neste fragmento pdstumo, é apresentada a proposta da segunda transvaloracdo de
todos os valores: ndo ha verdade alguma, porque ndo existem certezas na vida e o Unico
mundo que existe € somente este, 0 mundo da imanéncia, das sensacles, das pulsbes e das
mudancgas ininterruptas. O prazer das certezas da lugar a duvida, ao incerto e, em vez da
causalidade, o “constante criativo”.®® Esta definicdo do mundo e da vida enquanto criagéo a
partir da interpretacdo e da perspectiva, destitui o dogmatismo relacionado a doutrina da
verdade absoluta.

E necessario salientar, porém, que toda explicacdo do mundo é também uma
interpretacdo e, portanto, uma perspectiva, incluindo a prépria perspectiva nietzscheana.

“Cabe, entdo, indagar: o que poderia ser aduzido em favor da ‘verdade’ da interpretacdo de

%8 SDA, Fragmento p6stumo 2[108] de outono de 1885 — outono de 1886, p. 223-4.
59 V/P, § 1059 (1884).
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Nietzsche?”.”® A solugdo é defender a legitimidade da interpretacdo por meio do confronto
estabelecido entre cada perspectiva sobre a qual se inicia a constru¢cdo do conhecimento.
Assim, ao sustentar que a vontade de poder é o principio que impulsiona a vida, o filésofo ja
estd admitindo a multiplicidade de forcas existentes no mundo. O corpo, porta de entrada dos
novos fluxos com potencial para o conhecimento, é a Grande Razdo.”" Aqui ndo ha espaco
para um outro mundo fechado em si mesmo, imutavel, contemplativo, transcendente, tido
como “verdadeiro”.

O mundo das verdades idealizadas e eternas é o opositor de Nietzsche, a quem ele
declara guerra,’ cujas armas principais sdo suas palavras proferidas com golpes de martelo.
Como somos produtos da nossa relacdo com a realidade, temos uma ilimitada capacidade de
producdo, que ndo obedece a nenhuma forma a priori. Tudo o que é produzido no mundo nédo
é o resultado da adaptacdo a um determinado modelo de perfeicdo, mas sim fruto da
capacidade relacional das forcas que produzem a realidade:

Este conceito vitorioso de “forca” com o qual nossos fisicos criaram Deus e 0
mundo, necessita ser ainda completado: ha de ser-lhe atribuido um mundo
interno que eu chamarei “vontade de poder”, isto é, como insaciavel ansiar
por mostrar poder; ou emprego, exercicio de poder, pulsdo criadora etc. No
animal, é possivel derivar da vontade de poder todas as suas pulsdes, da
mesma maneira, todas as fungdes da vida orgénica podem ser derivadas dessa
Gnica fonte.”

Com a teoria das forcas, Nietzsche afirma que o mundo é vontade de poder e que a
vontade nunca é outra coisa sendo vontade de poder, ou seja, a tentativa de se impor. E
inteiramente errado imaginad-la como principio movente, que esta por tras do mundo das
aparéncias, pois nao se trata de uma instancia que faz algo, mas sim um fazer que se compde a
si mesmo sem saber a partir de qué, que se confere uma direcdo e uma coesao sem saber
como. “Todo querer &, segundo Nietzsche, querer-algo. Esse algo-posto, essencial em todo
querer é: poder”.”* Todo vivente almeja um alargamento de poder e o quantum de poder é
determinado por meio do efeito que se exerce no mundo e das resisténcias que se encontra.”
As forcas que compdem o universo agrupam-se em funcdo da vontade de poder e esta
dindmica Nietzsche encontrou desde o mundo inorganico até o mais complexo mundo

organico. Os conceitos de vida, valor e vontade de poder estdo intimamente ligados e, em

" MULLER-LAUTER, Wolfgang. A doutrina da vontade de poder em Nietzsche, p. 126
™ 7A, 1, “Dos desprezadores do corpo”, 38.

2.1, “Prélogo”.

VP, § 619 (1885).

" MULLER-LAUTER, Wolfgang. A doutrina da vontade de poder em Nietzsche, p. 54.
™ |dem, p. 55.
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termos cosmologicos, existem “forcas espontaneas, agressivas, expansivas, criadoras de novas

formas, interpretacdes e direcdes”.”

Se a vontade de poder é um principio operante em todo acontecer /e o mundo é
composto por forgas dotadas de um querer interno que se exercem em toda parte, Nietzsche
utiliza esta perspectiva para operar a sua transvaloracdo dos valores, pois na critica dos
valores, € a vida que é adotada como critério unico de avaliacdo. O conceito de vontade de
poder é concebido como elemento constitutivo do mundo e, ao mesmo tempo, é tomado como
parametro no procedimento genealdgico, por permitir o elo entre as reflexes pertinentes a
esfera das ciéncias da natureza e as que concernem as ciéncias do espirito.”® Pela perspectiva
da vontade de poder, o mundo suprassensivel perde todo e qualquer valor eficiente, as ideias e
os fatos ndo sdo mais entendidos sob os critérios do verdadeiro, do falso ou do util, mas como
frutos do acaso. A Unica existéncia é a aparéncia e 0 seu reverso nao ¢ mais um ser ideal. O
homem estd destinado a multiplicidade e neste contexto s6 sdo possiveis interpretacfes
parciais e perspectivas, nunca conceituacdes perenes. A teoria da vontade de poder critica a
crenca metafisica de que hd uma verdade Unica e questiona a consideracdo moral sobre a
uniformidade imposta aos individuos, que os transforma em sociedade de rebanho. N&o se
trata da vontade do homem dirigida para a historia e imprimindo-lhe um sentido, e sim, da
vontade de poder entendida como caracteristica de tudo aquilo que vive e que, segundo esta
caracteristica, se encaminha sempre em direcdo a mais poder. Com esta caracteristica

intrinseca, a prépria vida, ndo apenas o homem, se direciona para sua autossuperacao.

O conceito de vontade de poder é apresentado pela primeira vez na primeira parte de
Assim falou Zaratustra com uma conotacdo antropoldgica: “uma tdbua de valores esta
suspensa por cima de cada povo. Vede! E a tabua das suas vitorias sobre si proprio, é a voz da
sua vontade de poder”.” Na segunda parte deste livro o conceito é desenvolvido e explicitado
pela dtica da vida: “onde encontrei vida, encontrei vontade de poder; e ainda na vontade do
servo encontrei a vontade de ser senhor”.2° E a propria vida quem transmite ao personagem-
titulo, olhando em seus olhos, os trés segredos acerca da sua natureza. Em primeiro lugar,
Zaratustra aprendeu que se deve auscultar a vida para apreender a sua dindmica intrinseca e
fazer disso o seu Unico direcionamento. Esta dindmica consiste no jogo de mando e

obediéncia. O segundo segredo revelado € que ha um jogo na vida onde ha sempre um que

“GM, I, § 12.

7 |dem, ibidem.

8 MARTON, Scarlett. Nietzsche: das forgas cosmicas aos valores humanos, p. 87.

" ZA, 1, “Dos mil e um fins”, p. 66. Cf. MACHADO, Roberto. Zaratustra: tragédia nietzscheana, p. 111
8 |bid, 11, “Da vitéria sobre si mesmo”, p. 132.
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ouve de si mesmo a sua propria lei e hd também aquele que dita ao outro qual € a lei do outro,
porque este é incapaz de ouvir a si préprio. Quem néo é capaz de obedecer a si mesmo, acaba
sendo comandado por alguém - “Alguns querem, mas a maioria é quista”.®* E, por fim, o
terceiro segredo revelado: é muito mais perigoso mandar do que obedecer, pois quem manda
assume o peso de quem obedece e corre o risco de ser esmagado pelo peso duplo (do outro e
de si mesmo). “Até mesmo quando se comanda a si proprio, ele ainda tem que pagar pelo seu
comando. E obrigado a tornar-se juiz, vingador e vitima da sua propria lei”.? Em suma:
mandar é autossuperacdo e diferenciacdo de si mesmo. Autossuperagdo é auto-criagdo, é
auscultar a vida e seguir o seu jogo de mando e obediéncia. Viver é, portanto, um exercicio de
criacdo e de diferenciacdo — “Vocé deve tornar-se senhor de si mesmo, senhor também de

suas proprias virtudes”:® Nietzsche escreve que

a maxima economia do consumo: de modo que o querer torna-se mais forte a
partir de cada centro de forca seja a Unica realidade — ndo conservagdo, mas
sim apropriacdo, querer tornar-se senhor, tornar-se mais, tornar-se mais forte
(...). A vida anseia por um sentimento maximal de poder -: é essencial um
ansiar por mais poder -: ansiar nada mais é do que ansiar por poder.®*

N&o existe nenhuma “esséncia” da vida, mas sim um constante embate de forcas, que
sdo multiplas, tudo é resultante desta luta pelo poder, inclusive o homem, que “resulta de uma
multiplicidade de acréscimos de forca vital em todos os niveis, os dos 6rgdos, os dos tecidos,

das células”.® O filgsofo abandona a nocéo de “ser”, bem como a moderna nogdo de

“atomismo”,* em prol da ideia heraclitiana do devir, onde a vida e tudo mais no universo é

um eterno arranjo e rearranjo de forgas, pois a perspectiva é “a condicdo bésica de toda

vida™:®’

Chamamos vida uma multiplicidade de forcas ligadas por um processo de
alimentacdo em comum. A esse processo de alimentagcdo, como meio de sua
possibilitacdo, pertence todo o assim chamado sentir, representar, pensar, isto
é, 1. um repelir todas as outras forcas; 2. uma disposicdo das mesmas
segundo formas e ritmos; 3. um avaliar em relacdo a incorporacdo ou a
excrecdo.®

81 SDA, Fragmento p6stumo 22[1] Final de 1883, p. 223-4.

8 7A, 1, “Da vitdria sobre si mesmo”, p. 132.

8 HH, 1, “Prélogo”, § 6.

8 /P, § 689 (marco — junho de 1888).

8 LEFRANC, Jean. Compreender Nietzsche, p. 114.

8 “permita-me designar com este termo a crenca que vé a alma como algo indestrutivel, eterno, indivisivel, como uma
monada, um atomon: essa crenga deve ser eliminada da ciéncia!”. Cf. BM, § 12.

8 BM, “Prélogo”.

8 \/P, § 641 (1883 — 1888).
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A vida é vista como uma manifestacéo artistica destas forcas, o espirito criativo “que
edifica sob as mais ingratas circunstancias”.®® A vontade organizadora das forcas é inerente a
todas as coisas do universo, faz com que as forcas se agreguem e desagreguem. Essa vontade
natural, porém, ndo é divina, mas sim uma forga universal, natural e cega, ora destruidora, ora
restauradora, sendo regeneradora da vida e de si mesma. Nao é criada, nem tampouco
depende de condicdes especiais para existir, como na religido ou em teorias precedentes, pois
advém da propria realidade das coisas: “N&o ha nada na vida que tenha valor fora do grau de

poder — posto, justamente, que a propria vida é vontade de poder”,*

mas dizer que o mundo é vontade de poder ndo é dizer que o mundo é vivo,
ndo é fazer dele um organismo, e a distingdo do organico e do inorganico ndo
¢ abolida. Em outras palavras, reconhecer a vontade de poder nas forcas
fisicas ou quimicas ndo é conferir-lhes ndo se sabe que complemento de vida
ou de alma. E restituir-lnes o peso de realidade que Ihes foi negado pelas
interpretacdes redutoras das filosofias idealistas ou das ciéncias
mecanicistas.”

O conceito de vontade de poder implica uma consideracdo artistica do mundo, um

colocar-se diante da vida sem encobrimento da feitira existencial.®?

A dor e o prazer mostram-
se como tal, tudo € revelado, extinguindo-se um suposto mundo verdadeiro e idealizado, em
si. O individuo forte é o afirmativo perante a vida, aceita-a em sua plenitude, uma vez que
esta s6 pode ser conhecida enquanto aparéncia e superficie. Refletindo sobre esta questdo,
Nietzsche propde um filosofar artistico, reabilitando o teatro e a méscara no final do século
XIX, num gesto “radicalmente antiplatonico”.*

E neste contexto que, na abertura do prélogo de Além do bem e do mal faz uma
suposicao da “verdade como uma mulher”. Qual seriam as consequéncias se aceitassemos esta
provocacdo? Seria desastroso para a filosofia moderna, na medida em que ela é
predominantemente dogmatica, pois a “verdade-mulher, enquanto leveza e graca, simboliza o
que hd de menos acessivel, 0 que mais se furta a ridicula pretensdo dogmatica de posse
integral e permanente”.** Confrontando esta passagem com o prefacio de A Gaia ciéncia,
onde é criticada a “vontade de verdade a todo custo”, a verdade novamente é relacionada a
uma mulher, “que tem razées para ndo deixar ver suas proprias razées”,” e Nietzsche, entéo,

acrescenta que, talvez, seu nome seja Baubo, uma personagem da mitologia grega.

8 VP, § 1046 (1884).

% |dem, § 55 (10 de junho de 1887).

1 | EFRANC. Jean. Compreender Nietzsche, p. 124.

%2\/P, § 677 (1883 — 1887).

% FERRAZ, Maria Cristina Franco. Nove Variag@es sobre temas nietzschianos, p.117.

% GIACOIA JUNIOR, Oswaldo. “Nietzsche e o Feminino”. In: Natureza Humana, p. 11.
% GC, “Prélogo”, § 4.
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O mito conta que Deméter ficou inconsolavel apos ter sua filha Coré raptada por
Hades. Ela, entdo, revoltou-se contra Zeus e Hades e decidiu abdicar das suas fung¢des divinas,
disfarcando-se de velha mortal para cuidar do filho recém-nascido da rainha Metanira. Foi
neste palacio que encontrou a criada lambe, que percebeu sua tristeza e tentou anima-la “com
chistes maliciosos e gestos obscenos”.”® Na verséo 6rfica deste mito, encontramos o relato de
que a contraparte de lambe é Baubo, a rainha dos Mistérios de Eléusis juntamente com
Deméter e Perséfone. lambe-Baubo se aproxima da deusa-mde e levanta as suas proprias
saias, mostrando suas genitalias.

Existe ainda uma outra versdo que conta que embaixo das saias de Baubo, junto as
suas genitalias, estaria uma criancga sorridente chamada lakchos com as mados embaixo dos
seus peitos, sacudindo-os,”” provocando uma sonora gargalhada em Deméter. lakchds é um
dos varios epitetos de Dioniso, assim chamado pelos adeptos dos mistérios eleusinos que
seguiam em procissdo de Atenas até o local dos ritos sagrados. Este termo significa “grande
grito”, expressando o estado de entusiasmo e embriaguez destes adeptos.”® A profunda tristeza
da deusa como reflexo da morte de sua filha Coré/Perséfone, raptada pelo senhor do
submundo, quebrada pelo riso, que simboliza o retorno a vida, ambos eram representados nos
Mistérios de Eléusis. Todos os adeptos destes rituais compartilhavam o luto de Deméter e seu
posterior estado de felicidade e abundancia, o que reflete a alternancia dos ciclos de morte e
renascimento da natureza.”

E curiosa a provocacio que Nietzsche faz sobre a “verdade como mulher”. Ele no
esta se referindo a qualquer mulher, mas sim a poténcia feminina, seu aspecto selvagem e
natural. A verdade a que ele se refere é da ciéncia metafisica e dogmatica, que busca um
fundamento, “um fundo”, a esséncia Gltima. Por outro lado, o feminino engquanto natureza
relaciona-se as ideias de aparéncia, superficie e de eterno devir:

Apos referir-se a Baubo, o filésofo conclui que se deve ter a coragem de
deter-se ante a pele, de adorar o Olimpo da aparéncia, como o fizeram os
antigos gregos que, inventores do teatro, souberam se ater a superficie, e que
teriam se revelado, assim, superficiais — por profundidade (...) Eis uma das
estratégias nietzschianas de superacdo dessas balizas do pensamento,
ironicamente associadas a uma perspectiva de fato sem espessura e
profundidade, justamente por ter desprezado a superficie, a pele deste mundo,

ou seja, tudo o que ha. No mesmo gesto, superficie, mascara ganham estatuto
ontolégico.'®

% BRANDAO, JUNITO. Mitologia grega volume I, p. 291.

" FOLEY, Helene P. The Homeric Hymn to Demeter: Translation, Commentary, and Interpretive Essays, p. 46.
% BRANDAO, JUNITO. Mitologia grega volume 11, p. 114.

% RAYOR, Diane J. The Homeric Hymns, p. 111.

10 FERRAZ, Maria Cristina Franco. Nove VariagBes sobre temas nietzschianos, p.125.
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Esta ideia nos remete a um outro aforismo de Nietzsche que diz que “tudo o que é
profundo ama a mascara”,'®* o que nos mostra que o projeto nietzscheano da fase madura
visa trazer toda profundidade para o ambito do visivel, “aquilo através do que a profundidade

102

se manifesta”, pois atrds de uma mascara, havera sempre uma outra, e assim

sucessivamente.

No mito acima narrado, quando Baubo levanta suas saias, aparece uma crianga,
simbolo do devir, provocando o riso que, numa perspectiva nietzscheana, sugere um gesto de
ironia contra a tradicdo metafisica que sempre se propde a descortinar os véus que recobrem a
realidade. N&o ha& fundamentos universais e verdadeiros, mas apenas sentencas
convencionadas como certezas e tomadas como verdades indubitaveis. Realidade e aparéncia
encontram-se no Unico mundo existente, onde a vida acontece. A perspectiva filoséfica
nietzscheana baseia-se no pensamento do tragico, onde a sabedoria dionisiaca é aquela
utilizada como referencial para interpretar a vida. Ele propde o resgate desta antiga concepc¢ao
do mundo que foi banida da polis juntamente com os poetas tragicos, convocando o homem
moderno a retrucar Platdo a favor de uma filosofia tragica:

Pobre povo! Sera por minha culpa que eu [a filosofia] vagueio no teu solo
como uma profetiza'® e que tenho de me esconder e de me disfarcar, como se
fosse uma pecadora e vos 0s meus juizes? Olhai a minha irma, a arte.
Acontece-lhe como a mim, refugiamo-nos junto dos Barbaros e jad nao
sabemos salvar-nos. Aqui, é verdade, ja ndo temos nenhuma boa razdo de ser:

mas 0s juizes, perante 0s quais encontramos razdo, também vos julgam e hdo

de dizer-vos: "Tende primeiro uma civilizagdo; depois, aprendereis que a

filosofia quer e pode".***

No trecho acima, percebemos que a filosofia e a arte tragicas foram condenadas a vida
errante, 0 que nos remete também as no¢des de impermanéncia e mundanidade. Com esta
Otica, Nietzsche se encantou com a Opera Carmen, cuja protagonista porta todas essas
caracteristicas: € cigana, tem vida errante, € misteriosa, entrega-se ao seu desejo sem
preocupar-se com os ditames sociais. Toda a natureza feminina nela encarnou-se, o canto e a
danca de Carmen seduzem para o viver, seu coracdo voluvel a sua intensa vida amorosa

sugerem a impermanénia de todas as coisas do universo.

LB, § 40.

102 ROSSET, Clement. Alegria: a forca maior, p. 58.

198 Do original, “Wahrsagerin”, que pode ser traduzido por “quiromante, adivinho, profetiza” (Cf. FT, § 2). Rubens
Rodrigues Torres Filho, tradutor dos textos que compdes o volume “Nietzsche”, da cole¢cdo Os Pensadores, traduziu este
termo por “cigana”.

ET 82,
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Assim como Platdo baniu a poesia tragica da antiga polis, juntou com ela foi-se
embora o canto, a danc¢a, o riso, a visdo de mundo tragica, permanecendo a vontade de
verdade, a racionalidade, a reflexdo filosofica. Aquilo que é banido fica a margem, porém,
ndo deixa de existir. A filosofia platénica acostumou-se com “aquele mundo bem escondido
das pessoas, aquele mundo desumanizado e inumano, que é um celestial nada”,'%® acostumou-
se com uma vida desvitalizada e doente. Quando a danca reaparece, mais tarde, nao poderia
ser em outra pele sendo na de uma mulher com ar selvagem, uma femme fatale. E 0 homem
finisecular mostra 0 quanto esta despreparado para lidar com a dimensdo tragica vida. Num
primeiro momento, quer aprisionar Carmen, noutro, mata-a. Ao mesmo tempo, Nietzsche
teria ficado otimista por ter contemplado um espetaculo como este num tempo onde a
filosofia tragica havia sido esquecida, talvez ele tenha vislumbrado ai uma chance de
renascimento do tragico na modernidade. Analisaremos o enredo da 6pera no capitulo trés do

presente trabalho.

1.3 Sabendo, o corpo purifica-se '

N&o devemos nos envergonhar dos nossos afetos; eles s&o muito irracionais para isso.'"’

Com a proposta de transvaloracdo dos valores, Nietzsche direciona seu olhar para 0s
filésofos do futuro, cuja paixdo pelo conhecimento os coloca na condicdo de
experimentadores da dor, da alegria e até mesmo do inusitado. Eles “sdo criticos de corpo e de
alma, eles amam servir-se do experimento num sentido novo, talvez mais amplo, talvez mais
perigoso”.'®® Esta sera sua estratégia para transferir o foco da ciéncia da perspectiva
metafisica para a vida e para o corpo, ja que entende que a filosofia tragica é inseparavel da
experiéncia de vivé-la e incorpora-la. “Experimentar envolve testar uma resposta tentando

»109

viver de acordo com ela”™ e, neste sentido, o experimentalismo de Nietzsche possui ndo

apenas um carater epistemoldgico, mas também ético. “Apenas problemas que se apresentam

105 7A, 1, “Dos Visionarios do além-mundo”, p. 34.

106 7, 1, “Da Virtude que oferece”, § 2, p.88.

07 spA, “Fragmento pstumo 15[105] de novembro de 1882 — fevereiro de 1883, p. 134.
1% BM, § 210.

109 K AUFMANN, Walter. Nietzsche: philosopher, psychologist, antichrist. pag. 89.
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tdo fortemente a ponto de ameacar 0 modo de vida presente do pensador importam para a
pesquisa filosofica”.*

Em sua autobiografia, ele pergunta: “quem, entre os fildsofos, foi antes de mim
psicologo, e ndo o seu oposto, ‘superior embusteiro’, ‘idealista’? Antes de mim ndo havia
absolutamente psicologia”.*** E com este pensamento que o filésofo desconstréi a tradicional
concepcao de substancialismo da alma, que tem como instrumento o corpo. Ao criticar 0s
fundamentos da moral tradicional, perturbam-se todos os pardmetros norteadores das
condutas. Esta dificuldade ndo pode significar a negacdo da teoria, mas coloca a filosofia dos
“homens do futuro” numa condicdo obrigatdria de experiéncia, de entrar na vida e ndo apenas
de contempla-la, dai a sua perspectiva psicolégica. Nietzsche percebe, entdo, a necessidade da
criacdo de uma nova linguagem, um novo estilo capaz de dar conta de uma nova experiéncia
filosofica de pensamento que ndo se sustente em busca por verdades Gltimas nem encerre seus
argumentos em um sistema fechado.

Seu filosofar recusa um desencadeamento logico-racional de ideias, recusa sistemas,
formas, modelos e acaba criando um estilo capaz de expressar os estados dos instintos e nao
da ldgica. Nietzsche faz uma filosofia para se comunicar diretamente com a vida fora dos

112 Classifica sua

liames das regras representacionais, fala diretamente aos afetos e as paixdes.
propria “arte de estilo” como “boa”, pois ela “comunica um estado interior que ndo se
equivoca nos signos”.**® Esta sua arte de estilo seria a propria declaracdo dos instintos.

A derradeira filosofia de Nietzsche volta-se para a superficie, para o corpéreo, para a
acdo: “se ha algo para ser adorado € a aparéncia, ela ha de ser adorada, a crenga de que a
mentira — e ndo a verdade — é divina”.*** Para poder construir novos caminhos, sua primeira
meta € desconstruir a moral que bloqueia qualquer ato criativo. O préximo passo é
compreender que “o fendémeno do corpo é o fendmeno mais rico, mais claro, mais
compreensivel: deve ser posto metodicamente em primazia, sem que descubramos algo sobre
seu significado Gltimo”.*> O corpo é a realidade terrena e é somente através dele, e ndo com
ideias abstratas, que podemos nos inserir na vida. E com esta concepcdo de corpo que
Nietzsche fard a sua filosofia a partir de A Gaia ciéncia, quando concebe a “fisiologia da

arte”:

110 1dem, ibidem.

U EH, “Por que sou um destino”, § 6.

12 K AUFMANN, Walter. Nietzsche: philosopher, psychologist, antichrist. pag. 85.
13 EH, “Por que escrevo livros t&o bons?”, § 4.

14 yv/p, § 1012 (1883 — 1888).

15 |bid., § 489 (1886-1887)
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Minhas objecdes & musica de Wagner séo fisioldgicas: por que disfar¢a-las
em formulacBes estéticas? Meu “fato” é que jad ndo respiro facilmente,
quando comeca a agir sobre mim esta musica; que logo o meu pé se irrita e se
revolta contra ela (...), Mas também ndo protesta 0 meu estbmago? meu
coracdo? minha circulagdo? minhas visceras? Nao fico insensivelmente
rouco, ao ouvi-la? — Entdo me pergunto: o que quer realmente da misica o
meu corpo inteiro?*

Apos esta primeira citacdo, a fisiologia passa a ser mencionada mais intensamente nos
escritos a partir de 1886, como, por exemplo, em Além do bem e do mal, Genealogia da
moral, O Caso Wagner, Nietzsche contra Wagner e Crepusculo dos idolos. Embora o livro
Assim falou Zaratustra tenha sido escrito entre 1883 e 1885, nele Nietzsche nos convida a

» 117

“escutar a voz do corpo”,”" 0 que 0 enquadra também no contexto da fisiologia da arte. No

entanto, nos fragmentos postumos ela € mencionada mais diretamente:

Toda arte age como sugestdo sobre os musculos e sentidos, 0os quais na
origem, sdo ativos nos homens artisticamente ingénuos: ela fala sempre e
somente aos artistas, - fala para essa espécie de delicada comocéo do corpo
(...). Toda arte produz um efeito tbnico, aumenta a forca, acende o prazer
(isto é, o sentimento de forga), estimula todas as mais delicadas recordagdes
da embriaguez.*®

O trecho acima apresenta como alvo o romantismo aleméo, cujo aliado é a metafisica.
A fisiologia da arte surge, assim, como uma estratégia dentro do seu projeto de transvaloracéo
de todos os valores ao inserir o corpo no pensamento filoséfico e comprovar que ele ndo se
reduz apenas as leis fisioldgicas e ndo é imune a imprevisibilidade dos acontecimentos
efetivos. A fisiologia é uma perspectiva privilegiada, visto que esse método propbe uma
mudanca no olhar cientifico, tido como neutro, pois torna impossivel separar corpo e alma.
Diante desta constatacdo, se a alma do homem ocidental esteve doente por dois milénios,
assim esteve também toda a nossa ciéncia e, segundo Nietzsche, “num homem sdo as
deficiéncias que filosofam (...) as crises fazem filosofia, como em todos os pensadores
doentes — e talvez os pensadores doentes predominem na histéria da filosofia”.*** Foucault

escreve que

pensamos que o corpo tem apenas as leis de sua fisiologia e que ele escapa a
historia. Novo erro; ele é formado por uma série de regimes que o constroem,
ele é destrocado por ritmos de trabalho, repouso e festa; ele € intoxicado por
venenos - alimentos ou valores, habitos alimentares e leis morais
simultaneamente; ele cria resisténcias.'?

1 GC, § 368.

U774, 1, “Dos Crentes no além-mundo”,p.

18 v/p, § 809 (margo — junho de 1888).

19 Ge, “Prélogo”, § 2.

120 FOUCAULT, M. “Nietzsche, a genealogia e a histéria” In: Microfisica do poder, p. 27.
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O pensamento ndo pode ser separado dos instintos, e 0 corpo é o ponto de partida para

a interpretacdo do texto da realidade, em vez de se comecar pelo pensamento abstrato ou

quaisquer constructos teoricos. A fisiologia da arte ndo almeja as costumeiras explicaces

categoricas ou traducgdes da realidade de um modo extra-moral ou idealista e, portanto, ndo

deve ser identificada com a fisiologia cientifica. Ao contréario, ela permite descrever a

realidade, mas ndo explicad-la ou buscar uma esséncia Ultima. Trata-se de uma outra

perspectiva, uma Gtica que valoriza o corpo como fio condutor e pode-se dizer que “é

metodologicamente permitido utilizar um fendmeno mais rico e mais facil a estudar como fio

condutor para compreender um fendmeno mais pobre”.*** A fisiologia como interpretacio

metaférica da realidade deve ser inserida no contexto de subversdo dos principios e categorias

da tradicéo filoséfica.'?? Em Além do bem e do mal, Nietzsche escreve que

Para praticar a fisiologia com boa consciéncia, é preciso ter presente que 0s
orgdos dos sentidos ndo sdo fendmenos no sentido da filosofia idealista:
como tais eles ndo poderiam ser causas! Logo, o sensualismo a0 menos como
hipotese reguladora, se ndo como principio heuristico.-Como? E outros dizem
até que o mundo exterior seria obra dos nossos 6rgdos! Mas entdo seria o
nosso corpo, como parte desse mundo exterior, obra dos nossos 6rgdos! Mas
entdo seriam o0s nossos 6rgdos mesmos obra de nossos drgdos! Esta €, a meu
ver, uma radical reductio ad absurdum [redu¢do ao absurdo]: supondo que o
conceito de causa sui [causa de si mesmo] seja algo radicalmente absurdo.
Em conseqiiéncia, 0 mundo exterior n&o é obra de nossos 6rgaos-?'2

As necessidades do corpo sempre determinam as perspectivas filoséficas, a psicologia

e a estética nietzscheanas. Seu principio valorativo é a dupla perspectiva satde-doenca, ou 0

que eleva ou diminui a vontade de poder. Nietzsche descreve seu método fisiolégico num

aforismo de Crepusculo dos idolos:

deve-se primeiro convencer o corpo (...). E decisivo, para a sina de um povo e
da humanidade, que se comece a cultura no lugar certo — ndo na “alma”
(como pensava a funesta supersticdo dos sacerdotes e semi-sacerdotes): o
lugar certo é o corpo, 0s gestos, a dieta, a fisiologia, o resto é conseqiiéncia
disso... Por isso 0s gregos permanecem o primeiro acontecimento cultural da
histéria — eles sabiam, eles faziam o que era necessario; o cristianismo, que
desprezava o corpo, foi até agora, a maior desgraca da humanidade.**

121 v/p, § 518 (1885-1886).

122 MACHADO, Roberto. Nietzsche e a verdade, p. 85.

1B\, §15

124.C1, “Incursdes de um extemporaneo”, § 47.
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N&o ha nada mais seguro, importante e verdadeiro do que o corpo e a carne, todo o
resto é s6 acessorio.”® Ele é a sede dos desejos e das paixdes e, por isso mesmo, é o (nico
ponto de partida, a tnica referéncia filosofica.'*® Antes da consciéncia percebé-los, é o corpo
guem 0s sente, pois € a partir dele que 0 homem se relaciona com o mundo, também, sendo a
prépria consciéncia e 0 pensamento uma decorréncia de atividades pulsionais provenientes do
corpo. Se ndo existe uma fundamentacao Ultima para o conhecimento, a fé no corpo é mais

fundamental do que a fé na alma.*?’

A transvaloragdo nietzscheana coloca a Otica valorativa
na vida, no corpo como sede de conhecimento e no mundo como puro devir. O corpo é um
encontro fortuito de impulsos, onde ora um domina ora outro, sendo ele o resultado deste
embate a cada instante.

“E que o valor de todas as coisas seja determinado de novo por vas, eis por que deveis
ser criadores!”, disse Zaratustra aos seus discipulos, pois “sabendo, o corpo purifica-se, [e]
para aquele que possui conhecimento, todos os instintos se santificam”.*”® O profeta adverte:

“permaneceis fiéis a terra!”,'?’

sendo que a terra tem, aqui, a conotacdo de poiesis, tem poder
criador, dai o carater desta adverténcia, que conclama o homem a exercer sua vontade
criadora a partir do corpo, uma vez que “ha mais razdo no teu corpo do que na tua melhor

sabedoria”.*® Aos que desprezam o corpo, Zaratustra profere estas palavras:

“Eu sou corpo e alma”, assim falam as criancas. E porque ndo se haveria de
falar como as criangas? Mas 0 homem consciente, o que sabe, diz: Eu sou por
inteiro corpo e nada mais; alma é apenas uma palavra que designa algo
existente no corpo. O corpo é uma grande razdo, uma multiplicidade com um
s6 sentido, uma guerra e uma paz, um rebanho e um pastor.**

Se 0s conceitos sdo abstracdes e “mumificacdes do fluxo vital”,** a fisiologia da arte

possibilita a expressdo do devir vital, pois ela entra na vida que acontece em suas multiplas

manifestacdes: “o filésofo ndo busca a verdade, mas a metamorfose do mundo nos

homens”.** Na sua fase madura, Nietzsche entende a arte como um jogo dos impulsos
134w

criadores e destruidores em constante processo: toda criacdo é recriacdo e onde atuam

ma&os criadoras h4 muita morte e destruicdo”."* Desta forma, se o platonismo se prop6s a

125BM, § 10 e VP, § 674 (novembro de 1887 — margo de 1888).

1% 1dem, § 36.

27v/p, § 491 (1885-1886).

128 7, 1, “Da virtude que oferece”, §2, p. 88.

129 1dem, ibidem.

1%0 |dem, “Dos Desprezadores do corpo”, p. 39.

181 |dem, p. 38.

182 BARRENECHEA, Miguel A. Nietzsche e a liberdade, p. 78. Cf. também: CI, “A Razédo na filosofia”, §1.
138 SDA, “Fragmento péstumo 19[237] Verdo de 1872 — inicio de 1873, p. 26
1% BARRENECHEA, Miguel A. Nietzsche e a liberdade, p. 78.

135 SDA, “Fragmento p6stumo 10[20] Junho-julho de 1883”, p. 148.
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buscar a verdade através de conceitos abstratos, Nietzsche, ao contrario, ambicionou reverter

esta formula predominante por tantos séculos na filosofia, e

para tanto, serd preciso desprezar todas as aspiracfes hostis a vida e amar as
propensBes em sintonia com os sentidos, 0s impulsos, os afetos. Seré preciso
desdenhar tudo o que até entdo se negou. E, levar a bom termo tal intento,

para proceder a tal inversdo, cumpre atender a um “pressuposto fisiolégico”,

cumpre conquistar a “grande satde”.**

Se na Antiguidade Platdo expulsou da polis 0s poetas que ndo buscavam as verdades
eternas porque estavam atraidos pela efemeridade e transitoriedade da vida,*’ a
transvaloracdo nietzscheana, em contrapartida, propde o retorno desta poesia tragica com o
objetivo de pensar valores e conceitos pela Gtica da vida, que é uma perspectiva efémera dos
acontecimentos, é a perspectiva do acaso, uma “sabedoria independentemente do saber da

ciéncia”."*® Assim, é a danca, bem mais do que a poesia, a sua mais forte aliada:**°

O vaguear da imaginacdo, a invencdo do impossivel, quase do absurdo,
produz alegria por ser uma atividade sem sentido nem finalidade. Mover-se
com os bragos e as pernas é um embrido do impulso artistico. A danca é
movimento sem finalidade; a fuga do tédio, é a mée de todas as artes.'*

Os movimentos aleatérios e ritmicos da danca favoreceram a inspiracao nas ideias de
Heraclito acerca do dizer-sim ao perecimento, ao aniquilamento, a oposicao, a guerra e ao Vvir-
a-ser,"*! para erigir sua psicologia da tragédia nesta fase. O mundo do devir heraclitiano é
“cercado e protegido por eternas leis ndo escritas, fluindo e refluindo em bronzeas batidas de
ritmo — ndo mostra, em parte alguma, uma permanéncia”.’** A ideia de constantes
transformacbes é fortalecida aqui, mas a existéncia de um eterno fluxo do vir-a-ser
heraclitiano ndo se faz caoticamente, pois existem leis eternas ndo escritas. “Aquilo que ele
[Heréclito] contemplou, a doutrina da lei no devir e do jogo na necessidade, deve
contemplar-se eternamente a partir de agora: foi ele quem levantou a cortina deste espetaculo
sublime”.** Ambos os filésofos rejeitam qualquer tipo de teleologia, ndo ha finalidade
alguma a ser atingida para fora do jogo da necessidade, da luta entre os opostos em tensdo; o

eterno jogo da mudanca do devir é a propria justica eterna (Diké).

1% MARTON, Scarlett. Extravagancias: ensaios sobre a filosofia de Nietzsche, p. 55.
37 1dem, ibidem. Ver também: FT, § 2.

1%8 SDA. “Fragmento p6stumo 29[220] Verdo — outono de 1873 p. 33.

1% MARTON, Scarlett. Extravagancias: ensaios sobre a filosofia de Nietzsche, p. 56.
140 5pA, Fragmento péstumo 23[81], Final de 1876 — veréo de 1887, p. 66.

11 EH, “O nascimento da tragédia”, § 3

M2pET 85

143 1dem, § 8
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A inocéncia do devir que permeia a existéncia é afirmada pela forca dionisiaca da
vontade de poder, ao revelar a brevidade e a certeza sobre sua imprevisivel e provisoria
condicdo. Dioniso € entendido aqui como a dissolucdo e fragmentacdo do Todo, é um espirito
que se tornou livre e possui “um fatalismo alegre e confiante em meio ao todo, na crenga em
que apenas o singular é reprovavel, em que no todo tudo se dissolve e afirma — e ele ndo nega
mais...”.*** Dioniso é um juiz,'*® é a forca e o poder dos sentidos,**® a divinizacdo do corpo,

1 148

147 «sabe se manter além de todo racional e de todo carolismo”,**® é o deus da

alegria, jubilo,
harmonia dos contrarios em tensdo, rege o fluir e o destruir de todas as coisas. Trata-se de um
deus, mas, ao contrario do cristianismo, ndo é onipotente e onipresente. Dioniso ndo criou o
mundo a partir do nada, pois seu nome esta relacionado ao eterno fluxo do devir. Seu aspecto
divino estd em sua capacidade criadora, ele personifica a constante criacdo e destruicdo
presentes N0 COSMOS.

Zaratustra é a expressdo maxima de Dioniso,** fala a linguagem do ditirambo,*° é

dancarino, tem os peés leves e ligeiros, faz sim e diz ndo. Na sua linguagem poética, “as
palavras ‘cantam’, abandonando o ‘espirito de gravidade’ que os conceitos carregam”,**! e
afirma que “sé pela danca é que eu [Zaratustra] sei exprimir a metafora das coisas mais
elevadas”.’® Através deste personagem Nietzsche faz uma intensa campanha contra a

1154

metafisica™® usando a danca “como prova da verdade”*** e em dois momentos de Assim falou

Zaratustra ele entoa um “canto da danca”.

Na segunda parte do livro, o profeta canta para jovens mocas e para Cupido quando
dangavam juntos em um bosque. H& uma forte presenca do elemento dionisiaco nesta cena: 0s
bosques eram os locais preferidos dos adeptos para a realizagdo dos cultos orgiasticos; as
jovens mocas representam a feminilidade presente no culto de Dioniso e, por fim, a danca,
consequencia do éxtase, € o elemento principal destes ritos. Quando Zaratustra entoa este
canto, é como se ali se formasse um cortejo dionisiaco a dialogar com a propria vida:

Recentemente, olhei-te nos olhos, ¢ Vida! E julguei, entdo, afundar-me no
insondavel. Mas tu puxaste-me para c& para fora com um anzol de ouro e

144 CI, “Incurses de um extemporaneo”, § 49

15 v/p, § 1051 (marco — junho de 1888).

148 | dem, § 1045 (1886 — 1887).

7 | dem, § 1051 (margo — junho de 1888).

148 |dem, § 1038 (marco — outono de 1888).

149 EH, “Assim falou Zaratustra”, § 6.

50 1dem, § 7.

151 BARRENECHEA, Miguel A. Nietzsche e a liberdade, p. 80.

152 7, 11, “A Cancdo do sepulcro”, p. 129.

%3 MARTON, Scarlett. “A Danga desenfreada da vida” In: Extravagancias: ensaios sobre a filosofia de Nietzsche, p. 45.
1% NIETZSCHE, F. W. “Fragmento 98, Verdo — Outono de 1882” In: Fragmentos do espélio, p. 77.
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riste-te, trocista, quando te chamei insondavel. "E o que dizem todos os
peixes", disseste tu; "aquilo que eles ndo sondam é insondavel. Mas eu sou
apenas inconstante e rebelde, mulher em todos os sentidos e ndo virtuosa,

ainda que para vo0s, homens, eu seja ‘a profunda' ou ‘a fiel', 'a eterna’, 'a

misteriosa'.'*®

Neste dialogo musical, a vida ensina para Zaratustra que quem a julga misteriosa séo
aqueles que dela se escondem. Tentam captar-lhe com conceitos, mas é em véo, pois a vida €
tdo mutavel quanto a prdpria danca. Sua ndo confiabilidade se deve a esta inconstancia, dai
ela ser uma mulher “ndo virtuosa”, ou seja, ndo confiavel aos olhos dos homens tedricos, E,
caso eles aceitassem aquela provocacdo de Nietzsche da “verdade como mulher”, eles se

sentiriam traidos!

Talvez Zaratustra tenha motivado Nietzsche a apaixonar-se tdo perdidamente pela
Opera Carmen, pois quando a assistiu pela primeira vez, em novembro de 1881, ele ja sentira
0s primeiros sinais deste personagem.**® A cigana é uma mulher pouco confiavel ndo sé por
ser volavel na vida afetiva, mas também porque vive entre bandidos. Ela mente, rouba,
fascina, brinca com os sentimentos dos homens porque usa seus encantos para ajudar seu
grupo de contrabandistas a circular com as mercadorias. Bizet ndo quis fazer propaganda de
uma vida ilicita, ele queria mostrar uma arte que colocasse 0 espectador na vida, e ndo o
tirasse dela. Nietzsche entendeu a proposta e viu em Carmen a personificacdo de uma nova
sabedoria, a dos fildsofos do futuro que entram na vida com o corpo, que buscam a sabedoria

pela danca e ndo através de abstracdes enganosas.

Na terceira parte deste livro, Zaratustra entoa “Um outro canto da danga”, mostrando
que o profeta, neste momento, ja tendo experienciado o eterno retorno, estaria mais proximo

da vida, caminha ao seu lado e dancam juntos:

Olhei recentemente para os teus olhos, 6 Vida, e vi brilhar ouro no teu olhar
escuro como a noite; com tal deleite, 0 meu coracéo parou: vi reluzir um batel
dourado sobre aguas noturnas, um batel de ouro a baloicar, que se afundava,
metia agua e voltava a acenar. Lacaste uma olhadela ao meu pé avido de
danga, uma olhadela que se baloigava, risonha, interrogativa, langorosa. Duas
vezes apenas agitaste 0s teus cascavéis com as tuas maozinhas, e ja 0 meu pé
se balancava com a furia de dancar. Os meus calcanhares erguiam-se, 0s
meus dedos dos pés escutavam, para te compreender; pois o dangarino, afinal,
tem o ouvido nos dedos dos pés!**’

155 7A, 11, “A Cancdo de dancar”, p. 124.

1% paulo César de Souza transcreve, no sumario de Ecce homo, um trecho de uma carta de Nietzsche a Peter Gast, datada de
14 de agosto de 1881, onde ele narra 0os primeiros sinais de Zaratustra: “Em meu horizonte surgiram pensamentos como
jamais vi semelhantes (...). As intensidades do meu sentir fazem-me rir e tremer (...). Em minhas andancas (...) chorava
lagrimas sentimentais, mas lagrimas de jubilo; cantava e falava absurdos, pleno de uma nova visdo que possuo adiante de
todos os homens”. Cf. EH, “Sumario cronoldgico”, p. 10.

187 7A, 11, “A Segunda cangéo para dangar”, p. 264.
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Aqui é a propria vida quem convida Zaratustra a experimenta-la por meio da danca,
convida-o com o olhar, e seus movimentos sdo desencadeados com dois toques de guizos.
N&o ha mencdo de uma linguagem verbal entre eles. Isto sugere a ideia de que para o fildsofo
entender a vida, deve despir-se de abstracGes e dancar com a vida.

Transpondo esta ideia para Carmen, € possivel considerar a cigana como a
personificacdo da sabedoria dionisfaca que nos convida a cantar e dancar. No primeiro ato,™®
apo6s a sua famosa apresentacdo por meio da Habanera, ela olha D. José nos olhos e
aproxima-se dele lentamente e, quando chega perto, joga-lhe uma flor e vai embora correndo,
sem dizer uma sO palavra. Seria a prépria vida “pescando” D. José, mas ele, sem nada
entender, apenas contemplou “o insondavel”. Ainda no primeiro ato, quando a cigana é presa
por ferir uma das operarias da fabrica de cigarro, ela ndo resiste a prisdo e, durante o
interrogatdrio, apenas cantarola e sorri, com as mados amarradas para tras, deixando os
soldados aborrecidos e intrigados, principalmente D. José. Novamente, a vida revela-se em
sua plenitude tragica ao desafiar a moral decadente. Mais adiante, na abertura do segundo ato,
0s ciganos cantam e dancam: “Ao ritmo da cancdo, ardente, [as ciganas] loucas e excitadas,
elas se deixavam, embriagadas, levar pelo turbilhdo”.**® O éxtase que Zaratustra sentiu ao
ouvir o toque dos guizos da vida pode ser contemplado aqui com as castanholas das ciganas

dancando “embriagadas”, agitando suas vestes e seduzindo os rapazes.

Em suma, podemos dizer que a transvaloracdo de Nietzsche é transpor a oOtica
filoséfica do intelecto para o corpo, adotar uma postura dionisiaca, abordar a vida de forma
artistica, inclusive envolta pelo imaginario da maleabilidade, da danca, do imprevisto, da

metafora, do riso e do jogo.*®

1%8 O resumo do libreto sera exposto no segundo terceiro capitulo do presente trabalho.
1% MEILHAC, Henri & HALEV, Ludovic. Carmen: opéra-comique en quatre actes, Ato 11, p. 40.
180 MARTON, Scarlett. Extravagancias: ensaios sobre a filosofia de Nietzsche, p. 56.
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1.4 A Crenga no fatum '*

Destino, eu te sigo!
E, ainda que ndo o quisesse,
Teria de fazé-lo, entre solucos!*®?

No aforismo 109 de A Gaia ciéncia, Nietzsche critica algumas concepcdes de mundo
que serviriam de obstaculos a sua transvaloragdo. O mundo ndo pode ser um ser vivo, pois se
assim o fosse, estaria em expansdo e necessitaria de alimento. Também ndo € uma méaquina,
pois nédo foi fabricado. Os astros ndo se movimentam apenas ciclicamente, é possivel que haja
outras trajetorias ainda desconhecidas. Nao ha leis na natureza, pois ndao ha ninguém no
comando dela, existe apenas necessidade, e a morte ndo se opde a vida, “0 que esta vivo é

apenas uma variedade daquilo que estd morto”. Em suma,

o carater geral do mundo é caos por toda eternidade, ndo no sentido de
auséncia de necessidade, mas de auséncia de ordem, divisdo, forma, beleza,
sabedoria e como quer que se chamem nossos antroporfismos estéticos.'*®

No mesmo aforismo, acrescenta que ndo ha “substancias que duram eternamente, a
matéria € um erro”, 0 que nos remete a concepcdo de mundo e de vida “como multiplicidade
de forcas ligadas por um processo de alimentagdo comum™.*** Este ponto de vista exclui a
hipbtese de uma forca infinita e, portanto, falta também ao mundo a faculdade de se renovar
infinitamente.'®®> Podemos, ent#o, falar de uma dinamica de forcas, cuja existéncia ndo pode

ser constatada,'®®

estando elas em constante jogo e, neste embate, uma sempre encontrard
outra que lhe causard diminuicdo ou aumento de poder. Este mundo de forgas ndo diminui,
ndo cessa, ndo chega a um estado de equilibrio e ndo possui metas, logo, sua forca e seu
movimento sdo sempre da mesma grandeza e “a energia de um sistema sendo constante,

através das transformacdes, ndo poderia produzir combina¢fes ao infinito, logo, elas se

181 HH, 11, “Opinides e sentencas diversas”, § 363.

162 AR, §195.

183 G, § 109.

164 v/P, § 641 (1883 - 1888).

165 |dem, § 1062 (1885).

186 . apreendemos apenas seus efeitos™. VP, § 620 (1885 — 1886).
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repetem”.*®” Esta é a doutrina do eterno retorno e, para suportar tal pensamento, “é necessario
a liberdade em relago & moral”.*®®

Se 0 mundo ndo é nenhum organismo, mas sim um caos,*® h4 sempre uma vontade
capaz de tirar do caos 0 cosmos e agregar as forcas para, assim, formar o universo, mas ndo ha
finalidade neste movimento universal, sendo ele ja teria sido alcancado. “O mundo estd ‘no
rio’, como algo que devém, como uma falsidade que sempre de novo se desloca, que nunca se
aproxima da verdade: pois — ndo ha ‘verdade’ alguma”.}® O devir aparece como justificacéo a
cada instante e ndo possui valor porque falta um parametro segundo o qual ele pudesse ser
mensurado e valorado.’™* Devir é processo, é “inventar, querer, negar a si mesmo, superar a si
mesmo”,*"? o que sugere uma ontologia dindmica contraria aos argumentos do platonismo. E
nessa visdo que vontade de poder e eterno retorno se inserem dentro do projeto de
transvaloracdo de todos os valores, 0 que nos obriga a despir-nos das categorias metafisicas de

espaco, tempo e causalidade:

Nietzsche promove um principio de libertacdo, de redencdo do homem com o
tempo e com a vida. Nesse sentido, 0 tempo ndo é mais pensado como “o que
foi”, o passado estagnado e petrificado que permanece 0 mesmo através de
todas as transformac@es (ousia), mas é inserido na dimensdo do “instante”,
das intensidades e das singularidades que sdo virtualidades, meras
possibilidades de existéncia, Unicas, insubstituiveis e indestrutiveis que
formam a complexa textura do devir.*

Nietzsche imprime no devir o carater de ser, transformando-o na sua mais elevada
concepgdo da vontade de poder, pois verifica que tudo retorna e esta “é a mais extrema
aproximacdo de um mundo do devir a0 mundo do ser, o cume da consideracdo”.'’* E
impossivel, nesta ética, postular conceitos fixos, € um erro buscar um conhecimento em si,
pois o devir “é inventar, querer, negar a si mesmo, superar a si mesmo”.”®> Este pensamento
sugere pensar a vontade de poder como tempo,*’® mas a perspectiva empregada aqui é a de
Heréclito, “o devir é tempo, instdncia ciclica eterna, movimento extensivo, também, ao

pensamento, que se move a velocidades infinitas”.'”’

87 CUNHA, Maria Helena Lishoa da. Nietzsche espirito artistico, p. 85.
168 \/P, § 1060 (1884).

169 |bid., § 711 (novembro de 1887 — margo de 1888).

70 |hid., § 616 (1885 — 1886).

171 |bid., § 708 (novembro de 1887 — marco de 1888).

172 |pid., § 617 (1883 — 1885).

17 CUNHA, Maria Helena Lisboa da. Nietzsche espirito artistico, p. 89-90.
174 v/p, § 617 (1883-1885).

7> 1dem, ibid.

178 CUNHA, Maria Helena Lishoa da. Nietzsche espirito artistico, p. 80.
7 Ipid., p. 81.
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O pensamento do eterno retorno surge como uma provocagado, pois nao se trata de um
objeto de estudo tedrico a ser comprovado ou negado e assim escreve Nietzsche em A Gaia

ciéncia:

E se um dia, ou uma noite, um demdnio lhe aparecesse furtivamente em sua
mais desolada soliddo e dissesse: “Esta vida, como vocé a esta vivendo e ja
viveu, voce tera de viver mais uma vez e por incontaveis vezes; e nada havera
de novo nela, mas cada dor e cada prazer e cada suspiro e pensamento, e tudo
0 que é inefavelmente grande e pequeno em sua vida, terdo de Ihe suceder
novamente, tudo na mesma sequéncia e ordem — e assim também essa
aranha e esse luar entre as arvores, e também esse instante e eu mesmo. A
perene ampulheta do existir serd sempre virada novamente — e vocé com ela,
particula de poeira!” — Vocé ndo se prostraria e rangeria 0s dentes e
amaldigoaria o demdnio que assim falou? Ou vocé ja experimentou um
instante imenso, no qual lhe responderia: “Vocé é um deus e jamais ouvi
coisa tdo divina!” Se esse pensamento tomasse conta de vocé, tal como vocé
é, ele o transformaria e o esmagaria talvez, a questdo em tudo e em cada
coisa, “Vocé quer isso mais uma vez e por incontaveis vezes?” pesaria sobre
0s seus atos como o maior dos pesos! Ou o quanto vocé teria de estar bem
consigo mesmo e com a vida, para ndo desejar nada além dessa Ultima,
eterna confirmacéo e chancela?*'®

E um pensamento que “inclui sua propria afirmacdo”, aceitar esta provocacdo do
demoénio é afirmar a sua prépria vontade de poder.”® Em vez de questionar se realmente todas
as coisas retornam, cabe, antes, entender o que é o desejo do eterno retorno e quem pode

deseja-10.®

O eterno retorno €, em primeiro lugar, a liberdade das amarras da moral crista, o
gozo da incerteza, o despir-se de toda necessidade e de todo conhecimento “em si”.**! N&o é o
niilista quem deseja o eterno retorno, mas sim o espirito livre, cuja vontade € forte e criadora
de novos valores, porém, esta vontade é impotente perante o tempo passado e, por este
motivo, quando Zaratustra se depara com a ideia de eterno retorno pela primeira vez, em “Da
redencdo”, ele sofre de um espirito de vinganca, que é sua maior loucura.'®

Ao constatar que o “querer liberta”, o profeta percebe também que esta vontade
“vinga-se em tudo quanto seja suscetivel de sofrer, pelo fato de ndo poder andar para tras”.*®
Aqui, a proposta de redencdo, buscada por Zaratustra na ideia de um aléem-homem futuro,
mostra-se insuficiente, por ndo conseguir afirmar o passado e ser assombrado pelo espirito de
vinganca. “A singularidade desse momento do aprendizado de Zaratustra € uma compreensao

de que a redencéo pelo futuro, até entdo seu projeto, é insuficiente”.*** Neste momento, o

8 GC, § 341.

79| EFRANC, Jean. Compreender Nietzsche, p. 306.

180 |dem, p. 307.

181 v/p, § 1060 (1884).

82 7 A, 11, “Da Redencéo”, p. 162.

182 |dem, ibid.

18 Machado, Roberto. Zaratustra: tragédia nietzschiana, p. 108.
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grande desafio para a vontade de poder é ser capaz de afirmar o passado exatamente da
maneira como ele foi, caso contrario, a vida ainda ndo tera sido afirmada em sua plenitude.
Somente o eterno retorno serd capaz de realizar esta proposta, libertando a vontade e
tornando-a verdadeiramente afirmativa.

Uma fala de Zaratustra sugere como isto seria possivel: “redimir os que passaram e
transformar todo ‘aconteceu’ num ‘eu assim 0 quis’: isso é que Seria redencdo para mim”.*®°
Em vez do desejo de voltar ao passado para modificar algo, a doutrina do eterno retorno
ensina que, caso o tempo voltasse, fazer-se-ia tudo novamente. Afirma-se o passado quando a
vontade € capaz de querer o retorno de tudo aquilo que foi, esta é a dimensdo tragica da
vontade de poder em oposicdo ao niilismo. A melhor maneira de se tornar capaz de afirmar o
eterno retorno é se apoderar das circunstancias do presente e imprimir a marca de sua propria
vontade de poder, pois, se tudo retorna, quanto mais forte é esta marca, maior é o desejo de

dizer sim:

Tudo passa, tudo volta; eternamente rola a roda do Ser. Tudo morre, tudo
volta a florescer; eternamente correr o ano do Ser. Tudo se quebra, tudo é
unido de novo; eternamente se constroi a mesma casa do Ser. Tudo se separa,
tudo se torna a encontrar; eternamente permanece fiel a si proprio o ciclo do
Ser. Em cada “agora” comega o Ser; em torno de cada “aqui”, roda a esfera
“ali”. O centro est4 em toda a parte. E curvo o trilho da eternidade.*®®

Ao confrontar este pensamento com a épera de Bizet, podemos dizer que ao soldado
D. José, por exemplo, faltava o quantum de poder capaz de fazé-lo suportar o eterno retorno.
Ele ndo aceitou a rejeicdo de sua amada, tornou-se reativo, fraco, vingativo, canalizou toda a
sua forca para mudar algo que ja havia passado e, portanto, jamais poderia ser modificado.
Transformou-se numa sombra da cigana, segue seus passos, ndo possui vontade propria, é
incapaz de dizer sim até para si mesmo.

Em relacdo a Micaela, sua vontade de poder também seria fraca para tal feito. O
passado dessa jovem abriga um museu de rejeicdes de seu amado, vivendo comprimida entre
esta melancolia e a esperanca iluséria num futuro casamento com D. José. Anulava-se, dessa
forma, em prol da crenca numa felicidade vindoura que nunca Ihe chegaria.

Carmen, por sua vez, é o perfeito exemplo desta vontade de poder forte e afirmativa.
N&o ha passado que a assombre e a Unica vez em que arrisca olhar o futuro, depara-se com a
inevitavel morte. Nao se abate com isso, diz sim a morte com a mesma intensidade que disse

sim a vida.

18 7A, 11, “Da Redenc&o”, p. 163.
18 7A, 111, “O Convalescente”, §2, p. 255.



46

Quando Zaratustra se depara com o pensamento do eterno retorno, constata que “ele
volta eternamente, esse homem mesquinho! (...). Foi este 0 meu maior enfado com o homem!
O eterno retorno até do mais infimo. Foi isso que me enfadou com toda a existéncia!”*®’ Se
até mesmo o profeta demonstra cansago com o “homem mesquinho”, depreende-se dai que se
trata de um grande desafio para todos, pois, mesmo com o advento do além-homem, o
niilismo e a vontade de nada também retornardo. Esta constatacdo resultaria numa postura
niilista passiva, uma vez que, com a morte de Deus, o niilista, antes crente em valores eternos,
se torna, agora, um descrente total. Para este individuo fraco, ele pensa que nada mais vale a
pena, ndo se deve fazer mais nada, tudo lhe é indiferente, porque tudo retornara, e “o mais
dificil de suportar no pensamento do eterno retorno € justamente a ideia de que tudo revém,
sem esperanca de eternidade futura ou de tempo futuro que venha corrigir o instante”.*%®

E por isso que Zaratustra, num primeiro momento, se recusa a aceitar o eterno retorno,
sua convalescenca € em funcdo da ideia de que tudo volta a0 mesmo, como um ciclo. Para que
ele ndo sucumba ao niilismo ante ao eterno retorno de todas as coisas, inclusive do ultimo

homem, seus animais o estimulam a cantar:

Canta e transborda na tua efervescéncia, 6 Zaratustra, cura com novos cantos
a tua alma, a fim de suportares o teu grande destino, que ainda nédo foi destino
de nenhum homem! Pois teus animais bem sabem, 6 Zaratustra, quem tu és e
deves vir a ser: olha, és 0 mestre do Eterno Retorno — é esse agora, 0 teu
destino!

Sendo tu o primeiro a ter de ensinar esta doutrina, como ndo havia esse
grande destino de ser também o teu maior perigo e a tua pior doenga? Olha,
noés sabemos o que tu ensinas: que todas as coisas regressam eternamente e
nos proprios com elas, e que ja existimos vezes infinitas, e todas as coisas
conosco. Ensinas que ha um Grande Ano do devir colossal, que tal como uma
ampulheta, tem sempre que se voltar de novo para se por de novo a correr e a
escorrer; de modo que todos esses anos sao iguais a si mesmos, tanto no que
ha de maior, como no que ha de mais infimo; de modo que nés proprios, a
cada Grande Ano, somos iguais a nos proprios, tanto no que ha de maior
como no que hé de mais infimo.**°

Segundo a tese de Roberto Machado, o eterno retorno é o apice da forma poética de
Assim falou Zaratustra por se tratar de um pensamento tragico “que somente pode ser
adequadamente enunciado através do canto e da palavra poética”.®® A tragicidade deste
pensamento € mostrada através do personagem profeta, o heroi tragico, que segue uma

trajetdria de altos e baixos e é marcado pela ddvida, assombrado por medos e tentacdes de

187 7A, 111, “O Convalescente”, §2, p. 258.
188 Machado, Roberto. Zaratustra: tragédia nietzschiana, p. 131
18 7 A, 111, “O Convalescente”, §2, p. 259.
1% Machado, Roberto. Zaratustra: tragédia nietzschiana, p. 24.
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diversos tipos, para, no fim, chegar a um estado de aprendizado, tendo assumido com alegria

seu tragico destino de ser o mestre do eterno retorno.***

Estes versos de Nietzsche, escritos em Aurora, ecoam a tese de Roberto Machado:
“Destino, eu te sigo! / e, ainda que ndo o quisesse, / teria de fazé-lo, entre solugos!”.*** O
pessimismo dionisiaco aqui expresso, caracterizado pelo sofrimento da superabundéncia de

vida, pelo intenso desejo de uma arte dionisiaca e uma compreensdo tragica da vida,'** n

0s
leva a nocdo de um destino tragico que se cumpre no desenrolar das proprias acoes,
construindo uma trama na qual ndo se identifica o que seria obra do her6i e 0 que ja estava
tecido pela Moira do destino. Por isso Nietzsche define como tragica a condicdo humana de
ndo saber nem ao menos se ha um destino a ser cumprido. No entanto, 0 homem precisa viver
e se apropriar da propria existéncia, fazendo seu proprio caminho ao enveredar pelo percurso
tracado.

Nietzsche se aproxima da tragédia para desvelar o que permaneceu obscuro no
decorrer do desenvolvimento filoséfico em funcdo da incansavel procura por fundamentos
verdadeiros, chegando a tragica sentenca de que ndo ha verdade além da aparéncia e a
auséncia de consolo decorrente do inescapavel andamento do destino. Os herdis tragicos
encarnam a ideia de que se deve resistir aos infortnios e agir de acordo com 0 momento
presente seguindo seus instintos. O sentimento de urgéncia propiciado pela acdo tragica,
porém, impulsiona escolhas e decisdes, facilitando a hybris, levando-o0s a sucumbir ao proprio
destino. Como diz Zaratustra: “Todo ‘aconteceu’ ¢ um fragmento, um enigma, um acaso atroz
— até que a vontade criadora diga a este respeito: mas foi assim que eu o quis. Até que a
vontade criadora diga a este respeito: mas ¢ assim que eu o quero! E assim o quererej!”.***

A realizacdo da obra tragica se daria pela transformacdo do acaso em destino e
Nietzsche traduz as motivagdes tragicas, presentes no sentimento de afirmar a vida e amor ao

destino, por meio da nocéo grega de esperanca:

Zeus quis que os homens, por mais torturados que fossem pelos outros males,
ndo rejeitassem a vida, mas continuassem a se deixar torturar. Para isso lhes
deu a esperancga: ela é na verdade o pior dos males, pois prolonga o suplicio
dos homens.**®

181 Machado, Roberto. Zaratustra: tragédia nietzschiana, p. 30.
192 AR, §195.

19 G, § 370.

1% 7A, 11, “Da redencéo”, p. 163.

19 HH, 1, 871
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Nietzsche busca um caminho que escape tanto da sentenca cristd de que “Deus quis
assim” quanto das teias decisivas da Moira dos gregos e, dirige-se, entdo, contra a vontade
metafisica e a finalidade, opondo-as ao acaso, onde tudo ocorre sem sentido e sem finalidade,
ndo existindo qualquer possibilidade de controle das consequéncias - “Deixai vir a mim o
acaso! Ele é inocente feito uma criancinha!”.*® O reino do incalculavel os gregos chamavam
Moira,"®" e sua insondabilidade desperta a crenca nos deuses. Nietzsche contrapde o
cristianismo e a nocdo de que hd um “bom Deus” tracando os caminhos percorridos pelo
homem e conclui, afastando-se das duas perspectivas, que a vida escapa da arbitrariedade do

acaso e da vontade que busca realizar inteiramente uma finalidade.

As mdos férreas da necessidade, que agitam o copo de dados do acaso,
prosseguem jogando por um tempo infinito: tm de surgir lances que
semelham inteiramente a adequag&o aos fins e a racionalidade. Talvez nossos
atos de vontade e nossos fins ndo sejam outra coisa que tais lances — e nos
somos apenas muito limitados e vaidosos para apreender nossa extrema
limitacdo: a saber, que nds mesmos, em nossas a¢des mais intencionais, nada
fazemos sendo jogar o jogo da necessidade. Talvez!'*®

Aceitar o destino apresentado pelo acaso ¢ um ato de amor e de libertacdo,
possibilitando o usufruto total da vida ao desejar e amar o eterno retorno das coisas. A
méaxima aprovacéo da vida, contudo, ndo proclama a adeséo ao fatalismo proprio de uma vida
reativa e niilista. Nietzsche elogia o agir ativo, este que busca autossuperacdo, mas considera
que as agdes muitas vezes escapam do sujeito que se empenha em realiza-las. A vontade de
poder fortalece o individuo para derrotar seus temores e se glorificar diante das adversidades.
O filoésofo encontra na tragedia uma resisténcia a altura desta sua vontade de poder, pois tem a
chance de festejar o seu espirito belicoso e heroico através das crueldades advindas do existir.
A estética nietzscheana consiste em fazer de si proprio obra de arte e afirmar
incondicionalmente o destino, que deseja seu eterno retorno e é criado de modo a ser

inteiramente amado, sem suprimir a vontade criadora do individuo.

Minha formula para a grandeza do homem é amor fati: nada querer diferente,
seja para tras, seja para frente, seja em toda a eternidade. Nao apenas suportar
0 necessario, menos ainda oculta-lo — todo idealismo é mendacidade ante o
necessario - mas ama-lo...**°

O andncio da sentenca do amor ao destino e ao eterno retorno traz a deciséo tragica de

tomar posse da vida de modo a tornd-la uma obra de arte. O “sim” nietzscheano chama-se

1% NIETZSCHE, .W. “Fragmento 22(3), final de 1883" In: Fragmentos do esp6lio, p. 389.
Y7 AR, §130.

1% 1dem, ibidem.

199 EH. “por que sou tdo sabio”, § 10
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amor fati, 0 amor ao destino, a capacidade de afirmacdo jubilosa da vida, de si mesmo, dos

fatos, assim tal e qual se apresentam, com todas as suas contradi¢des e idiossincrasias. N&o se

trata de uma aceitacdo bem-comportada de tudo o que acontece, mas a transformacdo da

aceitacdo em um evento de dignidade propria. “Alguma vez dissestes que sim a um so prazer?

O meus amigos, entdo, dissestes também que sim a todo sofrimento. Todas as coisas estio

encadeadas, enleadas, enamoradas...”.*®® Amor fati “é a procura voluntaria dos lados malditos
» 201

e condenados da existéncia”,”~ entender de onde provém a avaliacdo dos aspectos da vida que

sempre foram afirmados e saber o quanto isso compromete o valor dionisiaco.?%?

Zaratustra, aquele que escreve sua doutrina com o préprio sangue®®®, nos pergunta: “A
vida é dificil de suportar? Mas ndo me pareceis assim tdo delicados!”.?®* E ouviu, entdo, do

homem mais feio:

Por causa deste dia, eu sinto-me, pela primeira vez, contente por ter vivido
toda a minha vida. E dar testemunho de tanto ainda ndo me basta. Vale a pena
viver na Terra: um s6 dia, uma sé festa, Zaratustra ensinou-me a amar a
Terra.Z(;;Foi isso... a vida?”, vou eu dizer a morte. “Pois bem! Mais uma
vez!”,

Como pathos afirmativo, o amor fati instrumenta o artista tragico a ser um artista da
vida, aquele que ndo aspira a felicidade, mas sim a sua obra,*®® ao seu proprio ato de tornar-se
pela afirmacdo da sua vontade de poder. Este artista nunca tem a sua criatividade saciada,
afirma a realidade plena deste mundo através de uma transfiguracdo sem fim, nunca maldiz
nem recua diante das constantes metamorfoses e transfiguracGes da realidade, nem se deixa

seduzir ou intoxicar pela vontade de inércia caracteristica do fraco.

Perante um mundo devastado e empobrecido pelo niilismo, o homem afirmativo
aprova a totalidade do real e faz da atividade criadora o novo sentido da existéncia terrena, ele
diz sim ao devir sem fim, porque eternamente retorna sobre si. Ele € isento de ilusdes
consoladoras, negou Deus para se afirmar como encarnacao da vida plena. Afirma a inocéncia
do devir de tudo o que existe e, desta forma, diferencia-se do fraco, cuja vontade de poder,
enraizada no ressentimento, nega e calunia as constantes metamorfoses e transfiguragdes que
a realidade manifesta, o que contraria sua vontade de imutabilidade, de identidade e de

repouso. O homem afirmativo ndo almeja um “ser ideal” porque ndo existe um ideal de

20 7A, IV, “A Cangao do sonambulo”, § 10, p. 378.
201 y/p, §1041 (1888).

202 | dem, ibid.

28 74, 1, “Do Ler e do escrever”, p. 45.

204 1dem, p. 46.

205 7, 1V, “A Cancéo do sonambulo™, 1, p. 371.
208 |dem, “A Oblago do mel”, p. 275.
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individuo, muito menos pré-determinismos. Todo homem “é, de cima a baixo, uma parcela de
fatum”,%”" é parte integrante do Todo e ndo é consequéncia de nenhuma vontade superior ou
forca, existe apenas, esta no Todo, ndo ha parametros para julgar, avaliar, comparar, medir ou
condenar.?®® O destino de cada um é apenas tornar-se esta parcela de fatum.

Nietzsche foi o primeiro a descobrir o tragico na modernidade por ter feito a
contraposicdo da sabedoria tragica dionisiaca ao niilismo.”®® Tragica é a proposta de uma
concepcao de mundo que esta além do bem e do mal, é a maneira pela qual o filésofo
encontrou para criticar o primado absoluto da verdade e da religido na determinagdo dos
valores morais, acarretando numa dificuldade do homem moderno de ser capaz de criar e
viver em funcdo de suas proprias decisdes devido aos mais de dois milénios vividos sob a
égide de valores absolutos. A filosofia nietzscheana direciona-se, portanto, para a libertacdo
do desejo em relacdo & moral e aos valores idealistas e tem como um de seus objetivos a
indicagdo de caminhos que levem este animal-homem a encontrar um ponto onde ndo seja
barbaro, escravo ou “mais uma ovelha” no rebanho, mas que saiba se auto-determinar e

encontrar o caminho de sua vida na afirmacéo da sua prépria vontade de poder.

A moral cristd - a mais maligna forma da vontade de mentira (...). Ndo é o
erro Como erro que me assusta a visdo disto (...) é a falta de natureza, é o fato
terrivel inteiramente de que a prépria antinatureza recebeu as supremas
honras como moral, como lei, como imperativo categérico (...). Que se tenha
ensinado o desprezo pelos primeirissimos instintos de vida; que se tenha
inventado uma “alma” e um “espirito” para arruinar o corpo; que se ensine a
ver algo de impuro no pressuposto da vida, a sexualidade.*°

O agir moralmente néo é livre, a moral restringe a acdo humana, delimita o caminho
pelo qual se deve seguir. Além disso, a moralidade cristd defende a crenca em outro mundo,
negando a vida “pecaminosa” da humanidade. Nietzsche repudia a fé numa vida apds a morte
por ocasionar uma existéncia pessimista e proclama: “quem tem raz0es para acreditar na sua
‘vida ap6s a morte’ precisa aprender a suportar sua ‘morte’ durante a vida”.*** A presenca da
morte, segundo a filosofia nietzscheana, exerce a funcdo de medida para se viver plenamente,
pois a morte “estd proxima o suficiente para ndo termos de temer a vida”.** Visando
combater toda moralidade, a contra-doutrina dionisiaca afugenta o pessimismo a respeito da

finitude humana, cuja férmula estética é:

207 ¢, “Moral como antinatureza™, § 6.

208 C|, “Os quatro grandes erros”, § 8.

209v/p, § 1029 (1884 — 1886).

210 EH “Por que sou um destino”, § 7.

211 SDA, Fragmento péstumo 1 [9], julho — agosto de 1882, p. 122.

212 |dem, Fragmento péstumo 31, novembro de 1882 — fevereiro de 1883, p. 135.
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Aesthetica

Os estados em que inserimos uma transfiguragdo e uma plenitude nas coisas
e nelas poetizamos, até que nos devolvam o reflexo de nossa prdpria
plenitude e de nosso prazer de viver:

0 impulso sexual

a embriaguez

a refeicdo

a primavera

a vitdria sobre o inimigo, o escarnio

um pouco de bravura; a crueldade; o éxtase do sentimento religioso.
Sobretudo, trés elementos o impulso sexual, a embriaguez, a crueldade: todos
pertencentes a mais antiga alegria festiva do homem; todos igualmente
predominantes no “artista” primitivo.?"

E neste contexto que Nietzsche pensa a tragédia como uma afirmacio da vida e da
vontade de viver, pois em meio ao éxtase, 0 antigo grego sacrificava seus caracteres mais
fortes e elevados, ndo como compaixao, mas porque sentiam o eterno prazer do vir-a-ser, que
implica na criacdo e destruigdo: “eis o que eu chamo de dionisiaco, eis o que adivinhei como a
ponte para a psicologia do poeta tragico”.?* Tragédia designa a forma estética da alegria, é
uma arte saudavel porque o gosto pelo trdgico é apenas possivel para quem nao tenha
necessidade de solugdes finais, portanto, destinada para quem saiba viver no horizonte aberto
do mundo como vontade de poder.?*> Em vez da tradicional busca por solucdes finais, o sim &
intensidade da vida e entrega incondicional ao eterno devir da existéncia, o individuo tragico é
0 exuberante, vivaz, afirmativo, “que ndo s aprendeu a se resignar e suportar tudo o que

existiu e é, mas deseja té-lo novamente, tal como existiu e ¢, por toda a eternidade”.*°

A arte trdgica é um grande estimulante da vida, é vontade de vida, atua como um
tonicum sobre o individuo e o efeito da emocdo tragica poderia, segundo Nietzsche, ser
medido com um dinamdmetro.?!” O efeito de toda arte é a excitacdo do estado de criagdo

artistico, que é a embriaguez dionisiaca.?'®

213 |dem, Fragmento péstumo 9[102] (70), verdo de 1887, p. 244.
214 ¢|, “O que devo aos antigos”, § 5.

215\/p, § 852 (primavera — outono de 1887).

21°BM, 856

21T DA, Fragmento péstumo 15[10], primavera de 1888, p. 292.
218 \/p, § 821 (margo — junho de 1888).
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CAPITULO 2 NIETZSCHE E WAGNER: AMIGOS ESTELARES, INIMIGOS NA
TERRA

Deixa-me agora dizer-te brevemente o que sucedeu nesta noite cheia
de acontecimentos. Foi um deleite de tal modo Unico que eu ainda
ndo consegui voltar a rotina da vida cotidiana, e apenas sou capaz de
falar contigo, querido amigo, e anunciar-te a ‘boa nova’ (...).
[Wagner] E um homem espantosamente vivo e bem-humorado, fala
muito rapidamente, é extremamente espirituoso e muito animado
quando em companhia de amigos intimos. Nesta noite tivemos uma
longa conversa sobre Schopenhauer e podes imaginar a minha
ilimitada alegria ao ouvi-lo dizer, com indescritivel entusiasmo,
quanto devia a Schopenhauer e ao ouvir chamar-lhe o Unico fildsofo
que reconhecera a real natureza da masica (...). Ao sairmos, apertou-
me a médo e, cordialmente, convidou-me a voltar a fim de podermos
continuar a nossa conversa sobre musica e filosofia.*?

Os anos de 1868 a 1876 marcaram o periodo da amizade de Nietzsche e Wagner. O
filosofo em Basileia, relativamente proximo a residéncia dos Wagners, em Tribschen e, entre
1869 e 1872, visitou-o vinte e trés vezes. Com a mudanga do musico e sua familia para a nova
residéncia, em Bayreuth, Nietzsche passou a visita-los com menos frequéncia ndo s6 em
funcdo da distancia, que ficou maior, como também em funcdo do seu proprio estado de

salide, que se agravou.

O trecho supracitado é um registro das primeiras impressées de Nietzsche enviadas
numa carta ao seu amigo Erwin Rohde no dia seguinte ao seu primeiro encontro com o
compositor, em Leipzig. Nesta ocasido, no final de 1868, ja conhecia as obras musicais e
literdrias de Wagner, pois seu primeiro contato com uma produc¢do do compositor foi em
1861, quando passou pelas suas méos a partitura vocal de Tristdo e Isolda. Ele tinha apenas
17 anos e participava da “Germania”, uma sociedade que fundou com dois amigos para
ensaios literarios, musicais e filoséficos, quando tomou conhecimento da masica e das ideias
revolucionarias wagnerianas.??

Né&o foi a toa que o jovem Nietzsche se sentiu seduzido por Tristéo e Isolda. Sua trama
é temperada com paixdo, morte e fortes doses da filosofia pessimista de Schopenhauer. Foi
composta em 1859 e estreou em 1865, em Munique, inaugurando o periodo das obras de
maturidade de Wagner, seguida de Os Mestres Cantores (1867), a Tetralogia do Anel dos
Nibelungos (1869-1874) e Parsifal (1882). O Anel dos Nibelungos, por exemplo, comecou a

21° Carta a Erwin Rohde de 9 de Novembro de 1868. In: Correspondéncia com Wagner, p. 22-3.
220 HOLLINRAKE, Roger. Nietzsche, Wagner e a filosofia do pessimismo, p. 230.
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ser composto em 1848 e sé foi concluido em 1874, resultando num projeto grandioso com 18
horas de mdsica e composto por quatro dperas interligadas: O Ouro do Reno, As Valquirias, a
obra mais forte de Wagner do ponto de vista dramatico, Siegfried e Crepusculo dos Deuses.
Em suas ultimas composicdes, Wagner pbde reunir suas ideias mais amadurecidas
acerca da reforma do drama musical, porém, “Tristdo e Isolda [é] a mais revolucionaria de
suas obras, que leva a musica a beira da dissolucdo da tonalidade, prefigurando a guinada

atonal que ocorrera no inicio do século XX”. %

Serd necessario enumerarmos aqui algumas destas inovacdes operadas por Wagner

para uma melhor compreensdo da alianca e a posterior ruptura destas duas personalidades.

2.1 Wagner, o Jupiter de Nietzsche %%

Richard Wagner foi um dos compositores mais importantes do século XIX cuja obra
exerceu grande impacto sobre a historia da arte e do drama musical. Sua musica violou 0s
padrdes da sua época, suas inovagdes anteciparam muitos procedimentos musicais e artisticos
do seculo XX, foi considerado um grande revolucionario da Opera alemd nao sé por torna-la
independente dos modelos estrangeiros, mas também por transforma-la num género tdo
inovador que sdo encontrados reflexos da sua obra em criagdes artisticas de diversas partes do
mundo. Ele viu-se como o arauto de uma nova concepgéo de arte e

se essa musica ndo fosse irresistivelmente bela, ninguém sobreviveria a quase
cinco horas do Gotterdammerung, cujo primeiro ato € quase tdo longo quanto
a Aida inteira. E uma musica cuja forca consiste em sua capacidade de evocar
um universo de ideias e objetos extremamente variados com uma pureza,
uma plenitude, uma intensidade raramente igualada por outros
compositores.??

E possivel verificar, por exemplo, a repercussdo da sua obra nas artes plasticas, como
em quadros de Gustave Moreau, em ilustracbes de Aubrey Beardsley (Vénus and

Tannhauser), nos escritos de Oscar Wilde, na poesia de Stéphane Mallarmé e até mesmo no

221 COELHO, Lauro Machado. A Opera na Alemanha, p.230.

222 E assim que Nietzsche se refere a Wagner numa carta a Erwin Rohde de 17 de Agosto de 1869: “Mas agora deixa-me
contar-te alguma coisa sobre meu Jlpiter, por outras palavras, Richard Wagner”. In: Correspondéncia com Wagner, p. 30.

222 COELHO, Lauro Machado. A Opera na Alemanha, p. 241.
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teatro falado.?®* Sua musica desafia permanentemente as convencdes e a sua personalidade era
inquieta e questionadora. Nao s6 desejou produzir a sua arte, como foi além: também refletiu
sobre o0 seu oficio e deixou para a posteridade o registro de seu pensamento. Criou a obra de
arte total [Gesamtkunstwerk], um amalgama das diversas artes que compdem um so
espetaculo: musica, teatro, canto, danca e artes plasticas, fusdo que se constitui em algo

autbnomo, novo e que responde as necessidades espirituais do homem oitocentista.

Se existe na tradicdo operistica ora uma valorizacdo das habilidades vocais, ora das
melodias, destacadas uma da outra, Wagner, em contrapartida, considerava a misica como o
elemento principal do drama, sendo a acdo e a palavra suas acompanhantes. Sua meta era
equilibrar texto, masica e espetaculo, algo possivel apenas se estas partes estivessem a mercé

de uma ideia integradora e que transpassasse a prépria individualidade de cada arte.??®

Para Wagner, a musica s6 poderia ser concebida pela Gtica totalizante. Dessa forma, o
unico lugar onde essa fusdo seria permitida e todas as artes teriam igual importancia e
nenhuma prevaleceria sobre as outras era o teatro. Nele, os elementos que compdem o
espetaculo devem se interligar em uma unido indissoltvel, em que toda a obra seja concebida
por um sO artista, da escrita do libreto a direcdo cénica. O espectador, assim, poderia
vislumbrar uma unidade absoluta de concepcdo e realizagcdo da obra como um todo. Eis o0
motivo pelo qual chamou a sua Opera de drama musical, numa tentativa de estabelecer uma
diferenciacdo com o passado operistico, e este novo género o tornou 0 maior representante do

Romantismo alemao.

No teatro wagneriano, tudo era planejado de forma sofisticada. Na contratagéo de
cantores, também lhes exigia experiéncia como atores. Afastou-se do modelo tradicional da
Opera divida em aria, recitativo e coro e, em vez de divisdes, seus atos sao continuos, técnica
chamada Durchkomposition, “composto de uma ponta & outra”.?*® Com o intuito de seduzir a
atencé@o do espectador, criou a melodia infinita (Unendliche Melodie), por acreditar que esta

seria mais fiel ao fluxo continuo das emocg&es humanas.?*’

Formulou um programa educacional onde reivindicava uma escola com teoria e
pratica musicais mais intensas do que se costumava fazer na época.””® Seu raro dom musical

para compor melodias o tornou referéncia para futuros compositores. Para legitimar suas

224 |pid., p. 225.
225 |pid., p. 234.
228 [pid., p. 230.
27 [pid., p. 239.
22 MILLINGTON, Barry (Org.). Wagner: um compéndido, p. 173.
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inovacOes, Wagner percebeu que seria necessaria uma campanha contra a tradicdo artistica,
abordando o problema do ponto de vista tedrico e pratico. As obras contém uma redefinicédo
social, politica e filoséfica da Opera e o “produto final foi um mundo operistico alternativo,
baseado em um novo conjunto de principios sociais e praticas musicais que evoluiu para

forma do Festival de Bayreuth”:**°

O teatro possui uma acustica inédita para a época, obtida com a forma da
sala e a construcdo de um fosso encoberto (0 “po¢o magico™), que esconde a
orquestra dos olhos do espectador, aumentando a ilusdo da realidade cénica.
A disposicdo das cadeiras da uma visibilidade do palco muito maior do que a
dos teatros convencionais. E 0s recursos de maquinaria permitiam, desde o
inicio, encenagdes muito arrojadas. O Teatro de Bayreuth foi inaugurado, de
13 a 20 de Agosto de 1876, com a primeira execucdo completa da Tetralogia
do Anel do Nibelungo, a qual esteve presente a nata intelectual e social do
mundo inteiro.”*°

Em Bayreuth, a musica do futuro [Zukunftmusik] evoca uma sociedade ideal que
comunga com estes preceitos.”** A construgdo deste teatro atendia as exigéncias de uma nova
era da arte alema idealizada por Wagner que tornavam seus espetaculos incompativeis com os
antigos teatros. O planejamento datava da época em que ainda morava em Tribschen e
Nietzsche pbde acompanhar de perto, tal como consta em suas anotagdes pessoais:

Futuro do Verdo de Bayreuth. Unido de todas as pessoas realmente criativas;
artistas trazendo as suas criagOes, atores produzindo seus novos trabalhos,
reformadores apresentando suas novas ideias. Sera um banho na alma
universal, e um novo reino de indescritivel felicidade sera ai revelado.?*

Se, por um lado, Wagner cunhou a expressdo obra de arte total, por outro, publicou
escritos que pudessem esclarecer sobre suas teorias, pois ele estava em constante busca de
uma estética que desse a Opera autonomia artistica. Almejava uma total independéncia e
controle sobre suas obras para que pudesse encena-las da forma como julgasse correta, pois
ele “se apresentava como um eclético messias vindo para redimir ndo apenas a opera, mas
também o triste estado da cultura e da sociedade europeias”.?®® Seu referencial era a
regeneracdo social do povo alemao e, por isso, envolveu-se com as questdes sociais e politicas

da sua nacgdo e acreditava que “a arte do futuro deveria abracar o espirito de uma humanidade

22% |pid., p. 173.

2% COELHO, Lauro Machado. A Opera na Alemanha, p. 240.

2! [pid., p. 239.

2%2 Tal como consta em seu caderno de anotagdes. In: Correspondéncia com Wagner, p. 289.
2% COELHO, Lauro Machado. A Opera na Alemanha, p.225.
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livre”.2* Isso tornou seu ideal artistico engajado em ideias reformadoras, nacionalistas e

também regeneradoras, ndo s no ambito artistico-cultural mas também politico e social.

Dai resultaram textos publicados ao longo de sua vida, considerando que a musica ndo
estaria restrita apenas a composi¢do e ndo se direcionaria apenas ao sentimento. Wagner
reconheceu a necessidade da vinculacdo da arte ao entendimento, a discussdo sobre o
significado da obra, bem como a relacdo desta com a cultura. Comegou a escrever suas
criticas artisticas em 1834, porém, somente a partir de 1848 seus escritos adquiriram
caracteristicas nitidamente revolucionarias, com mencdes sobre o funcionamento e uma
proposta de reforma do teatro, bem como o reconhecimento da arte da sua epoca como sem

.235

profundidade:

E um erro considerar Wagner apenas do ponto de vista da composicio
musical. Ele foi, ele quis ser, com todas as suas forcas, poeta, dramaturgo,
reformador do teatro. Seu temperamento, suas ideias, tudo o impele a acdo. E
um construtor, um arquiteto. Ninguém teve o espirito mais metodico e mais
ordenado que esse anarquista em quem quase todos 0s seus contemporaneos
veem um destruidor. Se Ihes pareceu assim, ndo é somente porque tinham a
vista curta, € também porque as reformas que Wagner quis trazer para a Arte
sdo tdo radicais, que lhe foi preciso comegar por desbastar o terreno antes de
cavar os alicerces e de construir o novo edificio. Isto ndo €, de forma alguma,
uma imagem: pela pena, pela palavra, vai trabalhar toda a vida para divulgar
suas ideias. Pouco a pouco estas se vado coordenar, unificar-se, formar um
sistema coerente. Porque ndo as tirou de um milagre, nem veio ao mundo
com a vontade de executar essa reforma; ndo € um outro Messias e se tem,
nesse ideal que se esforca por impor & sua época, uma parte original intuitiva
e a priori, uma outra deve a leituras, reflexdes, modifica-se e se completa
segundo as experiéncias e observacdes que a vida traz cada dia.”*®

Ao longo de sua vida, Wagner publicou livros, artigos poemas e ensaios, como por
exemplo: A Opera Alema (1834), A arte e a revolugdo (1849), A obra de arte do futuro
(1850), Uma comunicacdo aos meus amigos (1851), Opera e Drama (1851), Sobre o estado
alemao (1864), O que é alemdo (1865), Minha vida (1865), Arte e politica alemas (1867) e
Sobre atores e cantores (1872). Um destaque é Beethoven (1870), escrito comemorativo do
centenario de nascimento deste, um texto que registra a mais nitida alianca de Wagner a
filosofia de Schopenhauer, " bem como suas ideias inovadoras sobre a arte num estagio mais

amadurecido.

O publico que costumava frequentar os teatros desta época compunha a classe alta e

sua frequéncia aos espetaculos tinha o objetivo ndo somente de entretenimento, mas servia

2 MILLINGTON, Barry (Org.). Wagner: um compéndido, p. 157.

% MACEDO, Iracema. Nietzsche, Wagner e a época tragica dos gregos, p. 39.

% DUMESNIL, René, A Vida de Wagner, p. 47-8.

2T MACEDO, Iracema. Nietzsche, Wagner e a época tragica dos gregos, p. 39-40.
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também aos interesses econdmicos e politicos. Durante os espetaculos negdcios eram
fechados e até mesmo propostas de casamentos eram acordadas, pois a “Opera servia a essas
necessidades sociais e era, portanto, definida por elas”.?® Os artistas, libretistas e
compositores da epoca acabaram se adequando a estas convencdes, sabiam, de antemdo, que 0
publico frequentava o teatro ndo apenas para assistir ao espetaculo, mas também, quando nao

principalmente, atender suas necessidades aristocraticas.

Diante disso, € possivel vislumbrar a repercussdo de Carmen nos palcos europeus
oitocentistas, ja que seu enredo viola tudo a que o publico estava até entdo habituado. Os
personagens sao pessoas “do povo”, a vida mostrada no palco néo é o cotidiano da nobreza ou
0 da burguesia, a personagem central prega o amor livre, a cena é ambientada a margem da
sociedade, mostra a vida de contrabandistas, prostituicdo, ciganos, exatamente o tipo de

pessoa temida pelos nobres.

Wagner diagnosticou o teatro ocidental como mero reprodutor dos gostos, da moral,
da politica, da organizacéo social e religiosa da sociedade, em vez de ser um espaco para a
criacdo de uma nova sociedade. Foi esta uma das aberturas para a aproximacao de Nietzsche,
gue também discordava desta postura da alta sociedade, e dedicou a Wagner o seu primeiro
livro, O Nascimento da tragédia. No prefacio especialmente dedicado a este seu “mui
venerado amigo”,?*° o fil6sofo levanta o problema da arte, discordando que esta seja um mero
acessorio de luxo e de entretenimento. Também se coloca contrario ao que ele chama
“seriedade da existéncia”.?*® Neste primeiro momento de sua trajetdria, arte é a atividade
metafisica da vida e declara Wagner como seu “precursor de luta”.?** Ambos se intitularam

revolucionarios, porém, cada um em um campo de atuacéo diferente.

Nietzsche entendia e aceitava a compreensdo de Wagner acerca da grande Opera
oitocentista como reprodutora do pensamento dominante, tendo abracado o ideal
revolucionério do musico que propds uma nova concepcao de arte onde a veia poética brotava
também do publico. E na Quarta consideracéo extemporanea: Richard Wagner em Bayreuth,
publicada em 1876 pouco antes do rompimento da amizade, que estdo condensas todas as suas
ideias sobre o fendmeno Wagner:

Gracas a sua recente experiéncia, compreendia em que situacdo ignominiosa

se encontrava a arte e também os artistas, e como uma sociedade sem alma e
sem coragdo, que se julga a boa sociedade quando é a pior, reduz a

2% MILLINGTON, Barry (Org.). Wagner: um compéndido, p. 172.
2% NT, “Prefécio a Richard Wagner”, p. 25.

0 [pid., p. 26.

1 Ipid., p. 26.
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escravidao a arte e o artista, a fim de satisfazer necessidades aparentes. A arte
moderna é uma arte de luxo, isso é o que havia compreendido, e também que
0 destino dessa arte estava ligado ao de uma sociedade de luxo. Ela ndo
somente soube usar de seu poder com o maximo de crueldade e de habilidade
para tornar os fracos, isto é, o povo, cada vez mais doceis, humildes e
estranhos a seu proprio génio, mas também despojou esse povo daquilo que
havia produzido de maior e de mais puro, em virtude de uma necessidade
profunda e de todas as formas nas quais, como verdadeiro e Unico artista,
prodigalizava generosamente sua alma: seus mitos, suas melodias, suas
dancas, suas tiradas verbais. E de tudo isso, essa sociedade havia retirado por
destilagdo um bdalsamo voluptuoso, destinado a combater a fadiga e o

aborrecimento de sua prépria existéncia - quero dizer, as artes modernas. 2%
Neste texto também constam todas as suas criticas aos valores da sua época, que
Nietzsche considerava decadentes e cuja regeneragdo seria possivel através de uma nova arte,
a saber, a arte tragica, ressuscitada pelas composi¢fes wagnerianas. Somente esta nova arte
despertaria 0 homem para a sua realidade devido a sua natureza mitica e Nietzsche acreditava
ser Wagner o poeta ditirambico da modernidade.?*® E interessante observar que o confronto
do compositor com a arte do seu tempo exigiu esfor¢o e um alto prego a ser pago e Nietzsche
reconhece que o processo de “tornar-se Wagner” foi tdo dificil quanto o seu proprio processo,
tal como ele descreve em Ecce homo, seu livro autobiogréfico publicado em 1888. Nietzsche
se coloca contra a tradicdo filoséfica ocidental e Wagner, contra a tradicao operistica, e ambos
se unem em prol da renovacdo cultural do espirito alemédo “atraves do fogo mégico da
musica”.?* Apesar da posterior ruptura, esta forte unido foi prospera para ambos, como
podemos constatar no desabafo de Nietzsche em sua autobiografia: “Richard Wagner foi, de

longe, 0 homem mais préximo a mim”.>*°

Assim como Nietzsche remontou a historia da filosofia para erigir seu projeto de
transvaloracdo de valores, retrocedeu na historia da arte para situar a obra de Wagner, como
ela se constituiu, bem como a repercussdo deste fenbmeno na sociedade do século XIX.
Sustenta a argumentacdo de que toda a cultura tragica que estaria ressurgindo na obra
wagneriana integra um genuino programa da tradicdo germéanica e nele é reconhecido o génio
apolineo-dionisiaco:

A verdadeira vida de Richard Wagner, a revelacéo progressiva do dramaturgo

ditirambico, foi também uma luta incessante contra ele mesmo, na medida em
gue ainda era outra coisa do que esse dramaturgo ditirambico (...). Quando

#2WB IV, § 8.

>3 Ipid., § 8.

24 NT, § 20.

245 EH, “Por que sou tio sabio”, § 3. O trecho supracitado faz parte do paragrafo 3 constante na edicéo critica de Colli e
Montinari. Segundo a nota 8 da tradugdo de Paulo César de Souza, todo este paragrafo 3 foi substituido por outro e deslocado
para o final na edicéo, conforme consta na tradugéo brasileira. Esta mudanca teria sido pretendida pelo proprio Nietzsche, nos
ultimos dias de 1888, porém, com sua crise, a publicacéo foi suspensa e s6 ocorreu em 1908, ap6s sua morte. Cf. Nota 8 de
Paulo César de Souza, pagina 120.
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nele surgiu o pensamento mestre de sua vida, a idéia de que o teatro pode
exercer uma acao incomparavel, a mais poderosa acdo que seja dada a uma
arte, esse pensamento suscitou nele uma fermentac&o extremamente violenta
(...). Desejava vencer e conquistar melhor que qualquer outro artista anterior
a ele e, se possivel, chegar a um s6 tempo a soberania tiranica da qual sentia
nele o obscuro impulso. Explorava a fundo espectadores e ouvintes (...), logo
se apoderava dos meios de domar seu publico. Tinha a mao todos esses
meios; queria e podia também realizar o que agia fortemente sobre esse
publico; em cada um dos estagios de seu desenvolvimento recorria a seus
modelos e deles tomava o que poderia fazer tdo bem quanto eles; nunca
duvidava de poder realizar o que gostava de tentar.?*°

Celebrando a musica de Wagner como grande expressdo do seu tempo, Nietzsche
defende que a finalidade dltima da musica € a afirmacdo da existéncia, 0 que nos exige
seriedade para se postar diante dela, atitude esta chamada por Nietzsche de “seriedade da
existéncia”,**’ dispensada pelos seguidores da arte pré-wagneriana que buscavam nos teatros
apenas lazer. Sensivel a problemética da arte no século XIX, Wagner preocupava-se com a
banalizacdo do sublime e prop0e, entdo, uma arte que expressasse a tensdo que caracteriza a
realidade da forca mitica da vida, apenas possivel no teatro, a Gnica arte capaz de influenciar a
sociedade.?*® O génio musical que nele se expressou tinha, portanto, um propésito salvador,
conforme observou Nietzsche:

Parecia que doravante o génio da mdsica falava com um encanto totalmente
novo a sua alma; como se retornasse a luz depois de longa doenca, mal
ousava confiar em suas méos e em seus olhos, arrastando-se ao longo de seu
caminho. E foi assim que lhe pareceu ter feito uma descoberta maravilhosa
no dia em que sentiu que ainda era mdsico, ainda artista, e até mesmo que
acabava realmente de tornar-se mésico.?*

Nietzsche viu novidade e superioridade na obra musical de Wagner e conhecé-lo foi
um marco em sua carreira, de forma que seus escritos tém o compositor ora como ponto de
referéncia, no caso das obras de juventude, ora como alvo de critica, no caso das obras
publicadas a partir de Humano, demasiado humano (1878), livro que marca a ruptura entre
ambos. Um exame geral da sua filosofia nos mostra que Wagner parece ter sido sempre sua
inspiracdo, conforme podemos perceber ja desde a primeira carta de Nietzsche enviada ao

compositor, cujos trechos aqui transcrevemos:

Excelentissimo Senhor:

H& muito tempo que era minha intencdo exprimir-lhe, sem reservas, a divida
de gratiddo que tenho para consigo. Efetivamente, os momentos mais

“SWB 1V, § 8.

4T NT, “Prefécio a Richard Wagner”, p. 26.

8 HOLLINRAKE, Roger. Nietzsche, Wagner e a filosofia do pessimismo, p. 46.
“IWB IV, §8.
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elevados e mais inspirados da minha vida estdo intimamente associados ao
seu nome e conheco apenas outro homem, um homem que é intelectualmente
seu irmdo gémeo: Arthur Schopenhauer, que respeito com a mesma
veneragdo (...).

Se for o destino do génio pertencer aos ‘poucos eleitos’, pelo menos por
agora, estes ‘poucos’, tém razdo para se sentirem altamente honrados em
virtude do fato de lhes ter sido permitido ver a luz e aquecer-se ao seu calor,
enquanto o grande publico fica tremendo ao frio exterior (...).

Tomo a liberdade de me contar entre esses ‘poucos eleitos’ desde que
compreendi como o mundo, em geral, é incapaz de compreender a sua
personalidade ou de sentir a profunda corrente ética que atravessa a sua vida,
0s seus escritos e a sua musica (...).

E a si e a Schopenhauer que eu devo a minha capacidade de me agarrar a
seriedade vital da raca germanica e de contemplacdo aprofundada da nossa
enigmatica e complicada existéncia.?>

Estes “poucos eleitos” sdo as pessoas sensiveis e amadurecidas para assimilar as
inovacOes da Opera wagneriana. Somente com a estreia de sua terceira Opera, Rienzi, em Paris,
Wagner obteve sucesso de publico. Nesta ocasido ele contava 27 anos de idade e ja introduzia
inovacdes, como a ndo distincdo entre arias e recitativos tal como nas 6peras tradicionais.”>*
No entanto, dois meses depois, ele retornou para Alemanha e estreou O Navio fantasma, que
decepcionou o publico, apesar de também conter inovacdes: trata-se de sua estreia como poeta
dramético, incitando emoges no publico em vez apenas diverti-10.”>* Somente um publico
seleto foi tocado pelo espetaculo e estes “poucos eleitos” foram suficientes para motivar o
compositor a continuar com a sua formula mitica nas obras seguintes, como Tannh&user e
Lohengrin.”® Tanto as lendas quanto os mitos, segundo ele, nos tiram do aspecto mundano da
vida e nos elevam a universalidade humana. Esta visao estd em consonancia com a metafisica
de Schopenhauer, exposta no terceiro livro de O Mundo como vontade e representacdo, que
coloca o poeta tragico como aquele que comunica a universalidade das ideias através da sua
obra.

Conforme lemos na primeira carta que Nietzsche enviou a Wagner, o filosofo viu esta
genialidade no compositor e ambos engajaram-se neste projeto de renovacdo da arte alema,
unindo-a a filosofia: “a filosofia é indispensavel para a formacao, pois insere o saber numa
concepcao de mundo artistica e o enobrece”.?** Em diversas cartas a Erwin Rohde, Nietzsche

reitera sua admiracdo e alianga com Wagner: “Sinto-me muito feliz na minha amizade com

0 Carta a Richard Wagner de 20 de Maio de 1869. In: Correspondéncia com Wagner, p. 26-7.
51 MACEDO, Iracema. Nietzsche, Wagner e a época tragica dos gregos, p. 85.
252 H
Ibid., p. 89.
252 [pid., p. 90.
24 SDA. “Fragmento p6stumo 19[52] veréo de 1872 — inicio de 1873, p. 22.
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unidos um ao outro e de como 0s nossos planos coincidem”;

97,255
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“Fiz uma alianga com Wagner. Nao podes fazer ideia de como estamos

17,256

Wagner engloba todas as qualidades que se poderiam desejar. O mundo néo
tem mais a timida concepcdo da sua grandeza como homem nem da sua
excepcional natureza. Aprendi muito no meu convivio com ele e é como
fazer um curso pratico de filosofia schopenhauriana. Esta sensacdo de
afinidade com Wagner é para mim uma fonte indescritivel de consolag#o...”’

Depois de se conhecerem em Leipzig, Nietzsche passou a visitar frequentemente a

residéncia de Wagner, em Tribschen, onde os dois amigos trocam ideias sobre filosofia e

musica e também fizeram leituras de seus trabalhos um para o outro. Foi esta alianca,

juntamente com as ideias de Schopenhauer, o ndcleo mais significativo das primeiras

publicacdes de Nietzsche. As conferéncias A Viséo dionisiaca do mundo, O Drama musical

grego e Socrates e a tragédia foram produzidas entre 1869 e 1870 e integram o livro O

Nascimento da tragédia, publicado em 1872 com algumas alteracdes. Logo depois de

proferidas estas conferéncias no inicio de 1870, elas sdo enviadas a Tribschen e, em resposta,

Wagner escreveu:

Ontem li para a amiga [Cosima] a sua dissertacdo. Depois tive que acalmé-la:
para ela o senhor lida com os gigantescos nomes dos grandes atenienses de
uma maneira surpreendentemente moderna... Isto foi logo entendido e
desculpado como decorrente de uma fraqueza da época. Eu, de minha parte,
senti sobretudo um temor diante da ousadia com a qual o senhor, de maneira
tdo breve e categérica, participa a um publico supostamente nao propriamente
destinado a formagdo académica uma ideia tdo nova, de maneira que se tem
de contar, para a sua absolvicdo, somente com a total incompreensdo da
mesma por parte daquele. Mesmo os iniciados em minhas ideias poderiam
por sua vez se assustar, se, com estas ideias, entrassem em conflito com a sua
(a deles — paréntese nosso) fé em Séfocles e mesmo em Esquilo. Eu — pela
minha pessoa — clamo ao senhor: assim é! O senhor esta correto e tocou o
ponto préprio da maneira exata e a mais precisa, de modo que ndo posso
sendo, cheio de surpresa, aguardar o desenvolvimento do senhor, para o
convencimento do preconceito vulgar dogmatico. — Todavia, estou
preocupado com o0 senhor e desejo de todo cora¢do que o senhor ndo se faga
quebrar o pescoco. Por isso gostaria de aconselhar o senhor a nédo tratar
destas opinides tdo inacreditaveis em dissertagdes curtas que tém em vista
efeitos leves através de consideragdes fatais, mas se o0 senhor estd tdo
profundamente compenetrado delas — como eu reconhego - reina as suas
forgas para um trabalho maior e mais abrangente sobre isso. Entdo o senhor
certamente ird encontrar também a palavra justa para os erros divinos de
Sdcrates e Platio.”®

Nietzsche expde, em O Nascimento da tragédia, toda a sua concordancia com Wagner

sobre o tema da tragédia, acrescentando suas proprias ideias sobre o socratismo e o

%55 Carta a Erwin Rohde de junho de 1869. In: Correspondéncia com Wagner, p. 28.
2% Carta a Erwin Rohde de janeiro de 1872. Op. Cit., p. 118.

7 Carta a Erwin Rohde de junho de 1869. Op. cit., p. 29.

258 Carta a Richard Wagner de 2 de janeiro de 1872. Op. cit., p. 48-9.
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dionisismo, temas estes largamente discutidos em suas futuras publicacdes. Téo logo recebeu
do seu editor as copias da sua primeira obra publicada, ele remeteu um exemplar ao seu amigo

com uma carta anexada, em 2 de janeiro de 1872:

(...) Possa esta obra, mesmo que em pequeno grau, recompensar 0
extraordinario interesse que demonstrou a sua génese e se eu acredito que no
essencial tenho razdo, isso so significa que vocé na sua arte deve ter razdo
para toda a eternidade. Em cada pagina encontrard a evidéncia da minha
gratiddo por tudo o que me tem dado, mas sou perseguido pela terrivel divida
de ter-me ou ndo sempre mostrado devidamente receptivo as suas dadivas.
Talvez mais tarde eu possa fazer melhor muitas coisas e por ‘mais tarde’
entendo a época que preceda o periodo da arte de Bayreuth. Entretanto, sinto-
me orgulhoso ao pensar que sou estigmatizado, por assim dizer, e que de hoje
em diante 0 meu nome estara sempre associado ao seu. Queira Deus ter
misericordia das vossas almas, meus fildlogos, se estdo ainda decididos a
nada aprenderem! (...).%

Em resposta, Wagner escreveu:

Meu amigo:

Vocé deu agora a0 mundo uma obra inigualavel. Toda a influéncia exterior,
gue se tenha exercido sobre si é praticamente negligenciavel face ao carater
dessa obra e acima de tudo, o seu livro é caracterizado por uma tdo grande
seguranga que sugere a originalidade mais profunda. De que outra forma
poderiamos, minha mulher e eu, ter realizado o desejo mais ardente da nossa
vida que foi o de, um dia, algo vir até nés do exterior e tomar posse completa
dos nossos coracdes e das nossas almas! Cada um de nés leu o seu livro duas
vezes — uma, a sés, durante o dia e depois, em voz alta, a noite. Quase
lutamos pelo Gnico exemplar e lamentamos que o segundo, ja prometido, nao

tenha ainda chegado (...).%°
Tendo a metafisica de Schopenhauer como coluna de sustentacdo, O Nascimento da
tragédia coroa uma tradicdo de estudos da Antiguidade iniciada por Goethe, Schiller,
Winckelmann?! e Wagner. Nietzsche anuncia, logo nas primeiras linhas, que a sua obra
pretende ser uma ciéncia estética, é nesse campo que ele almeja algum conhecimento novo e
em nenhum instante ele esteve voltado para as questdes filologicas. O filésofo demarca o seu
lugar na discussao estética sobre o verdadeiro papel da arte, reconhece Wagner como seu
precursor e situa toda a discussédo sobre a arte no plano daquilo que ele denominou de
“seriedade da existéncia”.?®* Reconhece a vida dos antigos gregos como uma licdo a ser

seguida e desta seriedade decorre a necessidade da arte ser a verdadeira atividade metafisica

2 Carta de Nietzsche a Richard Wagner de 2 de janeiro de 1872. Op. cit., p. 103-4.
260 Carta de Richard Wagner a Nietzsche de 10 de janeiro de 1872. Op. cit., p. 109.
261

NT, § 20.
282 |pid. “Prefacio a Richard Wagner”, p. 26.
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da vida. Nietzsche e Wagner, seu amigo “sublime precursor de luta”®® almejavam
estabelecer uma ponte entre as culturas alema e grega. Por um lado, o compositor consumara
tal elo no seu drama lirico, por outro, sdo os filésofos Kant e Schopenhauer que oferecem a
Nietzsche os fundamentos teoricos para a reflexdo sobre essa realizagéo:

A enorme bravura e sabedoria de Kant e Schopenhauer conquistaram a
vitdria mais dificil, a vitéria sobre o otimismo oculto na esséncia da légica,
que &, por sua vez, o substrato da nossa cultura (...). Com esse conhecimento
se introduz uma cultura que me atrevo a denominar tragica: cuja
caracteristica mais importante é que, para o lugar de ciéncia como alvo
supremo, se empurra a sabedoria, a qual, ndo iludida pelos sedutores desvios
das ciéncias, volta-se com olhar fixo para a imagem conjunta do mundo (...).
Imaginemos uma geracdo a crescer com esse destemor do olhar, com esse
heroico pendor para o descomunal (...): ndo seria necessario, porventura, que
0 homem trdgico dessa cultura, na sua autoeducacéo para o0 sério e para 0
horror, devesse desejar uma nova arte, a arte do consolo metafisico, a
tragédia (...).*

Neste livro, Nietzsche elaborou sua ciéncia estética considerando que toda a criacdo e
realizacdo artisticas estavam assentadas na existéncia dos impulsos apolineo e o dionisiaco, e
que o enigma do mundo se revela tambem em um duplo aspecto: da coisa-em-si e do
fendmeno e da vontade e da representacdo. Eis ai 0 modo como se unem, em O Nascimento
da tragédia a Grécia e a Alemanha. Tanto o surgimento da arte tragica na Antiguidade grega,
guanto a obra de arte total wagneriana, dependem desse esquema, desse entrelagcamento que

Nietzsche faz entre as suas teses e as de seus predecessores.

2.2 Musica escrita com notas e palavras

A renascenca italiana trouxe de volta a tragédia grega, unindo-a a musica e fazendo
nascer Dafne, a primeira Opera, composta por Jacopo Peri e libreto de Ottavio Rinuccini,
tendo sido montada pela primeira vez no Palacio Corsi, em Florenca, em 1597. Na época, foi
chamada de un’dpera in musica, em contraposi¢do a Camerata Florentina, que reunia nobres
e musicos para discutir o teatro grego e até fazer pequenas encena¢des musicais. Jacopo Peri
fazia parte do grupo criado pelo conde Giovanni de Bardi e €, no minimo, curiosa a escolha

do mito de Dafne para este primeiro drama musical. A 6pera foi montada diversas vezes, mas

%82 [bid. p. 26.
264 1hid., § 18.
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a musica se perdeu, embora o libreto tenha sido preservado. Deste inicio associado a nobreza
florentina, a Opera logo se deslocou para outras cidades italianas e, na Veneza de 1607,
Claudio Monteverdi estreou Orfeu, sua primeira Opera. Também nesta cidade foi inaugurado
0 primeiro teatro operistico, 0 San Cassiano, em 1637 e, no final do século XVII, a cidade ja
possufa 20 teatros desse género. %°

A Opera alemé teve um contexto especifico e, para entender 0 que acontecia na arte do
século XIX, deve-se levar em conta que, num curto espaco de tempo, a Alemanha passou de
uma situacdo praticamente medieval, no inicio do século, para uma grande poténcia, no final
do mesmo século. Para a nacdo alema, todo este contexto pds-Revolucdo Francesa significou
uma crescente modernizacdo das relacbes econdmicas, sociais, politicas e culturais,
repercutindo, também, nas artes, em especial na Opera, que foi atingida por este sopro
modernizador. Wagner soube valorizar este contexto, uma vez que ele foi apontado como um
dos precursores da modernidade, um renovador da Opera, por ter buscado seu modelo de
espetaculo na antiguidade classica, nos dramas aticos de Esquilo e de Sofocles. E foi também
la que buscou referéncia para aquelas pulsées mais elementares da historia do homem, como
observou Nietzsche:

aquele a quem sua contemplacdo o leve a recordar o ideal do atual
reformador da arte, tera que dizer-se, simultaneamente, que aquela
obra de arte do futuro nédo é, por acaso, uma iluséo brilhante, porém
enganosa: o que nos esperamos do futuro, ja foi uma vez realidade —
em um passado de mais de dois mil anos. ?*®

Nietzsche sempre manifestou o desejo de ter oportunidade de unir masica e filologia,
porém, ndo fazer da musica um tema central, mas sim poder produzir uma espécie de musica
que “por acaso ndo é escrita com notas, mas com palavras (...). Depois do encontro com
Richard Wagner ele percebe que h& algum tempo tem esse material nas mdos: a tragédia

» 267

grega”,”" esta arte que ja foi real ha mais de dois mil anos e que, nas méos deste musico,

ressurge na Europa oitocentista, ironicamente, como obra de arte do futuro.

Lemos, na conferéncia O Drama musical grego, a primeira referéncia direta que
Nietzsche faz da arte musical num texto. ?*® Nela, o fil6sofo aponta o erro cometido por

ocasido do surgimento da dpera no século XVII, uma vez que os artistas da renascenca

265 DIGAETANI, John Louis. Convite & 6pera. p. 26

266 DM, p.70.

%7 SAFRANSKI, Riidiger. Nietzsche, biografia de uma tragédia, p. 51.
28 DM, p.48.
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tencionavam reproduzir os efeitos da tragédia grega “com erudicdo e praxis”,**

negligenciando o significado mitico e religioso. Os elementos socraticos, como o conceito, a

palavra e a légica, deram origem & “musica para os olhos”,%"® aquela para ser lida, ndo mais a

musica como um acontecimento sagrado, mas aquela que precisa do amparo da linguagem, da
figura, do mundo real e do cotidiano, cujo principio fundamental é a inteligibilidade. “A
erudicdo, o saber consciente e a polimatia sdo o proprio empecilho” da arte por estarem na
direcdo contraria a vida.””* Da sua génese até o século XIX, na Alemanha, tais caracteristicas
permaneceram e Nietzsche qualifica a “grande Opera” do seu tempo como uma “arte

deformada”, “escrava das piores rimas e da mausica indigna”, “uma mentira”, “uma

77

imprudéncia”, “produto da distracdo” e de “extremo mau gosto”.?"? Se um heleno, por acaso,

se visse diante de um desses espetaculos, ele nada reconheceria do seu teatro grego, onde

273

instinto natural e forga inconsciente eram partes da cena,”” além da presenca do sagrado.

O debate acerca da relacdo entre musica, imagem, palavra e conceito é levantado pelo
jovem Nietzsche nos seus primeiros escritos, quando ele afirma que a cultura socratica é a
cultura da épera.’™ O alvo da sua critica, neste momento, é a épera pré-wagneriana, que
privilegiava a palavra em detrimento da mdsica, revelando uma visdo otimista e idilica da
existéncia, bem como na existéncia de um homem bom e naturalmente artistico.””® Richard
Wagner também estava engajado neste debate, pois ele se julgava o verdadeiro realizador da

ideia do renascimento da tragédia, ideia que foi prontamente aceita por Nietzsche:

O que ha de mais poderoso em Wagner (..). Nenhum dos dramas
wagnerianos é feito para ser lido e que ndo devemos, portanto, lhes impor as
mesmas exigéncias do drama falado (...). Wagner foi o primeiro a ter
reconhecido as lacunas do drama falado, confere a cada evento dramatico
uma triplice expressao, pela palavra, pelo gesto e pela musica; com efeito, se
a musica transmite diretamente as almas dos ouvintes as emog8es profundas
dos personagens do drama, esses ouvintes percebem em seguida na musica
dos personagens a primeira manifestacdo visivel desses movimentos
interiores e, na linguagem falada, uma segunda expressao mais palida desses
mesmos movimentos traduzidos num querer mais consciente. Todos esses
efeitos se produzem simultaneamente, sem se prejudicarem de forma alguma,
e obrigam o espectador a compreender e a simpatizar de uma maneira
totalmente nova; parece que seus sentidos se espiritualizam subitamente,
enquanto que seu espirito se materializa (...).2"

28 |bid. p.49.
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Este trecho mostra que Nietzsche via a obra de arte total wagneriana como a
responsavel pela renovacao da arte alema. Inspirados na tragédia grega, ambos concebiam um
tipo de espectador-artista que contemplasse o espetaculo pelo viés do sublime, onde a beleza
eleva-se a uma dimensdo estética que supera o terror e 0 absurdo existenciais. O sublime é “a
perspectiva que da & arte trégica sua conotacdo metafisica, seu fundamento mistico”.?”” O
elemento fundamental da tragédia, a mdsica, nos € desconhecido, pois, segundo
Schopenhauer, ela ndo faz parte do mundo fenomenal, ela é uma objetidade da vontade tal
como as ideias.’’® Este pressuposto schopenhauriano coloca a musica na condicdo
privilegiada de comunicacdo dos sentimentos e paixdes e este € o elo que Wagner, e depois
Nietzsche, utilizaram para concluir que, na tragédia atica, a masica estaria a servigo da poesia.
Isso ndo significa um papel secundario da musica, ela era o apoio do poema, servia de refor¢o
e realcava a expressdo dos sentimentos e o interesse das situagOes, “sem interromper ou
perturbar o drama por meio de ornamentos indteis”.?”® O jovem Nietzsche atribufa & misica
um importante papel:

Que faz a musica? Dissolve uma intui¢do na vontade. Ela contém as formas
gerais de todos os estados de desejo; €, de um extremo ao outro, simbolismo
dos instintos, e como tal completamente compreensivel para todos em suas
formas mais simples (medida, ritmo). Portanto, é sempre mais geral que toda
acao particular, por isso nos resulta mais compreensivel que qualquer acdo
particular: a masica é, entdo, a chave do drama.”®°

Como expressao direta da vontade e chave do drama, a musica toca diretamente o
coragdo, enquanto a palavra age primeiramente sobre 0 mundo dos conceitos e somente
depois atinge os sentimentos. O valor dramatico da obra, 0 seu sentido espiritual, esta
determinado, em primeiro lugar pela musica e, em segundo, pelo poema, sendo que ambos
devem estar em intima concordancia em prol de uma ideia integradora. A linguagem da
poesia ndo é uma linguagem qualquer, ela deve expressar a universalidade dos conceitos,
comunicar a ideia. Wagner, entdo, reinventa a linguagem do drama musical quando escreve
de forma concisa, usando recursos da aliteracdo, palavras que expressam a riqueza vigorosa
dos sentimentos, dos pensamentos e da natureza humana, despojando-se dos rigores da légica
e da sintaxe.’®’ Se a poesia verbaliza os sentimentos, o papel da musica é reforcar essa
significacdo com os seus valores que sdo mais dindmicos, mais profundos que os da palavra.

Assim, palavra e masica devem ser consideradas importantes simultaneamente na obra de arte

21T MACEDO, Iracema. Nietzsche, Wagner e a época tragica dos gregos, p. 154.

278 SHOPENHAUER, A. O Mundo como vontade e representacéo, I11, § 52.

2 DM, p.63.

280 NIETZSCHE, F.W. Fragmento p6stumo 1[49] de outono de 1869 In: Obras Completas tomo V, p. 306.
81 DIAS, Rosa Maria. Nietzsche e a msica, p. 96-8.
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total wagneriana, uma reclama a outra, ambas se atraem porque expressam uma SO

mensagem,?®? como Nietzsche escreve:

Palavra e muUsica na 6pera. As palavras devem interpretar-nos a masica; mas
a musica expressa a alma da acdo. As palavras sdo 0s signos mais
imperfeitos. Somos incitados, através do drama, a fantasia da vontade, uma
expressdo aparentemente sem sentido; através do épico a fantasia do
intelecto, especialmente a do olho. Um drama lido ndo pode dispor a fantasia
da vontade a excitacdo e a producdo, porque a fantasia da visdo esta
demasiadamente estimulada.?®

E neste contexto que Wagner acreditava que, na obra de arte do futuro, a musica
ocuparia um lugar diferente do que tinha na dépera moderna. Considerando a relacdo de
subordinagdo da musica em relacdo a palavra, tal como a opinido de Nietzsche, Wagner partia
do pressuposto de que “a masica possui justamente a faculdade de sujeitar-se as exigéncias da
linguagem, sem obrigacdo de se calar completamente. Pode, pois, deixar livre campo a

» 284

palavra, continuando a Ihe servir de apoio”.

Almejando um publico ndo sé musical, mas também teérico,”®

Wagner dignificou a
arte grega por ela representar o primeiro elo de uma cadeia, que é a histdria da arte. A tragédia
ndo era um mero divertimento, mas sim um acontecimento religioso, através do qual toda a
riqueza ancestral do povo era preservada e, além disso, havia o coro, a mdsica, a danca, 0
texto e tudo isso compunha um s6 espetaculo.?®® Foi esta concepcdo particular da obra
musical que chamou a atencdo do jovem Nietzsche, pois o estabelecimento do dialogo entre
musica e cultura possibilitava-lhe a instauracdo da problematica do tragico através da
atualizacdo da tematica grega. Wagner uniu as atividades musical e literaria quando
revitalizou os mitos germanicos a partir do espirito da musica. Seu objetivo era apresentar aos
espectadores as questfes mais complexas e obscuras da existéncia de maneira compreensivel,
sem recorrer ao subterfugio dos raciocinios complexos. Para Nietzsche, o mais importante era
a oportunidade de revitalizacdo do mito enquanto sustentaculo da saude cultural, semelhante a
Grécia arcaica. Também viu uma abertura para a construcdo do sentido da obra de arte por
meio da intuicdo do espectador e ndo pela elaboragdo teérico-abstrata. Se o alvo era a
intuicdo, o engendramento do mito era possivel a partir da vivéncia cénica do universo

contraditério dos sentimentos. Nietzsche escreve que

22 DM, p.63.

288 N|ETZSCHE, F.W. Fragmento p6stumo 2[11] de outono de 1869. In: Obras Completas tomo V, p. 309.
% DUMESNIL, René. “Vida de Wagner™. In: Biblioteca de Cultura Musical. Volume VII. p. 53.

28 MACEDO, Iracema. Nietzsche, Wagner e a época tragica dos gregos, p. 72.

28 MILLINGTON, Barry (Org.). Wagner: um compéndido, p. 180.
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Antes de Wagner, a musica possuia fronteiras totalmente estreitas; ela
aplicava-se as condi¢des permanentes dos homens, aquilo que os gregos
denominaram Ethos e, precisamente, somente com Beethoven ela comegou a
encontrar a linguagem do Pathos, dos desejos apaixonados, do fendmeno
dramatico no interior do homem.?®’

O filésofo chega a esta constatagdo quando langa seu olhar critico & historia da musica,
principalmente a historia da 6pera. Antes de Wagner, toda a arte musical estaria condicionada
pelos ditames do Ethos pela influéncia do socratismo. Era representado apenas um estado de
animo por vez, ora estados de alegria ou calma, por exemplo, nunca duas emocdes
simultaneas. A auséncia das paixdes, do Pathos, era justificada pela concepcao estético-moral
que postulava 0 excesso como 0 ndo ético. Seguindo com uma concepgdo estética distinta,
Wagner incluiu o contraste de emocdes e sentimentos, tal como se vé nas tragédias. Seu
espetaculo é grandioso em sonoridade, em teatralidade e cena, evocando o Pathos e a

autoridade do tema dos sentimentos como fcones da obra wagneriana.?®®

Assim como Wagner, Nietzsche via nos gregos a superabundancia de vida e ambos
fizeram uma alianca num empreendimento regido pelo espirito da musica, através do qual
vislumbravam a reconducao do mito e da vivéncia tragica ao coracdo da cultura alema. Nesta
fase, o filésofo percebeu no génio wagneriano a possibilidade de um novo estagio para o
espirito alemdo: fundar uma cultura tragica liberta dos ideais cristdos e pessimistas, tdo caros
aos romanticos. Se a tragédia grega era fruto de uma coletividade e ndo de um Unico
individuo, tal tipo de arte sé seria possivel na modernidade através de um génio que pudesse
se desvencilhar do Estado e da moral dominante para dar vazdo a pulsdo da vida e operar a

transformacao necessaria na sociedade para que esta pudesse produzir a nova arte.?®®

Em O Drama musical grego, Nietzsche escreve que as raizes da dpera estdo em solo
helénico, no entanto, ele duvida que um grego pudesse reconhecer na grande Opera a sua
tragédia. Nietzsche esta profundamente envolvido pelo ambiente grego neste periodo e, se nao
h& como reconstituir o ambiente tragico € porque a musica se perdeu, e a visdo moderna nao

passa de uma impressao distorcida do que se passava entéo.

Se no teatro grego todo o povo participava dos espetaculos, nos teatros atuais
se encontravam apenas 0s ricos. A educacdo moderna é voltada quase
exclusivamente para a indudstria e para fins utilitaristas. Ndo sendo educado,
desde a infancia, para ver em si mesmo e em seu corpo a realizacdo da
beleza, 0 homem moderno tem, segundo Wagner, um experiéncia estética
completamente exterior, a arte lhe vem de fora, torna-se um espectador

®TWB IV, §9.
88 DIAS, Rosa. Nietzsche e a musica, p. 92-3.
28 MACEDO, Iracema. Nietzsche, Wagner e a época tragica dos gregos, p. 77.
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passivo diante dela. Wagner compara essa experiéncia estética exterior ao
prazer comprado que se obtém junto a uma prostituta. Para ele, a arte
cultivada na Europa é, como j& foi mencionado, copiada e vendida, e seu
Unico objetivo é divertir os ricos entediados e dar lucros aos
empreendedores.?*

Descendente direta da tragédia atica, a dpera € filha da narrativa e do ritual. Partindo
do espaco aberto, da participacdo coletiva, do partilhamento social da dor, do ideal da polis,
em que a poética do espaco exercia papel fundamental, o drama musical vai se transfigurando,
adaptando-se a novos tempos e a novas culturas, até desembocar na Opera. Embora, no
pensamento de Nietzsche, a arte wagneriana pudesse representar o ressurgimento da arte
grega, o pensador estava ciente de que esse ressurgimento significaria a criagdo de uma outra
arte. Em vez da encenacdo ao ar livre, como na Grécia Antiga, agora era no teatro fechado.
No lugar de exaltacédo da polis (cidade-estado), o jubilo existencial, a intensificacdo da vida, a
superacdo da decadéncia e a celebracdo de uma vida plena, intensa, jovial. Enquanto na
Grécia Antiga 0 homem se vé imerso numa imanéncia habitada pelo divino, o homem
moderno estaria submerso na dicotomia céu/terra. A arte seria responsavel por um processo
de reintegracdo do homem com o sagrado, fazendo com que este mergulhasse em uma outra
realidade, conduzido pelas maos de Apolo até o abismo dionisiaco, tornando a vida mais
plena e fecunda.

Tanto para Nietzsche quanto para Wagner, a 6pera, em geral, representava a caricatura
do drama grego. O espectador ndo se envolvia esteticamente no espetaculo, e o teatro servia,
na maioria das vezes, para o desfile de uma burguesia entediada. A Opera de Wagner seria
aquela capaz de suscitar o sentimento sublime do homem, que, em linhas gerais, representaria
0 éxtase diante do absurdo existencial. A Opera deixaria de se reduzir a entretenimento para
um publico burgués, passando a representar o entrelacamento de dois deuses: Apolo, a forma,
a palavra, e Dionisio, a melodia poderosa e abissal. No encontro dessas duas vertentes, a obra

de arte se tornaria capaz de transvalorar uma cultura e potencializar a vida.

20 [pid., p. 62.
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2.3 Wagner: o poeta enganador

Wagner se tornou impossivel para mim do comeco ao fim, pois ele ndo sabe andar,
para ndo falar em dancar. ***

O panfleto Nietzsche contra Wagner foi publicado no final de 1888 e, nele, Nietzsche
descreve como se “libertou” de Wagner.”” Ele alega que foram, na verdade, duas rupturas,
primeiro uma interna, depois, outra externa e definitiva. Ele escreve que tudo comegou no
verdo de 1876, por ocasido do primeiro Festival de Bayreuth, quando se despediu de Wagner
interiormente:

Quem tem ideia das visdes que j& entdo me haviam cruzado o caminho pode
imaginar o que eu sentia, ao acordar um dia em Bayreuth. Inteiramente como
se sonhasse... Onde estava afinal? N&o reconhecia nada, mal reconhecia
Wagner. Em védo folheava as lembrancas. Tribschen — ilha de bem-
aventurados: nem sombra de semelhanga! Os incomparaveis dias da
colocacdo da pedra angular; o apropriado grupo que a celebrou, nem sombra
de semelhanca!**®

Este desabafo expressa sua decepg¢do com o projeto de Bayreuth, cuja concretizacéo é
contraria aos planejamentos dos idos tempos de Tribschen. Nietzsche esperava, naturalmente,
contemplar a concretizacdo da obra de arte do futuro naquele novo teatro e, na plateia,

12294

espectadores “iniciados e consagrados a altura desta nova arte, pessoas dispostas a

vivenciar o Pathos musical, a plenitude da felicidade e o mito.

Em vez deste espectador-artista, encontrou o filisteu, termo com que Wagner
denominava o tipo de publico que frequentava os teatros em busca de diversdao e qualquer
outro objetivo que nédo a arte propriamente dita. Qualquer pessoa que dispusesse da quantia de
novecentos marcos para custear as doze apresentacdes do festival poderia entrar no teatro,
fato este que deu livre acesso a alta sociedade e ndo necessariamente ao publico ideal
almejado pela obra de arte do futuro. Houve o habitual desfile dos “ociosos”, 0 encantamento
das pessoas umas com as outras, ficando a arte relegada ao segundo plano. Além do
desencantamento com o publico, Nietzsche percebeu que Wagner parecia nao se incomodar

tanto com a qualidade destes ouvintes, mas sim com o fato de néo ter vendido tantos titulos

2L gpDA, Fragmento péstumo 7[7] de final de 1886 — primavera de 1887, p. 233.
2% NW, “Como me libertei de Wagner”, § 1.

298 EH, “Humano, demasiado humano”, § 2.

ZAWB IV, § 4.



71

|'295

guantos necessarios para cobrir os altos custos do festival.” O filésofo partiu antes do fim do

evento e, com lagrimas nos olhos, desabafou com a irma: “Ah, Lisbeth, e aquilo era

Bayreuth!”.2%

Logo apds o verdo de 1876, com o fim do festival, Nietzsche refugiou-se em Sorrento,
sul da Italia, em busca de um clima mais favoravel a sua salude. A caminho desta cidade,
descobriu que Wagner e sua esposa, Cosima, escolheram a mesma cidade para descanso. Foi
uma oportunidade para ambos conversarem a so0s, tal como faziam na época de Tribschen,
mas o filésofo teve uma surpresa neste encontro, segundo o relato de Elisabeth Foster-
Nietzsche:

Wagner subitamente comegou a falar do seu Parsifal e, para grande surpresa
do meu irméo, falava dele ndo como uma concepgo artistica, mas como uma
experiéncia religiosa pessoal %’

Como Wagner sempre se declarou ateu, esta obra seria vista como uma grande
incoeréncia se ndo fosse o relato da sua “suposta” experiéncia religiosa pessoal coincidindo
com a estreia de Parsifal, da sua inclinacdo para os dogmas cristdos e prazer com a sagrada
comunh&o. “Eu ndo tolero nada ambiguo”,?*® escreveu Nietzsche alguns anos mais tarde,
expressando ser este 0 momento da despedida interior:

Depois que Wagner mudou-se para Alemanha, ele transigiu passo a passo
com tudo o que desprezo — até mesmo o0 anti-semitismo... Era de fato o
momento para dizer adeus: logo tive a prova disso. Richard Wagner,
aparentemente 0 mais triunfante, na verdade um décadent desesperado e

fenecido, sucumbiu de repente, desamparado e alquebrado, ante a cruz
foty 299
crista.

Logo apos esta ruptura, em meio a solidao e exilio, Nietzsche criou os espiritos livres

300

para lhes servir de companhia™ e a eles dedica o livro Humano, demasiado humano, “o

monumento de uma crise”,*** cuja primeira parte publicou em 1878 e a segunda, em 1879. E
um livro que celebra sua ruptura em relagdo a metafisica de Schopenhauer, a todo idealismo
transcendental e que marca sua primeira oposicdo explicita contra Richard Wagner. No
aforismo 134 de Opinibes e sentencas diversas, texto que compde o segundo volume deste
livro, o estilo romantico do autor de O Anel dos Nibelungos é criticado, bem como a sua

melodia infinita, considerada uma “heresia”, quando comparada a muasica antiga, cujo ritmo

2% Relato de Elisabeth Foster-Nietzsche In:Correspondéncia com Wagner, p. 299.
296 H
Ibid., p. 290.
27 Ibid., p. 299.
2%8 NW. “Como me libertei de Wagner”, § 1.
9 Ipid., § 1.
30 HH, 1, “Prélogo”, § 2
30! FH. “Humano, demasiado humano”, § 1.
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nos obriga a dancar.>*

A esta altura Nietzsche ja ndo mais seguia as ideias de Schopenhauer
acerca da hierarquizacao das artes, que considera a musica como a expressdo mais elevada; ao
contrario, a danca serviria de contraponto ao idealismo presente na madsica romantica:

A musica antiga, a que vigorara até agora, no seu vaivém gracioso, solene, ou
impetuoso, de ritmo mais rapido ou mais lento, obrigava a dangar (...).

Richard Wagner desejou outro género de movimento da alma (...) que se
assemelha ao balanco nos ares.**

A partir de entdo, Nietzsche comegou a percorrer um caminho solitario, porém, mais
auténtico, que o conduziu a tornar-se ele mesmo e para a execucdo da sua propria tarefa.>*
No balanco que fez da sua amizade com Wagner, ele concluiu que se desviou do seu instinto e
que, na presenca do seu ex-amigo, ele esteve de olhos fechados, sem pensar, sem nada

aprender e perdendo tempo.3®

Ao perceber esta “doenca” que dele se apoderou por alguns
anos,*® agradeceu-a, porque foi gracas a ela que pode se fortalecer e se reconduzir ao seu

caminho.

Liberto da influéncia dos seus dois mestres da juventude, concluiu a escrita de
Humano, demasiado humano, enviou dois exemplares para Bayreuth e, simultaneamente,
recebeu o texto de Parsifal com uma dedicatéria de Wagner, o “conselheiro eclesiastico”.
Assim Nietzsche descreve o que sentiu com o desfecho dessa amizade:

esse cruzamento dos dois livros — a mim me pareceu ouvir nele um ruido
ominoso. N&o soava como se duas espadas se cruzassem?... De qualquer
modo nés o sentimos ambos assim: pois ambos silenciamos.*’

Silenciaram-se entre si, porém Nietzsche continuou a se pronunciar a respeito e nunca
deixou de fazer pelo menos uma referéncia ao compositor em cada um dos seus livros que
publicou posteriormente. Algumas das impressdes sobre Parsifal foram registradas na carta
que enviou ao seu amigo, bardo Von Gersdorff:

Parsifal veio ontem a minha casa, enviado por Wagner. Impressfes apos a
primeira leitura: mais Liszt do que Wagner (...). O conjunto é demasiado
religioso para mim, ligado como estou ao grego e ao ser humano. Apenas
uma espécie fantastica de psicologia; nenhuma carne e muito, demasiado,
sangue (especialmente na Cena da Comunhdo). Além disso, ndo me

interessam atrevidas raparigas histéricas! Muito do que é tolerado pelos olhos
da alma seria intolerdvel quando transformado em a¢do; imagina s6 0S N0ssos

%02 HH, 11, “Opinides e sentencas diversas”, § 134. Cf. também: DIAS, Rosa Maria. “O génio e a mlsica em Humano
Demasiado Humano” In: O que nos faz pensar. Cadernos de Filosofia da PUC, Rio de Janeiro, p. 55-65, 2000.

%08 HH, 11, “Opinides e sentencas diversas”, § 134.

%04 EH. “Humano, demasiado humano”,§ 1.

%% 1bid., § 3.

36 cw, “Prélogo”, p. 10.

807 EH, “Humano, demasiado humano”,§ 5.
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atores rezando, tremendo e chegando ao paroxismo do éxtase. Também seria
impossivel apresentar eficazmente o interior do templo do Santo Graal e o
cisne ferido. Todos estes belos quadros pertencem a um poema épico e ndo se
devem fazer nenhuma tentativa para os visualizar. Para além do mais a
linguagem do drama soa como se ele fosse traduzido de uma lingua
estrangeira (...).%®

Wagner chamou Parsifal, ndo de drama lirico, mas sim de festival sagrado
[Buhnenweihfestspiel], exigindo do publico uma atitude de respeito, como se todos estivessem
presentes numa ceriménia religiosa e ndo numa Opera, muito menos admitiu 0s usuais
aplausos no término do espetaculo.*® Elisabeth Foster-Nietzsche esteve presente na primeira
apresentacdo desta Opera em Bayreuth e ela teria ouvido do compositor: “Diga ao seu irméo
que estou completamente s6 desde que ele se foi embora e me deixou”.*!° Este desabafo teria
acontecido seis meses antes do seu falecimento e, ap6s ouvir esta mensagem de despedida
transmitida por sua irméd, Nietzsche escreveu um aforismo, que compde o quinto livro de A

Gaia ciéncia:

Amizade estelar. - NG6s éramos amigos e nos tornamos estranhos um para 0
outro. Mas estd bem que seja assim, e ndo vamos nos ocultar e obscurecer
isto, como se fosse motivo de vergonha. Somos dois barcos que possuem,
cada qual, seu objetivo e seu caminho; podemos nos cruzar e celebrar juntos
uma festa, como ja fizemos - e os bons navios ficaram placidamente no
mesmo porto e sob 0 mesmo sol, parecendo haver chegado o seu destino e ter
um sé destino. Mas entdo a toda poderosa forca de nossa missao nos afastou
novamente, em direcdo a mares e quadrantes diversos e talvez nunca mais
nos vejamos de novo ou talvez nos vejamos, sim, mas sem nos
reconhecermos: os diferentes mares e séis nos modificaram! Que tenhamos
de nos tornar estranhos um para o outro é lei acima de nds: justamente por
isso devemos nos tornar também mais venerdveis um para o outro!
Justamente por isso deve-se tornar mais sagrado o pensamento de nossa
antiga amizade! Existe provavelmente uma enorme curva invisivel, uma
oOrbita estelar em que nossas tdo diversas trilhas e metas estejam incluidas
COmMo pequenos trajetos - elevemo-nos a esse pensamento! Mas nossa vida é
muito breve e nossa vista muito fraca, para podermos ser mais que amigos no
sentido dessa elevada possibilidade. - E assim vamos crer em nossa amizade
estelar, ainda que tenhamos que ser inimigos na Terra.***

No capitulo “Por que sou tdo sabio”, de Ecce homo”, ele classifica sua explicita
oposicdo a Wagner como um “pathos agressivo”,®* a afirmacéo da sua natureza forte que
necessita de resisténcias para se afirmar. Alerta que € o inimigo que testa a sua vontade de

poder e ele ndo pode ser nem mais fraco, nem mais forte, pois assim ndo ha uma guerra

%% Carta ao bardo VVon Gersdorff, datada de 4 de Janeiro de 1878. In: Correspondéncia com Wagner, p. 309.
%% COELHO, Lauro Machado. A Opera na Alemanha, p. 240.

0 NIETZSCHE, F.W. Correspondéncia com Wagner, p. 316.

Ml Ge, §279.

312 EH, “Por que sou tio sabio”, § 7.
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honesta. Deve existir, ao contrario, igualdade entre as partes envolvidas, 0 que prova que,
apesar da ruptura, Wagner possuia uma natureza tdo forte quanto a de Nietzsche, ao ponto de
estarem, ambos, em pé de igualdade para duelar. Apds tracar seus principios de préatica de
guerra, ele menciona qual foi o contexto em que se colocou contra Wagner: “nunca ataco
pessoas — sirvo-me da pessoa como uma forte lente de aumento com que se pode tornar

visivel um estado de miséria geral porém dissimulado”.®*3

Mencionar Wagner tantas vezes em seus escritos seria, portanto, olha-lo com uma
lente de aumento. A forca do compositor teria levado Nietzsche a se modelar, pois ele define
a si mesmo ao destacar o musico alemdo como um inimigo & altura da sua propria forga para
com ele duelar, numa espécie de auto-definicdo por oposicdo. Escreve que, no passado,
necessitava de Wagner, o amou, que ele era o grande benfeitor de sua vida e que conhecé-lo

foi como nascer.'

Quando o compositor aderiu ao cristianismo, Nietzsche fez oposi¢éo, mas
admite, no prélogo de O Caso Wagner, ndo suportar ouvir “outra musica”.**> Este desabafo
soa como uma contradicdo ao que ele proprio escreveu, uma vez que € neste mesmo panfleto
que o filésofo dedica os unicos paragrafos escritos sobre Bizet em obras publicadas. Ele abre
o0 panfleto mencionando ter assistido Carmen pelo menos vinte vezes e que esta é uma obra

que o torna melhor filésofo,° fatos que contradizem o que havia mencionado no prélogo.

Se levarmos em consideracdo os escritos tardios do filésofo acerca do compositor
alemédo, veremos um efeito espelho, porque Wagner é o ser odiado, mas que ao mesmo tempo
retine tragos do proprio Nietzsche: “todos os tragos decisivos de minha prépria natureza séo
inscritos na de Wagner”.®*" Ele sugere também que onde se 1& 0 nome de Wagner no livro O
Nascimento da tragédia ou na Quarta consideracdo extemporanea, dever-se-ia ler o nome do
proprio autor ou o de Zaratustra.*® Isto significa dizer que toda a imagem do artista
ditirambico que Nietzsche projetou em Wagner pertencia a ele mesmo, ou seja, ele teria
dedicado, na verdade, seu livro de juventude a si proprio, exaltando sua propria ambigdo de
renovar a arte alema, o mesmo vale para a quarta extemporanea: “Esses escritos, ndo quero

negar que no fundo falam apenas de mim”.3*°

O Caso Wagner, publicado em setembro de 1888, reine o que ha de mais decisivo
contra e a favor de Wagner. No prélogo afirma odia-lo, no Ecce homo, publicado no mesmo

13 |bid., § 7.

%14 |bid., “Por que sou téo inteligente”, § 5 e 6.
815 cw, “Prélogo”, p. 10.

%16 |bid., § 1.

17 EH, “O Nascimento da tragédia”, § 4.

%18 1bid., § 4.

%19 |bid., “As Extemporéneas”, § 3.
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ano, tece comentarios sobre este livro e confessa: “eu amei Wagner”.** Em outubro deste ano
surgiu o parodico artigo do wagneriano Richard Pohl, intitulado O caso Nietzsche - um
problema psicolégico®" e nele foi exposta a opinido de que Nietzsche era uma tipica pessoa
ndo musical, sendo o seu livro ndo mais que a expressao da inveja e frustracdo que ele
mostraria enquanto compositor. Com isto, reduzia a um mecanismo psicoldgico bastante
simplista o afastamento do filésofo em relacdo a Wagner, ao idealismo e ao romantismo
alemdo. Além deste equivoco, bastante divulgado nos meios wagnerianos, outro engano foi
cometido no mesmo artigo. Em uma passagem onde Nietzsche afirmava conhecer um Unico
masico ainda capaz de compor uma verdadeira abertura, referindo-se entdo ao seu amigo, o
compositor Heinrich Koselitz, rebatizado por ele como Peter Gast, Pohl acreditou que ele se
referia a si mesmo.?* Com tantos mal-entendidos acerca da sua relacio com Wagner ele
desabafou no Ecce homo:
Aquilo no que somos aparentados, termos sofrido mais profundamente,
também um com o outro, do que os homens deste século séo capazes de fazé-
lo — isto juntara sempre e eternamente nossos nomes; e tdo certamente como
Wagner é um mero mal-entendido entre os alemées eu o sou e sempre
serei.’?

Motivado pelo direcionamento artistico que Wagner deu a sua carreira em direcao ao
ascetismo, no final de sua vida, Nietzsche traz a tona o debate da relagdo entre os ideais
ascéticos e a arte na terceira dissertacdo de Genealogia da moral. Ele pergunta o que
significam tais ideais tanto para um artista quanto para um filésofo, respondendo em seguida:
“para 0s artistas nada, ou coisas demais. Para os fil6sofos e eruditos, algo como instinto e faro
para as condicdes propicias a uma elevada espiritualidade (...)”.%** Ele considera o artista um
ser estético, ou seja, 0s ideais ascéticos ndo deveriam representar ou significar nada para 0s

artistas.

De amigo e admirador, Nietzsche passa a analista da obra e critico feroz da postura e
da musica de Wagner, que reflete, agora, ideais ascéticos e castidade religiosa. A critica a
trajetéria artistico-filosofica de Wagner faz com que o autor mergulhe na questdo da
incompatibilidade do ascetismo com a arte e com a psicologia inerente a personalidade do

artista.

%20 |hid., “O Caso Wagner”, § 1.
%21 FERRAZ, Maria Cristina. Nietzsche, o bufdo dos deuses, p. 3.
322 H
Ibid., p. 4.
328 EH. “Por que sou to inteligente”, § 6.
24GM, 11, § 1.
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O que significam os ideais ascéticos? - Ou, tomando um caso individual
acerca do qual freqlientemente me pedem opinido, o que significa, por
exemplo, um artista como Richard Wagner render homenagem a castidade
em sua velhice? E verdade que em um certo sentido ele sempre o fez; mas
apenas bem no final em um sentido ascético. O que significa esta mudanga de
“senso”, esta radical reviravolta do senso? — pois isto é o que foi: Wagner
virou o seu oposto.*”®

Para elucidar a questdo levantada neste trecho, sobre o artista virar o seu oposto,
Nietzsche desenvolve uma critica a polaridade de dois temas que, na masica de Wagner, sao
tratados como opostos: castidade e sensualidade. O fil6sofo sugere que o compositor adota
uma posicdo de isolar um elemento do outro, 0o que contraria a genialidade (e também a
tragicidade) de um artista, que seria considerar a coexisténcia de ambos 0s aspectos:

Pois entre castidade e sensualidade ndo ha oposicdo necessaria; todo bom
casamento, todo verdadeiro caso amoroso esta além desta oposicdo. (...)
Mesmo no caso em que ha realmente oposi¢do entre castidade e sensualidade,
ela felizmente ndo precisa ser uma oposicédo tragica. Isto deveria ao menos
valer para todos os mortais mais bem logrados de corpo e espirito, que estdo
longe de colocar seu fragil equilibrio de “animal” e “anjo”, entre o0s
argumentos contra a existéncia — (...) Tais “contradi¢des” precisamente sdo o
que nos seduz a existir...*?

A supressdo da sensualidade na obra de arte é contraria & atividade artistica. Roger
Hollinrake é da opinido que Assim falou Zaratustra teria sido escrito e planejado, desde o
comeco, como uma resposta a Wagner.*?’ No discurso “Dos desprezadores do corpo”, por
exemplo, vemos a resposta do personagem-titulo a esta postura de abnegacdo do compositor:
“H4 mais razdo no teu corpo que na tua melhor sabedoria”.**® Portanto, a sensualidade deve
estar presente como um componente na produgdo da obra de arte. Se o artista elimina o
elemento sensual em detrimento da castidade como um ideal a ser buscado, Nietzsche entende
como algo mal resolvido, ndo necessariamente na obra, mas sim no artista:

A castidade é uma virtude em algumas pessoas, mas em muitas é quase um
vicio. Estas abstém-se, sem dlvida, mas em tudo quanto fazem, espreita com

inveja a cadela Sensualidade. Mesmo até as alturas da sua virtude e até as
zonas frias do espirito, esse bicho as segue, ndo as deixando em paz.**°

Em outro trecho, Zaratustra diz ao seu discipulo: “Desde que eu conhe¢o melhor o
corpo, o espirito, para mim, ja so é espirito por assim dizer; e tudo quanto é imperecivel...

também isso é metafora”.*** Nietzsche fundamenta o real a partir do conceito de corpo e a

%2 |bid., § 2.

326 |hid., § 2.

%21 HOLLINRAKE, Roger. Nietzsche, Wagner e a filosofia do pessimismo, p. 12.
328 74, 1, “Dos Desprezadores do corpo”, p. 39.

329 |bid., “Da castidade”, p. 62.

%30 1bid., I, “Dos poetas”, p. 146.
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experiéncia da vontade de poder é sempre uma experiéncia de corporificacdo e arranjo de
forcas. A metafisica cria mundos ideais a partir deste mundo que ja € criado pelo processo
poético da natureza e, neste contexto, o poeta romantico duplica artificialmente a constante
criacdo do devir, cria o além-mundo, idealizado e absoluto. Sua arte expressa uma verdade
que é duplicada, ficcional e, por isso “os poetas mentem demais”.*** A experiéncia dionisiaca,
por outro lado, considera o corpo como a Unica verdade, pois é natureza imediata. “Mas,
também Zaratustra € poeta” e, portanto, ele também mente. A mentira aqui tem um outro
contexto, pois a dindmica da vontade de poder mostra que a vida ndo tem fundamento
nenhum, a aparéncia € a propria esséncia. Zaratustra também é poeta enganador, mas porque
vive esta dinamica da vontade de poder e por isso mesmo diz: “Eu ndo faco parte daqueles a
quem se pode perguntar pelo porqué”. %

Acerca do ascetismo e dos ideais metafisicos, cabem aqui algumas consideraces.
Apesar de Nietzsche ter rompido com Wagner apenas apds a sua Ultima Opera, devemos
lembrar que o compositor ¢ um artista romantico e, como tal, suas obras ecoam as
caracteristicas deste movimento. Tristdo e Isolda, por exemplo, foi elogiada em O Nascimento
da tragédia, mas séo feitas consideracdes metafisicas, como por exemplo, o sentimento de
compaixao que tal Opera nos causa e o compadecimento ante o sofrimento primordial do

mundo, que “nos salva da contemplacdo imediata da suprema ideia do universo™:®*

Ao descrever, dramaticamente, a paixdo imensa entre Tristdo e Isolda e o
modo como 0s amantes s6 conseguiram realizar-se no amor através da morte,
Wagner nos faz entender a sua prdpria versdo para o pensamento abnegativo
de Schopenhauer. Em sua visdo, o envolvimento amoroso ndo se opde
necessariamente ao apaziguamento da vontade de viver. N&o sendo
puramente fisico, 0 amor seria uma forma de ir além da existéncia sensivel,
além da vontade de viver. Pelo amor e pela morte da existéncia indivdual,
Tristdo e Isolda encontrariam a pacificagdo da vontade. Eles negam um
mundo em que o0 amor que sentem um pelo ndo pode ser realizado, negam as
condicdes de um mundo que inviabiliza a paix&o entre os dois.**

A isso acrescenta-se o fato de que a paixdo de ambos é provocada artificialmente por
uma pocao magica, ndo é espontanea. Isolda é alimentada por um espirito de vinganca, o que
torna a sua vontade de poder fraca e reativa. Tristdo € cavaleiro, obedece ordens, segue uma
lei que ndo a sua. Esses sdo alguns aspectos que caracterizam esta 6pera como Romantica,
enguadra-a nos ideais metafisicos, o que a exclui da filosofia tragica de Nietzsche. 1sso nos
sugere que, talvez, o filésofo ndo teria rompido apenas com o compositor de Parsifal, mas

%8 [pid., ibidem.

%2 1bid., ibidem.

3 NT, § 21.

33 MACEDO, Iracema. Nietzsche, Wagner e a época tragica dos gregos, p. 100.
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sim com todo um movimento artistico do qual este era expoente e no qual todas as suas operas
estdo enquadradas. Mesmo levando em consideracdo a presenca dos mitos nérdicos nas obras
wagnerianas, o tom metafisico mantém-se em todas elas, uma vez que o musico aleméao

manteve-se fiel a filosofia de Schopenhauer até o fim de sua vida.

Segundo Deleuze, a tragédia teria morrido por acdo de trés duros golpes: da dialética
de Sécrates através de Euripides, do cristianismo e também “e de Wagner em pessoa”.**® Se o
jovem Nietzsche acreditava no projeto wagneriano de renovacdo da arte alemd através do
retorno do tragico, agora, apos a ruptura, tal como vemos em Deleuze, Nietzsche direciona
sua critica a Wagner como aquele que se despediu da tragédia quando compds Parsifal.**
Para Nietzsche, esta obra s6 poderia existir como parodia do tragico ou como uma comédia,
mas nunca poderia ser encarada com seriedade, pois se a obra é o oposto do artista e da sua
verdadeira natureza, levar Parsifal a sério seria a negacéo e o cancelamento de si por parte de
Wagner.**" Esta 6pera, que marca a ruptura da “amizade estelar”, se situa no contraste entre a
arte como uma experiéncia religiosa, como se vé em Parsifal, e a nocdo do viver
artisticamente, postura esta levanta pelo fildsofo: “néo redencédo, mas intensificacdo da vida, é

o que ele [Nietzsche] espera da vida”.>*®

Neste contexto, Nietzsche entende que Wagner traiu sua propria vocacao de toda uma
vida em prol do mito tragico e, na composi¢do da sua Ultima 6pera pregou tudo o que até
entdo negara. Ele sugere que o Unico caminho para desfrutar desta obra, é esquecer o artista:
“separar 0 artista da obra, ndo tomé-lo tdo seriamente como a obra”.** Sua estética implica
numa correlacdo direta entre a vida e a obra do artista, pois ndo basta que ele seja fiel a sua
natureza, ele também precisa também ser coerente a essa natureza em sua obra, como se uma
fosse a extensdo da outra, ou, em Ultima instancia, como se fossem a mesma coisa. Obra e
artista se fundem em Nietzsche, mas no que diz respeito ao “Ultimo Wagner”, o artista e sua

psicologia sdo o principal objeto de anélise.®*°

dos schopenhauerianos vivos” 3 teria sido por ele ndo ter conseguido superar o pessimismo

O mal-entendido de Wagner, “o0 mais famoso

filoséfico do século XIX. No aforismo “O que é romantismo”, de A Gaia ciéncia”, Nietzsche

declara que, de inicio, se langou “sobre esse mundo moderno com alguns grossos erros e

%5 DELEUZE, G. Nietzsche e a filosofia, p. 19.
3 GM, 111, § 3.
%37 |bid., ibidem.
38 SAFRANSKI, Riidiger. Nietzsche, biografia de uma tragédia, p. 78.
339
GM, I11, § 4.
30 |bid., ibidem.
¥ GC,§99.



79

superestimacdes, e em todo caso com esperancas”.>*? Este aforismo sugere uma retratacdo do
filésofo e, talvez, uma retratacdo que ele gostaria de ter ouvido de Wagner:
Interpretei a musica alemd@ como se exprimisse uma poténcia dionisiaca da
alma alema@; nela acreditei ouvir o terremoto com que uma forca primordial,
h& muito represada, finalmente se desafoga (...). Vé-se que entdo compreendi
mal, tanto no pessimismo filoséfico como na musica alema, o que constituiu
seu carater peculiar — o seu romantismo. O que é romantismo? Toda arte,
toda filosofia pode ser vista como remédio e socorro, a servico da vida que
cresce e luta: elas pressupdem sofrimento e sofredores. Mas existem dois
tipos de sofredores, os que sofrem de abundancia de vida, que querem uma
arte dionisiaca e também uma viséo e compreensao tragica da vida — e depois
os que sofrem de empobrecimento de vida, que buscam siléncio, quietude,
mar liso, redencdo de si mediante a arte e o conhecimento, ou a embriaguez,
0 entorpecimento, a convulsao, a loucura. A dupla necessidade desses Gltimos
corresponde todo o romantismo nas artes e conhecimentos, a eles
responderam (e respondem) tanto Schopenhauer como Richard Wagner, para
citar os dois mais famosos e pronunciados romanticos que foram entdo mal
compreendidos por mim.**
Nietzsche faz uma leitura do pessimismo filos6fico do século XIX sob as perspectivas
dos pessimismos romantico e dionisiaco. Cada termo define visbes opostas: 0
empobrecimento e a abundancia de vida, respectivamente, que influenciam a arte e a filosofia
desta época. Apesar de sugerir uma remissao ao consolo metafisico quando ele menciona os
aspectos de “remédio e socorro” da filosofia e da arte, sua perspectiva aqui é outra. No que
diz respeito a arte wagneriana, ele a diagnostica como sendo fruto do sofrimento, da
abnegacdo e da decadéncia, porque 0 seu autor sucumbiu ao pessimismo romantico, a um
deus pregador da redencdo, buscando fundamentos para suportar a torturante dor de viver
entre as incertezas do destino. Wagner, apoiado em Schopenhauer, é o proprio retrato do
romantismo, do empobrecimento de vida, porque imprime em suas obras a marca do
sofrimento e da vinganca contra 0 mundo existente. Na sua critica ao pessimismo romantico,
Nietzsche denuncia o idealismo dos filsofos que negam o mundo exterior, e desconfiam dos
sentidos, pois “um verdadeiro filsofo ndo escutava mais a vida, na medida em que esta é
musica, ele negava a musica da vida — trata-se de uma velha supersticao filosofica, a de que
toda mésica é mUsica de sereias”.3**
Para se opor ao wagnerianismo, Nietzsche abraca o pessimismo dionisiaco, que
expressa o0 conhecimento tragico como um sintoma da mais elevada forca de pensamento e se
propde a reverter o dogmatismo filosofico negador da “mdusica da vida” e da beleza da

realidade, beleza esta que inclui todos os desencantos existentes. Os sofredores desta

%2 |bid.,,§ 370.
33 Ipid., ibidem.
3% Ipbid., ibidem.
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plenitude e abundancia de vida transformam “todo deserto em exuberante pomar”, devido ao
“excedente de forcas geradoras e fertilizadoras”, atuando a favor da arte dionisiaca e da

“compreenséo tragica da vida”, aquela capaz de afirmar plenamente o préprio existir.>*®

Esta critica ao pessimismo romantico ressurge em Nietzsche contra Wagner, publicado
em 1888, com pequenas diferencas em relacdo ao texto do aforismo 370 da A Gaia Ciéncia.
No capitulo “Nés, antipodas”, Nietzsche afirma que seus antipodas transformam o sofrimento
causado pelo empobrecimento de vida em “vinganca sobre a vida mesma”.®*® A existéncia
enguanto castigo e pesado fardo ocasiona a “‘auséncia de si’ — o principio-décadence, a
vontade de fim, tanto na arte como na moral”.?*’ A decadéncia do pessimismo romantico
desempenhado por Wagner e Schopenhauer torna-se o sintoma a ser combatido pela filosofia

dionisiaca de Nietzsche.

O pessimismo dionisiaco, oposto ao romantico, incorpora o impulso de afirmacéo e

criacdo artistica. A arte dionisiaca expressa o0 desejo de destruicdo, de criacdo e de

mudanca.®*®

futuro”,**° o que significa dizer que Nietzsche anuncia o pessimismo dionisiaco admitindo

A forca de Dioniso volta-se para “expressdo da energia abundante, prenhe de

que se trata de um pessimismo do futuro, ainda em gestacao.

Foi com a Otica do pessimismo dionisiaco que Nietzsche enalteceu Carmen. Os
principios metafisicos e os ideais ascéticos nela apresentam-se corporificados, em parte, pela
personagem Micaela, a noiva de D. José, a camponesa virgem que reune tracos de uma esposa
perfeita para a Europa finisecular: submissa, religiosa, maternal, dedicada e casta. Também
observamos um tom ascético e idealista no comportamento do soldado que, mesmo arrebatado
pela paixdo, luta contra ela, quer domar o corpo e os instintos em prol de ideais matrimoniais
e extra-mundanos. No entanto, estes aspectos sdo ofuscados pelo forte tom dionisiaco
encarnado ndo sO na cigana, mas também nas touradas, em Escamillo, na danga e na
marginalidade. O destino que se interpde aos personagens e as paixdes arrebatadoras parecem
ser 0 eixo do drama, em torno do qual toda a histéria se desenrola. No proximo capitulo

analisaremos o enredo da Opera de Bizet.

%5 |bid., ibidem.

36 NW. “N6s, antipodas”, p. 59.
%7 Ibid., p. 60.

348 GC,8 370.

349 1bid., ibidem.
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CAPITULO 3 O MUNDO QUE SE TORNOU PERFEITO PELO AMOR*®

E preciso fazer da morte uma festa e, a0 mesmo tempo, ser um pouco malvado com a vida:
uma mulher que quer nos abandonar, a nés! **

Nietzsche escreve, no Prélogo de O Caso Wagner, “que ndo é pura malicia, se neste
escrito faco o elogio de Bizet a custa de Wagner”.*®* Na histéria da musica, o autor de
Parsifal é considerado pelos criticos e musicélogos como revolucionario da arte musical e o
sucessor de Beethoven. Cabe aqui a pergunta: seria possivel compara-lo a Bizet, cujo maior
sucesso deve-se apenas a sua Ultima obra? Por que Nietzsche utilizou esse compositor francés
como parametro para criticar o idealismo de Wagner e a sua falta de responsabilidade em

representar a possibilidade de renascimento da arte tragica?

As consideracOes de Nietzsche apontam para o fato de que Bizet desponta no cenério
musical europeu como um dos herdeiros da tradicdo da Grand Opera Francaise,** filiado a
uma escola musical de caracteristicas estéticas radicalmente divergentes em relagcdo ao estilo
da musica alemd. Dessa forma, o autor de Carmem é o mais adequado contraste a obra de
arte total proposta por Wagner. Além desta neutralidade do compositor francés, neste capitulo

iremos analisar a presenca de elementos tragicos em Carmen.

3.1 Carmen: de Mérimée a Bizet

A historia da 6pera Carmen comec¢a quarenta e cinco anos
antes da sua estreia no teatro com Prosper Mérimee (1803-1870), um
escritor pos-romantico e excelente linglista. Ele era amigo e
confidente de Henri-Marie Beyle, mais conhecido como Stendhal,

com guem se correspondeu intensamente e, quando este faleceu em

1842, Mérimée foi nomeado seu executor literario e escreveu sua Prosper Mérimée
354

biografia autorizada.

%0 SDA, Fragmento péstumo 8[1] do verdo de 1887, p. 236

1 |bid., “Fragmento p6stumo 4[5], novembro de 1882 — fevereiro de 1883”, p. 129.

%2 cw, “Prélogo”, p. 9.

%3 Estilo de Opera caracteristicamente francés, geralmente de longa duracdo (5 atos) no qual se recorre a portentosas
orquestragBes, grandes cenas corais e ballets. Os grandes antecessores de Bizet neste género seriam Meyerbeer, Halévy,
Adam e Gounod. Cf. BLEILER, Ellen H. Carmen by Georges Bizet, p. 9.

%4 BLEILER, Ellen H. Carmen by Georges Bizet, p. 35.
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Prosper Mérimeée visitou a Espanha diversas vezes no inicio do século XIX, o
suficiente para conhecer sobre a cultura e o idioma bascos. Numa dessas viagens, teve a
oportunidade de conhecer a familia Montijo, a qual pertencia Eugénia de Montijo, que se
tornou imperatriz da Franga quando foi desposada por Napoledo Ill. Foi durante uma
conversa eventual que a imperatriz contou uma histdria sobre o amor de um soldado e uma
cigana que resultou em um crime ordinario. Alguns anos mais tarde, Mérimee escreveu a
novela ndo somente inspirado nesse relato passageiro, mas também nas suas experiéncias na
Espanha, onde ele, de fato, teria conhecido uma tal Carmencita, temida pelos homens por seus
poderes de feiticeira.*>> Concluido o seu romance, enviou uma carta & Mme. Montijo, em 16
de maio de 1845:

Acabo de passar oito dias escrevendo uma historia que vos me contastes ha
quinze anos e que eu lamento ter deixado a perder. Tratava-se de um oficial
militar que havia matado sua amante, (...). Depois de Arséne Guillot,*® eu
nada encontrei de mais moral para oferecer as nossas belas damas. Como eu
estudo os boémios desde algum tempo com muito cuidado, eu fiz minha
heroina boémia.*’
No romance original, Carmen é cigana, ladra, contrabandista e, para ajudar o seu
bando a circular com as mercadorias roubadas, ela prostitui-se com guardas, dentre eles, D.

José, que assim a descreve:

Eis minha ciganinha! Eu ergui meus olhos e a vi. Era uma sexta-feira e eu
ndo a esquecerei jamais... Trazia uma flor de acécia no canto da boca e
avancava balancando os quadris como uma potranca do haras de Cdrdoba.
Em meu pais, uma mulher nesses trajes faria com que todo mundo se
benzesse.*®

Ela é casada com um dos contrabandistas, Garcia, que esta preso e é descrito como
“caolho, negro de pele e de alma”,*° o que causa furor em D. José quando descobre. A
historia se passa na Espanha de 1830 e é narrada por um historiador que viaja aos arredores de
Montilla para fazer pesquisas historicas. Este narrador, que em nenhum momento menciona
seu proprio nome, contrata um guia local para conduzi-lo pelo interior da regido e é nesta
viagem que ele conhece D. José de Navarro, um famoso bandido de Andaluzia. Mais tarde,
em Cordoba, o narrador conhece, por acaso, a cigana Carmen, que se oferece para ler a sua

sorte. Durante a leitura das cartas, D. José chega e ambos conversam pela segunda vez. Aqui

%5 Ipid., p. 36.

%6 Arséne Guillot é uma prostituta francesa ficticia, personagem de outro romance do autor.
%7 SAMPAIO, Sérgio Bittencourt. Carmen de Bizet, p. 5.

%8 MERIMEE, Prosper. Carmen, p. 41.

*9 |bid., p. 71.
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0 narrador descobre que Carmen e D. José moram juntos. Ao voltar para o hotel apos a
consulta com a cigana, o historiador percebe que estd sem o seu relégio de ouro e logo
entende que foi roubado.

Ele ignora o fato e segue viagem por outras cidadelas espanholas. Dias depois, ele
retorna a Coérdoba e descobre o paradeiro do seu reldgio, que fora achado com um bandido.
Quando vai recuperar seu utensilio pessoal, o historiador, entdo, reencontra D. José na prisdo
e sente pena ao saber que este sera enforcado dois dias mais tarde, acusado de ter cometido
diversos crimes. D. José conta-lhe toda a sua historia de vida, desde sua saida do interior, a
entrada para o Regimento de Dragdes de Almanza, o encontro com Carmen, sua paixao por
ela, o abandono de sua farda e, principalmente, o0 motivo de sua prisdo e condenagdo a morte.
D. José era um homem correto até conhecer Carmen e entrar para a vida do contrabando para

seguir a sua amada e, quando foi trocado por outro amor, ndo suportou o cilime e a matou.

N&o se sabe o motivo de Georges Bizet ter escolhido o
romance de Mérimeée como tema a ser adaptado para uma Opera.
Em 1872, os co-diretores do Opéra-Comique, Camille du Locle e
Adolphe de Leuven, ofereceram ao compositor trés sugestdes de
montagens, mas ele insistiu na adaptacdo de Mérimée, que levou

trés anos para ser concluida.*®® Especula-se que haja a influéncia da

Georges Bizet obra naturalista de Emile Zola, além do fato de que o compositor

planejava uma 6pera com um clima estrangeiro, apesar de nunca ter viajado para a
Espanha.®** Independente do que o tenha inspirado, tanto Bizet quanto os libretistas Ludovic
Halévy e Henri Meilhac, criaram uma Gpera que revolucionou o universo operistico nao so

por seu ousado enredo, mas também por sua montagem e contextura musical inovadoras.

O maior desafio foi 0 enredo. A personagem Carmen do romance original era chocante
demais para a época e quando os libretistas procuraram os diretores do Opéra-Comique para

negociarem as apresentacoes, a reacao foi negativa:

Carmen? A Carmen de Mérimée? Ela ndo é assassinada por seu amante? E
esse ambiente de ladrdes, de boémios, cigarreiras, no Opéra-Comique, 0
teatro das familias? O teatro dos encontros para casamentos? NOs temos,
todas as noites, cinco ou seis camarotes para esse fim. Vocés querem
afugentar o nosso publico? E impossivel!*?

%0 McCLARY, Susan. Georges Bizet: Carmen, p. 15.
%1 B| EILER, Ellen H. Carmen by Georges Bizet, p. 15.
%2 SAMPAIO, Sérgio Bittencourt. Carmen de Bizet, p. 7.
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Antes mesmo da estreia, durante 0S ensaios, a Opera passou por indmeras
metamorfoses. Os libretistas se viram forcados a recrid-la, dando-lhe uma atmosfera menos
“imoral”, para que pudesse ter uma boa aceitacdo pelo publico frequentador dos teatros
parisienses: familias burguesas e nobres. Ao sair do livro, a cigana foi para o palco como
operéaria de uma fabrica de cigarros e, apesar dos aspectos de contrabandista e prostituta de
Carmen terem sido mantidos na Opera, foram amenizados. Além disso, dois novos
personagens foram introduzidos, numa tentativa de suavizar a “imoralidade” da novela de
Mérimée. Um deles é Micaela, a bondosa, dedicada e fiel noiva de D. José, que também é
porta voz de uma mensagem da mae dele, que ndo aparece na trama. Ela é uma virgem
camponesa, apaixonada pelo soldado e aliada de sua mie, a esposa perfeita para ele. E
possivel que este perfil tenha sido inspirado no préprio pablico feminino dos teatros
parisienses da época, mogas que frequentavam as casas de espetaculo almejando casamentos
convenientes as suas familias. Foi introduzido também Escamillo, um toureador carismatico e
de grande sucesso que conquista o coracdo de Carmen e a leva para longe de D. José. Os
libretistas entenderam que manter Garcia, o real marido de Carmen no romance original seria
mal-visto, pois ele era negro e ladrdo, tendo sido preso diversas vezes. Escamillo tem uma
personalidade carismatica bastante parecida com a de Carmen e, na dpera, eles casam-se, para

desespero do soldado.®

Além do tema, também a montagem e a encenacdo eram incomuns, oferecendo
algumas dificuldades para a sua composic¢ao. No primeiro ato, ha uma cena em que homens e
mulheres do coro percorrem o palco fumando e eles mesmos reagiram, alguns, até,
recusaram-se a representar tal cena, alegando que tal experiéncia seria nociva. As coristas, em
particular, revoltaram-se diante do fato de que deveriam subir no palco fumando para trocar

olhares libidinosos com homens, além das insinuagfes de sexo e prostituicéo.

A primeira convidada para representar a personagem principal da dpera, Marie Roze,
ao tomar conhecimento de que a morte da protagonista ndo simbolizava uma punic¢ao por sua
vida livre, mas, ao contrario, reforcava sua insubmissao a qualquer situacdo que fosse contra

sua vontade, escreveu para Bizet:

%3 N4o fica claro o casamento dos dois, ndo h4 mengao de nenhuma ceriménia que sele a unido dos dois. Eles trocam juras de
amor e demonstram uma unido estavel, forte e sadia, 0 que sugere um casamento como unido de um homem com uma
mulher, ndo necessariamente com a presenca de ritos religiosos ou sanges legais. Op. Cit., p. 9.
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O final trdgico de Carmen me havia feito supor uma acdo dramética
modificando o lado muito escabroso dessa personagem. As explicacdes que
me destes desde o inicio da nossa entrevista demonstravam que o carater da
cigana havia sido escrupulosamente respeitado. Compreendi imediatamente
que este papel ndo me convinha, ou melhor, que eu ndo conviria a ele.***

O papel de protagonista, na estreia, foi dado a Celestine Galli-
Marié e, quando comegaram 0s ensaios, um dos administradores do
Opéra-Comique, Camille du Locle, teria pedido a Bizet que a
personagem central tivesse um final feliz, pois estava preocupado com a
reacdo do publico. Ele também teria interferido nos ensaios, solicitando
que a soprano fosse mais discreta e mais contida sexualmente, porém, ela
ignorou tais apelos e acabou dando ao papel central uma interpretacéo

365

demasiado realista,”™ mais proxima da imagem da heroina do conto de

Prosper Mérimée: uma cigana sedutora, destituida de qualidades morais,

Célestine Galli-Mari¢, | cuja filosofia de vida é a liberdade ilimitada, sob a Unica lei dos seus
a primeira Carmen

instintos.

Sua identificagdo com o papel foi tdo intensa que uma lenda gira em torno dela e da
morte de Bizet. Na noite da trigésima segunda apresentacdo, quando Galli-Marié terminava a
aria das cartas, no final do terceiro ato, com a fatidica frase "a morte, sempre a morte!"”, ela
teria gritado algo a mais, algo que ndo constava na partitura. Imediatamente interromperam a
récita e cercaram a cantora que, ainda incorporada da personagem, repetia sem parar: "Bizet
morreu, Bizet morreu”, expressando sua previsdo da morte do compositor, que acontecia em

outra parte de Paris, naquela mesma noite, em circunstancias desconhecidas.®

Assim como a personagem Carmen, as caracteristicas de D. José também foram
alteradas pelos libretistas. No romance original, seu carater fora corrompido pela arrebatadora
paixao por Carmen, mas o que é enfatizado no livro, é seu lado corrompido e decadente. No
palco, porém, ele apresenta-se como um homem pacato, submisso, dedicado ao quartel, um
bom filho e um homem de principios, quase como uma vitima da crueldade feminina. E um
homem do interior que foi para cidade para prestar servigos a guarda seguindo os conselhos
maternos. Nos primeiros momentos da Opera, ele mostra-se feliz com sua vida humilde, ndo
almeja grandes ambicdes e seu servico na guarda agrada aos seus superiores, pois ele sabe

como ninguém obedecer as ordens do quartel. Apds abandonar a farda, seu sofrimento por té-

%4 Ipid., p.7.
%5 BIEILER, Ellen H. Carmen by Georges Bizet, p. 15.
%6 DIBBERN, Mary. Carmen: a perfomance guide, p. 13
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lo feito é intensificado, em alguns momentos sugerindo, até mesmo, algum toque de
arrependimento. Tal adaptacdo seria mais um recurso para agradar ao publico burgués e a

aristocracia, ja que ele seria um legitimo reprodutor das leis e costumes da época vitoriana.*®’

Os manuais operisticos consideram Carmen como a Opera mais encenada e famosa de
todos os tempos, alcancando mais de mil apresentacGes apenas dez anos ap6s sua estreia. Ela
atraiu espectadores ilustres, tais como Tchaikovsky, Wagner, Sigmund Freud, Carl Gustav
Jung e Brahms, sendo que este Gltimo assistiu a vinte apresentacées somente em Viena.>®®
Seis meses apds a estreia, a Opera percorreu os palcos mais famosos da Europa, passando
pelas diversas provincias da Franca, Bélgica, Italia, Alemanha e Inglaterra.®® Seu sucesso
deve-se, em grande parte, ao enredo, a montagem e a melodia inovadores, facanha conseguida

pelo compositor Georges Bizet junto aos libretistas Ludovic Halévy e Henri Meilhac.

A primeira encenacdo de Carmen, em marco de 1875 no Opéra-Comique de Paris, ndo
foi bem-sucedida, mas, apesar disso, Camille du Locle preferiu seguir seu instinto e continuou
com as encenacOes, conseguindo o resultado de trinta e sete apresentacdes somente nesta
primeira temporada. Ao longo delas, Bizet teve a oportunidade de fazer algumas
transformac@es para amenizar os aspectos imorais e selvagens da histéria.*”® O autor, contudo,
ndo viveu para contemplar seu préprio sucesso e faleceu prematuramente na noite da
trigésima segunda apresentacdo, em 3 de junho de 1875. Léon Escudier, editor francés,

escreveu em seu obituario:

Ainda que tenhamos frequentemente criticado as obras de Bizet e deplorado
as inclinagbes musicais dele, achamos que ninguém percebe mais
profundamente o que a arte francesa perdeu (...) Bizet teria se tornado um dos
nossos bons masicos dramaticos. Sem ir tdo longe a ponto de afirmar que a
natureza o dotou com génio verdadeiro, pode-se dizer que ele havia
dominado a arte de escrever musica e que ele tinha um temperamento
verdadeiramente dramatico.*"*

O teatro estava lotado na noite de estreia de Carmen, porém a reacdo do publico foi
calorosa somente em alguns trechos mais convencionais: o dueto de D. José e Micaela, no
primeiro ato; a cancdo de Escamillo, no segundo, e a aria de Micaela, no terceiro. Era um

trabalho demasiadamente original para a época, com personagens que desafiavam a

moralidade e os costumes sociais da Franca do século XIX.*? A contextura musical

%7 Ipid., p. 14.

%8 SAMPAIO, Sérgio Bittencourt. Carmen de Bizet, p. 4.
39 hid., p. 6.

870 BLEILER, Ellen H. Carmen by Georges Bizet, p. 47.
71 DIBBERN, Mary, Georges Bizet, p. 9.

872 SAMPAIO, Sérgio Bittencourt. Carmen de Bizet, p.5
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mostrava-se muito densa, carregada de harmonias ousadas, tendo sido retomado o estilo

musical francés denominado Opéra-Comique, com dialogos falados ou recitativos.

Oito anos ap0Os a primeira apresentacdo, em 1883, mesmo com todas as atenuagdes
feitas no libreto e nas encenagfes dos personagens, o publico francés continuava reagindo
com espanto, mas ndo deixava de lotar os teatros, fazendo de Carmen um grande sucesso de
bilheteria onde fosse representada. A polémica pode ser sintetizada neste dialogo entre Léon
Carvalho, diretor do Opéra-Comique e o jovem jornalista Maurice Lefevre:

- Reprisar Carmen, meu jovem? Nem pense nisso!... Meu teatro é uma casa
honesta, um local familiar, onde vao casais de noivos, mées respeitaveis...

- E dai?...

- VVocé ndo sabe, entdo, o que acontece no segundo ato?!

- Sei, sim. Na pousada de Lillas Pastia, Carmen bebe manzanilla com ciganos
e contrabandistas, enquanto aguarda a vinda de José...

- Néo se faga de bobo! Essa "pousada”, como vocé diz, é...Sim, é...uma
"daquelas casas"...Entenda: uma "daquelas casas", e eu iria exibi-la no meu
palco, para jovens puras a espera de um honesto casamento?!...N&do, mil vezes
ndo! Enquanto eu dirigir o Opéra-Comique, uma cena dessas nunca seréa
exibida aqui®”

A caracteristica lendéria do papel-titulo fez com que Carmen se tornasse a 6pera mais
interpretada de todos os tempos e a mais popular também. “Os maiores cantores de cada
época interpretaram seus papéis”,*"* tendo ela atraido os melhores sopranos, mezzo-sopranos,
tenores, baritonos e baixos com grandes vozes e habilidades de representar convincentemente

todos os personagens que a compdem.

Nestes mais de cem anos desde a sua apresentacdo inaugural, essa histéria de ja foi
interpretada com diferentes nuances. Além de ter batido recordes de montagens e encenagdes
nos palcos operisticos, Carmen passou por outros tipos de adaptacdes. Ela chegou ao cinema
na época em que ele ainda era mudo, em 1915, com Charles Chaplin: Burlesque on Carmen®’
(no Brasil, “Carmen as avessas”). Na sua versdo comica, Carlitos é o infeliz D. José, o
comandante de um navio que é seduzido pela cigana e contrabandista Carmen, a fim de que

ele transporte um contrabando:

878 BIZET, Georges. Carmem, “Colecdo As Grandes Operas”, vol. 21, Sao Paulo: Abril Cultural, 1972.

874 BLEILER, Ellen H. Carmen by Georges Bizet, p. 48.

375 CHAPLIN, Charles. Burlesque on Carmen. USA: Essanay Studios, 1915, com Charles Chaplin (D. José) e Edna
Purviance (Carmen). Informagdes constantes no “Internet Movie Database”: http://www.imdb.com (em 22/10/2008).
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Em 1927 surgiu outra versdo cinematografica, The Loves of Carmen,®”® esta mais
proxima da versdo de Bizet, tendo sido refilmada em 1948,%"" quando foi estrelada por Rita
Hayworth, que originalmente se chamava Margarita Carmen Cansino, papel este que lhe

coube tdo bem a comecar pelo nome em comum:

Os palcos da Broadway tambem foram contemplados com uma versdo moderna de
Carmen, em 1943, desta vez, tratando a problematica do racismo norte-americano. O musical
Carmen Jones foi adaptado para o cinema em 1954 e ganhou o Globo de Ouro de melhor

filme musical >’

Em 1983, Carmen reaparece no cinema sob a direcdo do cineasta espanhol Carlos

Saura, que a transportou para as telas traduzida em dancas flamencas. Contando com as

378 WALSH, Raoul. The Loves of Carmen. USA: Fox Studio, 1927, com Dolores del Rio (Carmen) e Don Alvarado (D. Jose).
Op. Cit.

377 \/IDOR, Charles. The Loves of Carmen. USA: Columbia Pictures, 1948, com Rita Hayworth (Carmen) e Glenn Ford (D.
José). Op. Cit.

378 PREMINGER, Otto. Carmen Jones. USA: Twentieth Century-Fox Film Corporation, 1954, com Harry Belafonte (Joe) e
Dorothy Dandridge (Carmen Jones). Op. Cit.
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participacdes emblematicas dos bailarinos Antonio Gades e Laura Del Sol, que interpretaram
0s papéis principais, Saura mesclou ficcdo e realidade dentro de um contexto cinematografico.
Ele explorou, o quanto pdde, a sensualidade da danca flamenca, para obter um melhor retrato

de Carmen:®"®

¢ iempen, on b povels e Merirmess i ofera e B
=

Ainda nos anos 80, surgiu a versdo de Jean Luc Godard. O cineasta substitui a masica
de Bizet pela de Beethoven e transforma Carmem em uma jovem inconsequente. A
personagem-titulo aparece como uma guerrilheira urbana, assaltante de bancos, muito longe
de suas tradi¢bes ciganas. Esta obra € tdo deslocada de seu contexto original que pode ser

associada & 6pera de Bizet apenas pelo titulo Prénom Carmen.**°

O cineasta que mais se ateve ao libreto original foi o italiano Francesco Rosi. Sua
Carmen se limitou, em termos de concepcéo e liberdade de criagéo, ao tirar a montagem dos
palcos e transporta-la para as ruas de Sevilha, onde se desenrola a trama e, de um modo geral,

para os campos de Andaluzia.®*

No Brasil, a obra serviu de inspiracdo para a filmagem de uma telenovela da extinta

Rede Manchete, na década de 80,%%? escrita por Gléria Perez e dirigida por Luis Fernando

379 SAURA, Carlos. Carmen. Espanha: Televisién Espafiola, 1983, com Antonio Gades (D. José) e Laura Del Sol (Carmen).
Op. Cit.

%0 GODARD, Jean-Luc. Prénom Carmen. Franca: Parafrance Films, 1984, com Maruschka Detmers (Carmen X) e Jacques
Bonnaffé (Joseph Bonnaffé). Op. Cit.

%! ROSI, Francesco. Carmen. Franga: Société des Etablissements L. Gaumont, 1984, com Julia Migenes (Carmen) e Placido
Domingo (Don José). Op. Cit.

%2 Com Lucélia Santos e Paulo Gorgulho. Foi exibida de 5 de outubro de 1987 a 14 de maio de 1988. Informagdes constantes
no “Portal da Rede Manchete”, em 22/10/2008: http://www.redemanchete.net.
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Carvalho. Também inspirou uma versdo de peca musical carioca na forma de “sambopera”,

estrelada pela atriz Claudia Ohana, na década de 90.%%

3.2 Carmen: resumo do libreto original

Baseada na novela homénima de Prosper Merimée (1803 — 1870), a dpera Carmen é
um drama lirico em quatro atos. A masica foi composta por Georges Bizet (1838 — 1875) e 0
libreto, por Ludovic Halévy e Henri Meilhac, tendo recebido algumas contribuicGes escritas
do préprio Bizet. Estreou no Opéra-Comique, de Paris, em 03 de Marco de 1875. O resumo

que se segue foi feito livremente, baseado no libreto original.®**

Em Sevilha, luminosa e colorida cidade andaluza, parece ser sempre ser sempre dia de
festa. As ruas e pracas fervilham de gente de todos os tipos, criando um ambiente de mercado
oriental. E numa dessas pragas que, por volta de 1820, o cabo D. José e a cigana Carmen
travam conhecimento. De um lado estd o Quartel dos Drag8es do Regimento de Almanza e do

outro, uma fabrica de cigarros que emprega numerosas operarias.

A porta do quartel esta o cabo Morales e é dele que se aproxima uma linda camponesa,
Micaela, que pergunta pelo cabo D. José. “Ele pertence a outro pelotdo™, é a resposta,
““devera chegar em breve para a rendi¢cdo da guarda’. Micaela pede para avisa-lo que voltara
mais tarde, recusando timidamente o convite para esperar no quartel. Logo depois, ao som de

fanfarras, realiza-se a rendicdo da guarda, e D. José ¢ avisado da visita de Micaela.

Os novos guardas sdo comandados pelo tenente Zuninga que, por ser novo Nno
regimento, pede a D. Jose informacgfes sobre as trabalhadoras da fabrica de cigarros. O cabo,
mais interessado em Micaela, pouco sabe sobre elas. Ele relata que essas mulheres o deixam
“constrangido, pouco a vontade”. Mas o tenente é logo satisfeito em sua curiosidade, pois a
praca € invadida pelas operarias de volta da interrupcdo do meio-dia. Com seu ar malicioso, as
mocas atraem para si a atencdo de todos os homens, que abrem espaco para fazé-las passar.

%3 Esteve em cartaz no palco do Centro Cultural Banco do Brasil em 1999. Informag®es constantes em “Isto E Online”, N°
1548, de 2 de junho de 1999 (http://www.terra.com.br/istoe/cultura/154807.htm, em 22/10/2008).

%4 Cf. MEILHAC, Henri & HALEV, Ludovic. Carmen: opéra-comique en quatre actes. Paris: Calmann-Lévy, s/d. Também
foi consultada a primeira traducéo do libreto para o portugués: “Carmen”, Traducéo e edicdo: A. A. da Cruz Coutinho, Rio de
Janeiro, 1883. Uma outra versdo consultada foi uma traducdo para o inglés: “Carmen - Libretto after the novella by Prosper
Mérimée”, Preface by Maurice Tassart. United States of America: Printers and translations by E.M.I Records Ltd., 1964.
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Entre elas desataca-se Carmen, cigana bela e provocadora, com um rodado vestido vermelho e
com uma flor de acacia no canto da boca. Ela provoca os homens, mas apenas D. José nao se
mostra empolgado com os seus encantos. Ao nota-lo, Carmen dirige-se a ele e, com ar de

desafio, joga-lhe a flor no rosto. Depois, junta-se as colegas e volta para a fabrica.

A praca esvazia-se e D. José vé chegar Micaela. Rapidamente esconde a flor sob seu
uniforme e recebe a moga. A jovem é portadora de uma soma de dinheiro e de uma carta,
enviadas pela méde de D. José juntamente com um beijo, dado ternamente por Micaela. O
militar relembra, entdo, sua aldeia e sua gente com profunda saudade, a0 mesmo tempo em
que percebe o efeito salvador da carta: por um pouco afastou de sua mente a imagem de
Carmen, cujo gesto o perturbou profundamente. Micaela deixa-o0, pretextando outro
compromisso. D. José |é a carta de sua mae, onde ela pede-lhe que volte para casa, sugerindo

também o casamento com Micaela.

No intimo, D. José promete obedecer a mae. Esta imerso nesses pensamentos, quando
se ouve uma gritaria procedente da fabrica. Zuninga ordena a D. José que, com dois soldados,
va investigar o ocorrido. O cabo volta logo depois com Carmen, acusada de ter agredido uma
colega. Enquanto o oficial se ausenta para escrever a ordem de prisdo contra a cigana, esta
procura seduzir D. José. Ela Ihe sugere delicias de uma noite na Taberna de Lillas Pastia, onde
promete encontra-lo. Quando percebe ter dominado totalmente o cabo, pede-lhe para facilitar
sua fuga. E o que acontece: de posse da ordem de prisdo, D. José afasta-se do quartel com
Carmen e a escolta de dois soldados. De repente, a moga o empurra e ele simula um
escorregdo, permitindo-lhe a fuga. Os soldados percebem que ele facilitou-lhe a fuga e D.

José é preso.

Cerca de um més depois, Carmen e outras duas ciganas — Frasquita e Mercedes — estdo
na taberna de Lillas Pastia, acompanhando alguns oficiais, entre os quais Zuninga. Na hora de
fechar, o tenente tenta convencer as ciganas a sairem com ele. As mogas recusam-se € a cena
é interrompida pela chegada de Escamillo, o glorioso toreador que empolga a cidade. Todos
se unem num brinde ao her6i do momento. Agora é a vez de Escamillo, que tenta conquistar

Carmen e, perante uma recusa, afirma que esperara por uma oportunidade.

Com a saida dos soldados e do toreador, chegam a taberna Dancairo e Remendado,
chefes de um bando de contrabandistas. Eles planejam um novo golpe no qual as mulheres
terdo papel importante, distraindo os guardas da fronteira. Mas Carmen a todos surpreende,

recusando-se a participar. Ela soube da soltura de D. José — rebaixado e preso por té-la
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deixado fugir — e tem certeza de que ele vird a taberna, dizendo a todos que ela espera por

alguém.

De fato, D. José aparece na taberna e a cigana o recebe com alegria, dancando e
cantando para ele. Por sua vez, D. José confessa seu amor e mostra-lhe a flor que ela jogara
no rosto no dia em que se conheceram. Mas ouve-se 0 toque de recolher e D. José resiste ao
apelo de Carmen para ignora-lo e volta ao quartel. Ao sair, depara-se com Zuninga, que
voltou a taberna disposto a conquistar Carmen pela forca. Furioso D. José agride o oficial,
mas é impedido de maté-lo pela intervengdo dos dois contrabandistas: Zuninga € aprisionado
por eles e forgado a seguir o bando para evitar que os persiga. D. José, diante da situacdo, é
forcado a unir-se a eles, para alegria de Carmen, que lhe elogia as belezas da nova vida de

liberdade e independéncia.

O tempo passa e a voluvel Carmen ja deseja trocar D. José por um novo amor. E noite
nas montanhas, onde se escondem o0s contrabandistas. Frasquita e Mercedes,
zombeteiramente, procuram o futuro nas cartas. Carmen, supersticiosa, também tenta e
prenuncia a sua morte pelas maos do seu amante. Decide, portanto, ndo apavorar-se e sim

enfrentar a morte de cabeca erguida.

D. José esta de guarda na montanha, magoado e sentindo-se rejeitado pela sua amada.
Percebe a aproximacgédo de Micaela, ainda disposta a conquistar 0 seu amor, mas vislumbra
uma outra sombra e atira contra ela. E Escamillo, o toreador, que se identifica e diz ter vindo a
procura de Carmen, porque ouviu “pelas redondezas” que ela havia deixado o amante. D.
Jose, furioso, desafia Escamillo para um duelo de faca: o encontro é interrompido pelos
demais contrabandistas e por Carmen, que ameaca matar D. José se este ndo se afastar do
toreador. Enquanto isso, Dancairo descobre Micaela e a conduz ao reduto. A moca implora a
D. José que volte para ela e para a velha mée dele, que esta morrendo, recebendo o apoio dos
contrabandistas, pois eles concordam que o ex-soldado deve mudar de vida. D. José, aturdido
pela iminéncia da morte de sua mée, resolve partir. Ele, porém, avisa Carmen, com tom de

ameaca, que voltara a vé-la.

Alguns meses se passam e a cena volta a Sevilha. Na Plaza de Toros, Escamillo
prepara-se para uma nova tourada. Carmen, embora avisada da presenca de D. José, ndo se
furta ao encontro com o ex-amante e procura convencé-lo da inutilidade de sua insisténcia,
pois ja ndo o ama mais. E o climax: D. José, desesperado, afunda o punhal no peito de
Carmen, que cai morta, enquanto se ouvem cantos ao longe, exaltando Escamillo. Perante a

multiddo que sai da arena, D. José joga-se sobre o corpo da bela cigana, solucando.
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3.3 E preciso mediterranizar a musica *®

Foi no Teatro Paganini de Génova, em 27 de novembro de 1881, que Nietzsche
assistiu pela primeira vez & 6pera Carmen.®® Entusiasmado com a apresentacdo, no dia

seguinte ele escreveu uma carta ao seu amigo, o0 musico Peter Gast:

Hurra! Amigo! Tive novamente a revelacdo de uma bela obra, uma dpera de
Georges Bizet (de quem se trata?): Carmen. Aquilo se escutava como uma
novela de Merimée, espiritual, forte, emocionante em alguns momentos. Um
talento autenticamente francés de O&pera-cOmica, de nenhuma maneira
desorientada por Wagner; por outro lado, um verdadeiro aluno de Hector
Berlioz**’. Eu tinha fé na possibilidade de uma coisa desse género. Parece
que os franceses estdo em um melhor caminho no dominio da musica
dramética.®®®

O amigo lhe respondeu a carta logo em seguida, informando a morte de Bizet e, com
um tom bastante cético, acrescentou que ele ainda ndo havia assistido & 6pera.*®® Nietzsche
retornou ao teatro e escreveu novamente ao musico, em 5 de dezembro de 1881:

Saber que Bizet morreu partiu-me o cora¢do. Eu ouvi Carmen pela segunda
vez e tive de novo a impressdao de uma novela de primeira linha como, por
exemplo, de Merimée. Uma alma tdo apaixonada e tdo sedutora! Para mim

esta obra vale uma viagem a Espanha, uma obra extremamente meridional!
N4o ria, velho amigo, meu ‘gosto’ n&o se engana tao facilmente.>®

Nietzsche persistiu na ideia de convencer Peter Gast a assistir Carmen e, em 8 de

dezembro, enviou-lhe outra carta:

Tardiamente minha memdria (algumas vezes abalada) ressalta que existe
realmente uma novela de Merimée intitulada Carmen e que o esquema, a
ideia assim como o desenlace tragico desse artista estdo presentes na dpera (0
livro é extraordinario). Estou propenso a acreditar que Carmen é o que de
melhor existe em termos de Opera e durante todo tempo em que vivermos, ela
constara em todos os repertérios da Europa.®**

A “memodria algumas vezes abalada” de Nietzsche quase o impediu de lembrar que ele

ja havia lido algumas obras de Prosper Mérimée, mas, ao escrever a carta supracitada,

385 Nietzsche escreve esta frase em francés: “Il faut méditerraniser la musique”. Cf. CW, § 3.

% De acordo com Paulo César de Souza, CW, p. 83, nota 2.

%87 |_ouis Hector Berlioz (1803-1869) foi um compositor do Romantismo francés, ficou famoso pela Sinfonia Fantéstica
(1830) e pela Missa de Requiem (1837).

%8 HALEVY, Daniel. Nietzsche: uma biografia. p.56.

%9 D’|ORIO, Paolo. “A Margem de Carmen”. In O N6 Gérdio Jornal de Metafisica, Literatura e Arte, p. 54.

3% Ipid., ibidem.

%1 Ipid., ibidem.
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lembra-se dessas leituras. Nas obras publicadas do fil6sofo, a primeira referéncia ao autor do
romance Carmen aparece no aforismo 50 de Humano, demasiado humano, obra que marca
sua ruptura com Richard Wagner:

A maioria é desonesta demais, e alguns sdo bons demais, para saber algo

sobre esse pudendum [parte vergonhosa]; portanto, eles sempre negardo que

Prosper Mérimée esteja certo ao dizer: “Saibam também que ndo ha nada

mais comum do que fazer o mal pelo prazer de fazé-lo”.*%

Ha outras duas mencdes a Mérimee antes da “descoberta” da dpera Carmen. Uma,
consta em uma nota bem sucinta de seu caderno pessoal de anotacdes, de julho de 1879:
“Mérimée ganz”.** N&o podemos considerar esta nota uma frase completa, pois ndo héa verbo
nela. “Ganz” pode ser traduzido como “completo” ou “inteiro”, mas também pode ser usado
para intensificar algum adjetivo. Por colocar este termo ao lado do nome de Mérimée, é
possivel que o filésofo manifeste sua admiracdo pela obra do autor.

Uma outra citacdo encontra-se no aforismo 92 de A Gaia ciéncia, onde o Mérimee é
denominado como “mestre da prosa”. Apés o final de 1881, época em que assistiu Carmen,
ha diversos fragmentos postumos, anotaces em seu caderno e também alguns aforismos em
obras publicadas onde o nome e a obra de Mérimée sdo mencionados, mesmo que de forma
breve.

Peter Gast ndo cedeu ante a campanha do amigo filésofo em prol da 6pera Carmen,
ndo foi ao teatro e nem ao menos respondeu a esta carta. Decidido a convencer 0 amigo
compositor, Nietzsche comprou uma partitura da Opera para piano e escreveu diversas
observagdes nas margens, desde adjetivos, como “hipérbole”, “encantador”, “eminente”,
“Iépido”, “admiravel”, “a audicdo admiravel”, “muito bom”, “tremendamente fantastico”,***

até frases e comentarios mais longos. Feito isso, enviou ao compositor junto com uma outra

carta:
Ai estd Carmen, querido amigo! (...) Eu me permiti inserir algumas
observagbes na margem, confiando na sua humanidade e na sua
musicalidade. Em suma, estou lhe dando, talvez, uma étima ocasido de rir as
minhas custas.®*®

32 HH, 1, “O Desejo de suscitar compaixdo”, 8§50. O tradutor Paulo César de Souza escreve uma nota a esta citacéo,

identificando a obra citada por Nietzsche como sendo “Cartas a uma desconhecida” (Cf. nota 35, p. 319).

33 Fragmento péstumo 41 [73] de julho de 1879. In: Werke. Herausgegeben von Karl Schlechta. CD-Rom Digitale
Bibliothek.

4 Ha, aproximadamente, setenta anotacdes a lapis um tanto fracas ao redor das margens de uma partitura de Carmen que é
enviada em janeiro de 1882 a seu amigo Gast e que estd conservada até os dias de hoje nos "Arquivos Nietzsche". Cf.
D’IORIO, Paolo. “A Margem de Carmen”. In O N6 Gérdio Jornal de Metafisica, Literatura e Arte, p. 56.

5 Op. cit., p. 54.
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Foi assim que Peter Gast conheceu Carmen. De posse da partitura, ele a leu e tocou,
escrevendo logo em seguida ao seu amigo filosofo:
Meu espanto é grande (..). O prazer maior tive na leitura de suas
interessantes observagdes sobre a masica, a partir das quais novamente me
dei conta de que vocé é bem mais musical do que eu, o proprio mésico!**
Toda esta euforia em torno da musica de Bizet parece ter sido externada somente em
cartas, pois em obras publicadas, Nietzsche dedica apenas 0s dois primeiros paragrafos de O
Caso Wagner a esta Opera francesa. 1sso sugere que, publicamente, ao filésofo sé interessaria
opor-se ironicamente a Wagner, como ele préprio escreveu em 1888 numa carta a Carl Fuchs
comentando sobre o seu panfleto Nietzsche contra Wagner:
O que digo sobre Bizet vocé ndo deve levar a sério; tal como sou, Bizet ndo
entra em consideragdo para mim. Mas como antitese irbnica a Wagner isto
funciona bem (...); Além disso, Wagner tinha muita inveja de Bizet: Carmen
€ 0 maior sucesso da Opera, e sozinha superou largamente o nimero de
apresentacfes, na Europa, de todas as 6peras de Wagner reunidas->*’
Em outra carta do mesmo ano, esta enviada a Peter Gast, Nietzsche comenta um
evento testemunhado pelo seu amigo Carl von Gersdorff: “um acesso de raiva contra Bizet,
quando Minnie Hauck estava em Napoles e cantou Carmen. A partir deste fato (...), minha

malicia num dos pontos principais sera percebida bem mais agudamente”.*%

Além da inimizade com Wagner, haveria outros motivos para Nietzsche encantar-se

com Carmen?

Remontando a historia da arte, apés o Romantismo, a Europa foi palco de dois outros
movimentos artisticos: o Realismo, na literatura e o Verismo, na Opera. Mérimée pode ser
enquadrado como um autor realista, onde “as paixdes humanas séo o tema principal; nunca
houve um tema t&o mundano, tdo rude e téo feio”.**® Apés um longo periodo romantico, onde
a Europa esteve mergulhada na metafisica, na fuga, no escapismo, no sentimentalismo e nas
historias de personalidades herdicas e fantasticas, o continente volta-se, agora, para uma
realidade mais humana, acreditando serem as paixdes as porta-vozes da verdade sobre o
homem.*® O Realismo de Mérimée investiga profundamente cada area da experiéncia

humana e em Carmen hd uma mistura de sexo, traicdo, rivalidade e assassinato, temas

%% |bid., ibidem.

%7 Carta para Carl Fuchs, 27 de dezembro de 1888, In: CW, p. 105.

38 Carta para Peter Gast, 27 de setembro de 1888. In: CI, p. 137.

jzz FISHER, Burton D. “Commentary and analysis” In: Carmen: Opera Classics Library Series, p. 14.
Ibid., p. 15.
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ordinarios e universais, que transcendem as barreiras das classes sociais, das racas, das

culturas e até mesmo da época.

O escritor francés dedicou-se a viajar por lugares exoticos, como a Espanha, por
exemplo, para pesquisar sobre a enigmética cultura dos ciganos, que sdo considerados
feiticeiros, magos, bruxos, ocultistas, inimigos da Igreja, além de receberem o rotulo
estereotipado de grupo étnico de bandidos e possuidores de ma indole.** Nos escritos deste
francés, percebemos o quanto ele era “obcecado pela natureza humana em estado bruto:
violéncia, paixdes e morte. Era fascinado pelo lado primitivo e barbaro humano, que

expressava-se espontaneamente (...), ndo fossem as hipdcritas convengdes sociais”.**

Quando o romance foi adaptado para Opera, apesar de todas as modificacbes, o “tom
humano” manteve-se, afinal, Bizet é tido como o precursor do Verismo. Sobre este estilo,
comentou: “como musico, eu digo que se eu suprimir o 6dio, o adultério, o fanatismo ou o
mal, ndo seria possivel escrever uma Unica nota musical”.*®® T&o fascinado pelas paixdes
humanas quanto Mérimée, Bizet comp6s uma obra que declarou a morte do Romantismo

oitocentista.*%*

Grande opositor do movimento romantico devido as suas fortes raizes metafisicas e ao
seu carater negador da vida, Nietzsche abraca o Verismo de Bizet como mais um ingrediente
para o seu projeto de transvaloracdo de todos os valores. Contra 0 pessimismo romantico, este
este que prega a abstinéncia, o filésofo propGe o resgate do tragico, uma perspectiva que s
pode ser vivida pelos fortes e afirmadores da vida, pelos que dizem sim aos afetos em vez de
os disfargarem ou deles fugirem:

N&o tememos com essa vontade no coracdo, o que ha de temivel e duvidoso
em toda existéncia: nos até o buscamos. Por tras dessa vontade se encontra a
coragem, o orgulho, o anseio por um grande inimigo. — Esta foi a minha
perspectiva pessimista desde o comego.*®

No plano geral, a orquestracao de Bizet varia do sutil, como, por exemplo, o “Noturno
de Micaela” do Il ato, ao arrebatador, como na célebre Habanera. Nesta Gpera, vemos o
tradicional estilo francés, com divisdo de atos, cenas e, apresentando em algumas cenas,
didlogos falados sem acompanhamento orquestral servindo de ligagdo com os trechos

cantados. Nao ha o requinte e a sofisticacdo da muasica de Wagner e, em vez de deuses e seres

1 |pid., p. 15.

2 |pid., p. 15.

“03 Citado por FISHER, Burton D. Op. Cit., p. 3.
%4 Op. cit., p. 15.

%5 HH, 11, “Prélogo”, §7.
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imortais, Bizet coloca no palco pessoas comuns do povo, porém, pode-se dizer que o foco
central da trama séo as paixdes humanas, demasiado humanas:
Finalmente o amor, o amor retraduzido em natureza! Ndo o amor de uma
“virgem sublime”! (...) Mas o amor como fado, como fatalidade, cinico,
inocente, cruel — e precisamente nisso natureza. O amor, que em seus meios é
a guerra, e que no fundo o édio mortal dos sexos! N&o sei de caso em que a
ironia tragica que constitui a esséncia do amor seja expressa de maneira tdo
rigorosa.*%®
“O amor como fado” é o elemento tragico principal desta Opera, 0 que nos sugere a
afirmacdo dos valores tragicos, estes que Nietzsche acreditava, antes, existirem na obra
wagneriana. No entanto, ao perceber o engajamento de Wagner em promover a sua
genialidade em prol do sucesso e popularidade, além de oferecer a sua musica como uma
espécie de porta-voz dos valores morais e religiosos, Nietzsche voltou-se para o sul, para onde

ndo houvesse influéncia da musica wagneriana.

A obra de Bizet valoriza a vida tal como ela é, em que ndo ha a intervencdo de
elementos metafisicos que visam a apologia de valores morais, nem mesmo a exposicao de
atos virtuosos tendo em vista a educacdo moral do publico. A Unica proposta de Carmen
parece ser, de fato, a danca dos afetos e Nietzsche confessa sua inveja de Bizet “por haver tido

a coragem para essa sensibilidade, que até entdo ndo teve idioma na musica cultivada da

Europa — esta sensibilidade mais morena, mais queimada...”.**’

Ao definir Carmen como um modelo de 6pera tragica,‘® Nietzsche levou em
consideracdo os efeitos fisiologicos-afetivos produzidos pela sua audi¢do, constatou que essa

experiéncia estetica produz no ouvinte afetos saudaveis e proporciona um sentimento de

“leveza no amago”,*® vontade de viver, sentimento de afirmacdo da vida, servindo de

fortificante para a manutencdo da salde fisica, merecendo, portanto, receber as honras e

glérias do reconhecimento publico.

Também essa obra redime; ndo apenas Wagner é um “redentor.” Com ela
despedimo-nos do Norte Umido, de todos os vapores do ideal wagneriano. A
acdo ja redime. De Merimée ainda possui a l6gica na paixdo, a linha mais
curta, a dura necessidade. (...) Em todo aspecto o clima muda. Aqui fala uma
outra sensualidade, uma outra sensibilidade, uma outra serena alegria. Essa
musica é alegre, mas nao de uma alegria francesa ou alema. Sua alegria é
africana; ela tem a fatalidade sobre si, sua felicidade € curta, repentina, sem
perddo....”*

46 cw, § 2.

407 1bid., ibidem.
%8 Ipid., ibidem.
4% Ipid., ibidem.
410 1pid., ibidem.
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Tais consideracdes de Nietzsche acerca da arte tradgica tinham como objetivo combater
justamente aquilo que ele denominava a “decadéncia dos instintos vitais” presentes em
demasia, de acordo com suas interpretacdes, nos dramas musicais de Wagner. Alguns deles
sdo os sentimentos de renuncia e ascese (Holandés Voador e Tannhaiser), sujei¢cdo aos
ditames da moral decadente (a cena final do Crepusculo dos Deuses), a guerra metafisica
entre “Bem” e “Mal” (Parsifal), a busca por um amor eterno e transcendental (Lohengrin). A
obra tragica de Bizet, em contrapartida, valoriza o corpo, afirma vontade de viver, mostra a
vida como um misto de afetos sem a separacdo maniqueista entre um principio de bondade e

outro de maldade.

3.4 O amor além do bem e do mal ***

Vontade de amar é estar também disponivel para a morte. **?

Apos a derrota da Franga na guerra franco-prussiana de 1870, o clima entre este pais e
a Alemanha ficou bastante tenso, o que se estendeu também para 0 meio artistico. Qualquer
artista francés que compusesse algo de acordo com as tendéncias da masica wagneriana,
particularmente o Leitmotiv, seria considerado um blasfemador. Alguns anti-wagnerianos
franceses mais radicais condenaram Bizet por acreditarem que ele teria usado o Leitmotiv em

Carmen de forma grosseira, fazendo uma estereotipada imitaco de Richard Wagner.**®

As partituras de Carmen enviadas a Peter Gast continham diversas anotacdes de
Nietzsche. No preludio ao primeiro ato, por exemplo, os temas “amor”, “sensualidade”,
“alegria”, “liberdade”, “fatalidade” e “morte da cigana” estavam assinalados a lapis, com
observagdes escritas na margem mencionando que se tratavam de temas condutores

(Leitmotivs), repetindo-se em momentos chaves da Opera para destacar estes como 0s tragos

‘1 BM, § 153.
427 11, “Do Imaculado conhecimento”, p. 142.
13 FISHER, Burton D. “Commentary and analysis” In: Carmen: Opera Classics Library Series, p. 17.
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mais marcantes da personalidade da cigana.** Ele escreve: “Uma epigrama sobre a paix&o, 0

que de melhor foi escrito a esse respeito desde Stendhal sobre o amor”.**®

No final de 1881, a filosofia nietzscheana tem como marca a arte ndo como
manifestacdo de uma dimensdo metafisica, mas sim como facilitadora da vida. Decorre-se dai
as constantes referéncias do filésofo ao que ele chama psicologia do artista, aquela capacidade
de, com duas palavras ou duas notas, definir sentimentos complexos como as paixdes. E 0
amor, neste contexto, é puro instinto, ndo tem as usuais conotacfes idealizadas presentes na

arte romantica.

A musicalidade deste preltdio condensa todos os sentimentos contraditérios que
reaparecerdo nos atos seguintes, podendo-se fazer uma alusao deste efeito com o coro tragico

» 416

que representava a “multidao dionisiacamente excitada e, justamente por este efeito, tinha

» 417 e utoda

a fungdo de preparé-la para o drama. “A estética ndo passa de fisiologia aplicada
musica deve saltar da parede e abalar o ouvinte até as entranhas... s6 entdo a musica teria
efeito”.**® Com este olhar Nietzsche critica, por exemplo, a dpera Lohengrin, de Wagner, cujo
preltdio, segundo ele, “conduz os ouvintes a um estado sonambulico”.*** Em contrapartida,
Bizet nos conduz, no preltdio de Carmen, a diversos estados afetivos: primeiramente a alegria
das festividades ciganas, & exuberancia e a sensualidade da vida errante; em seguida, Somos
convidados para as touradas com o refrdo de Escamillo (“toréador, en garde!”) e, por fim, o
soturno tema do destino que prenuncia o desfecho do drama. Quando as cortinas se abrem
para a primeira cena do primeiro ato, todas estas emocdes ja estdo consteladas no espectador.

A orquestracdo de Bizet chamou a atengéo de Nietzsche:

Posso acrescentar que a orquestragdo de Bizet é quase a Unica que ainda
suporto? Essa outra orquestracdo atualmente em voga, a wagneriana, brutal,
artificial (...). Um suor desagradavel me cobre de repente. O meu tempo bom
vai embora.*?

Uma das caracteristicas mais marcantes do primeiro ato, sendo de toda a dpera, é a

entrada da cigana. Num ambiente de flerte entre casais, 0s homens perguntam por Carmen:

414 D*|ORIO, Paolo. “A Margem de Carmen”. In O Né Gérdio Jornal de Metafisica, Literatura e Arte, p. 55.
415 i s
Ibid., ibidem.
MENT, § 8.
1T NW, “No que faco objecdes”, p. 53.
“18 |bid., “Wagner como perigo”, § 2.
1% \/p, § 839 (primavera — outono de 1887).
420 CW, § 1
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"queremos saber a qual de nés amara”.*** Ela, entéo, responde, com a aria que imortalizou a

Opera de Bizet, a Habanera:
Dizer que vos amareis? Deverei? Ndo sei! Talvez amanh, talvez nunca, hoje,
porém, é certo que ndo! O amor é um passaro rebelde que ninguém pode
aprisionar, e € em vao chaméa-lo se lhe convém recusar. Nada ajuda, ameaca
ou suplicas. Um fala bem, o outro se cala; e é o outro que eu prefiro: ele nada
diz, mas me agrada. O amor! O amor! O amor é uma crianca cigana, ele
jamais conheceu a lei; se tu ndo me amas, eu te amo se eu te amo, toma
cuidado! O péssaro que tu pensavas surpreender bateu asas e voou; o amor
esta longe, tu ficas a espera-lo; ndo o esperas mais, ele aparece! Em torno de

ti, rapido, rapido, ele vem, vai, depois retorna; tu pensas prendé-lo, ele te
escapa; tu pensas evita-lo, ele te prende. O amor! O amor!*#

Segundo Nietzsche, o amor é um instinto e, por este motivo, nunca haverd nenhum
tipo de garantia da sua continuidade porque sua existéncia é independente do nosso querer. As
Unicas coisas possiveis de se prometer sdo atos, nunca afetos. Bizet parece concordar com esta
ideia, pois aqui ele aborda o amor na sua faceta mais natural, rebelde, violenta, dolorosa e
irracional. Esta aria é uma licdo sobre o amor e deixa claro que quando se promete amar
alguém eternamente, isto significa, na verdade, demonstrar com atos o que se sente. Portanto,
quando um dia os sentimentos acabam, a moral dos bons costumes representada pela
instituicdo do casamento imp&e que se continue demonstrando um suposto sentimento, de

forma que o outro vivera na ilusdo de que é amado, quando, na verdade, néo o é.*%

Carmen exibe sua carta de principios nesta Habanera, através da qual se apresenta e
diz a que veio. Ela ndo vive subjugada por nenhuma instancia moral que condicione seu viver,
ela ama seu préprio desejo,*** anseia 0 amor, reconhece sua indomabilidade porque fala a sua
linguagem,*? ja bebeu do seu célice amargo®?® e mesmo assim mantém a sua forca e alegria

de viver. Ela é como este passaro rebelde da cancdo, que alga voo porque € leve e, como

2L MEILHAC, Henri & HALEV, Ludovic. Carmen: opéra-comique en quatre actes, p. 16.
422 «_*amour est un oiseau rebelle”, op. Cit., p. 17-18.

3 HH, 1, § 58.

24 BM, § 175.

4257 11, “A Cancéo da noite”, p. 121.

“2% |bid.,, 1, “Dos filhos e do casamento”, p. 81.
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ensina Zaratustra, toda leveza é oriunda do amor préprio.*”’ No final de A Gaia ciéncia,
Nietzsche escreve as “cangdes do principe Vogelfrei” que, no alemdo, significa “livre-

passaro”, um adjetivo para “fora da lei”:*?

Nesta aria, Carmen demonstra seu anseio pelo inusitado, quando afirma que prefere o

amor que ndo pode aprisionar, aquele fugidio e incerto. Ela pode ser, entdo, vista como a

manifestacdo do instinto tragico de afirmacéo do devir, porque nao se furta ante a crueldade

do acaso. O erotismo da cigana andaluza e o seu poder de seducdo sao forcas irresistiveis da
natureza, o que motivou Nietzsche a anotar neste local da partitura:

Eros, como sentiamos o0s antigos - sedutores, jogadores, malvados,

endemoninhados, irresistiveis - Na cena aparece uma verdadeira feiticeira. Eu

ndo conheco nada de parecido com esta cancgdo - (é preciso canta-la a italiana
e ndo em alem#o).*?

Eros é 0 nome grego de Cupido, que significa “desejo incoercivel dos sentidos”.**

Segundo a antiga concepcdo greco-romana, ele despedaca deuses e homens, faz todos
perderem o juizo, é a forca fundamental do mundo, garante ndo apenas a continuidade das
espécies como também a coesdo interna do cosmo.*** Com esta aria, Carmen canta seu desejo
de mundo, desejo de vida, um desejo que ndo encontra satisfacdo final, porque ndo tem metas,
ecoando o pensamento de Nietzsche: “desejos quero eu, nada sendo desejos: e sempre no
lugar da satisfacdo, um novo desejo”.*** A moralizag&o dos instintos, incluindo o amor, pode
ser percebida também na arte Romantica, onde o amor distanciou-se a0 maximo da sua

dimensdo instintiva e irracional.

Através da Habanera, Carmen deseja se libertar dos limites habituais da vida e
renunciar a tudo o que a sociedade mais preza. Ela empenha-se em voar livremente, sem
temor, por cima dos costumes das leis e das apreciacGes tradicionais. Ela ndo deseja ter
certezas, a sua maxima fundamental é tornar-se, ndo no sentido de planejar uma vida, mas no
sentido da maxima diferenciacdo dos demais. A liberdade ¢ uma riqueza de possibilidades
diversas, e Carmen ndo escolhe, porque isso, ao contrario, implicaria uma certeza dogmatica.
Ela renuncia a escolha, pois ama a superficie da vida e entrega-se ao devir. E a propria vida

guem escolhera seu novo amor:

27 |bid., 111, “Do Espirito de gravidade™, 2, p. 224.

28 paulo César de Souza escreve uma nota onde menciona que a escolha deste nome soaria como um indicio de um
sentimento do préprio filésofo, que se sentiria “a margem” (Cf. GC, nota 120 pag 332).

2 B*|ORIO, Paolo. “A Margem de Carmen”. In O N6 Gérdio Jornal de Metafisica, Literatura e Arte, p. 55.

430 BRANDAO, Junito. Mitologia grega v. I, p. 186.

1 bid., p. 187.

432 NIETZSCHE, F. W. “Fragmento 124, Verdo — Outono de 1882”. In: Fragmentos do espélio, p. 72.
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Esta liberdade cantada por Carmen ndo implica numa libertacdo sexual vulgar. Nesta
Habanera, a cigana exibe a sua carta de principios, mostrando que esta além dos valores das
instituicBes sociais, pois criou suas proprias leis. Com seu arbitrio criador,”*® ela se coloca
fora do modelo matrimonial burgués, que exige fidelidade eterna, onde homens e mulheres

necessitam da autorizacdo de Deus e da sociedade para terem relages sexuais mediante certas

434

condi¢cdes que atendem aos interesses da propria sociedade.”™ A sacralizacdo das unides,

expressa pela instituicdo do matriménio, também é sustentada pela crengca num amor com

435

garantia de duracdo e fidelidade,™” porém, o matriménio ndo é fundado no amor, mas sim nos

instintos de posse e de dominacdo, na necessidade de fundar uma familia para a preservacéo

de bens e garantir poder e concentracdo de riqueza.**®* Os casamentos burgueses também

funcionam como um “antidoto contra a prostituicdo”,**’ como domesticacio dos instintos e,

consequentemente, manutencdo da moral. Zaratustra lamenta esse tipo de uniéo:

Essa pobreza da alma a dois! Ah! Essa imundicie da alma a dois! Ah! Essa
lamentavel satisfacdo a dois. Casamento chamam eles a tudo isso e dizem que
0s seus casamentos foram feitos no céu.**®

Em contrapartida, o profeta anuncia o casamento dos fortes e ensina sobre 0 amor:

Quero que sejam a tua vitdria e a tua liberdade a ansiar por um filho. Deves
edificar monumentos vivos a tua vitoria e a tua libertagdo (...). Casamento:
chamo assim a vontade a dois de criar o ser Gnico, que é mais do que aqueles
que o criaram. Chamo casamento ao respeito de um pelo outro, como por
pessoas dotadas de uma tal vontade (...). Um dia devereis amar para além de
vOs proprios! Entdo, aprendei, primeiro, a amar! E, por isso, tivestes de beber
o calice amargo do vosso amor. Mesmo do melhor amor ha amargura: €
assim que ele inspira o anseio pelo sobre-humano.**

% BARRENECHEA, Miguel A. Nietzsche e a liberdade, p. 81.
3 \/P, § 732 (verdo — outono de 1888).

5 AR, § 27.

3% C1, “Incursbes de um extemporaneo”, § 39.

“87\/P, § 733 (1888).

438 7 1, “Dos filhos e do casamento”, 80.

9 |bid., ibidem., 80-1.
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A doutrina de Zaratustra encontra ecos no mundo helénico, cuja religiosidade incluia a
sexualidade por entendé-la como natureza, como o0 ato gerador da vida. Nos mistérios da
sexualidade, toda dor era sacralizada porque simbolizava o sofrimento da parturiente: “todo
vir-a-ser e crescer, tudo o que garante o futuro implica dor... Para que haja o eterno prazer da
criacdo, para que a vontade de vida afirme eternamente a si propria, tem de haver também
eternamente a dor da mulher que pare”.**® Todo tipo de analogia com a procriacdo era
considerado um simbolo sagrado e era venerado naquela cultura, considerada por Nietzsche
como forte e afirmativa. Neste contexto, a arte € fruto do proprio instinto criador do artista,
cuja atividade esta alicercada no éxtase e na “distribuicio de sémen no sangue”.**! “Sua ansia
pela arte e pela beleza € uma ansia indireta pelos encantamentos do impulso sexual que este

comunica ao cérebro. O mundo que se tornou perfeito pelo amor...”.**?

Se na antiguidade a sexualidade era sagrada, com a era cristd ela tornou-se impura,
ficando restrita a procriagdo e, ainda assim, como um ato sujo. Parsifal, por exemplo,
decepcionou Nietzsche justamente por conter elementos cristdos que inviabilizam o proprio
ato criador, transformando-a em uma musica que expressa instintos decadentes. Carmen, ao
contrario, evoca essa sexualidade dos antigos, mostra a entrega da cigana ao jogo do amor por
saber que a excitacdo sexual é a “mais antiga e originaria forma da embriaguez”.*** O amor
prova o qudo longe pode ir a transfiguracdo dessa embriaguez, pois, inundados por este
sentimento, transfiguramo-nos em um ser mais forte, mais rico, mais perfeito e, “de fato, é-se

mais perfeito”,*** pois “o0 que se faz por amor sempre acontece além do bem e do mal

446

11.445 E

na seducdo que a arte encontra a sua fungdo organica, sensualidade e embriaguez

pertencem & felicidade religiosa”,*"’ assim como a excitabilidade do artista, levando em
consideracdo a religido dionisiaca. Pela seducdo uma cigana torna-se Carmen e vai se

tornando a cada momento, € ela prépria a artista e a obra de arte.

O feminino possuia uma importancia peculiar nestes ritos sagrados da antiguidade.
Dioniso, por ser mascarado, € um deus tdo masculino quanto feminino, ndo tem uma forma

estatica, ele adquire a forma da mascara que usa no momento:

40 1, “O que devo aos antigos”, § 4.

“1 SDA, Fragmento péstumo 8[1] do verdo de 1887, p. 236
2 |bid., ibidem.

3 C1, “Incursbes de um extemporaneo”, § 8.

444 \/p, 808 (marco — junho de 1888).

“>BM, § 153.

9 1bid., ibidem.

“7 SDA, Fragmento péstumo 9[6] do veréo de 1887, p. 237.
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E um deus errante, vagabundo, um deus de lugar nenhum e de todo lugar (...).
Dioniso ¢, talvez, o deus ao mesmo tempo o0 mais préximo e o mais afastado
dos homens, 0 mais misterioso e inacessivel, aquele que ndo se pode captar,
gue nao se pode enquadrar (...). Nao é possivel enquadra-lo numa definicao.
Esta ao mesmo tempo em todas e em nenhuma, presente e a0 mesmo tempo
ausente. As historias a seu respeito ttm um significado um pouco especial
guando se reflete sobre essa tensdo entre a vagabundagem, a andanca, o fato
de estar sempre de passagem, a caminho, e o fato de querer um lar, onde se
sinta bem...*

As caracteristicas de mutabilidade e errancia do deus aludem aos ciclos da natureza e
também aos ciclos menstruais da mulher, ou seja, sugerem a ideia de que tudo estd em
constante transformac&o, nada é estatico, tudo passa. O feminino, aqui, é a prdpria natureza,
que é selvagem, indomavel e se encontra além do bem e do mal. Nos ritos da antiguidade,
homens e mulheres tinham papéis especificos, separacdo esta ndo por concepg¢des morais, mas
por sua natureza. Este pensamento é resgatado por Zaratustra:

Eis como quero o homem e a mulher: ele apto para a guerra, ela apta para dar
a luz; mas ambos capazes de dangar com cabegas e pernas. E que todo o dia
em que se ndo haja dangado, pelo menos uma vez, seja para nds perdido! E
gue consideremos falsa toda a verdade que ndo seja acompanhada ao menos
por um riso.*°

A mulher “apta a dar a luz” é aquela conectada com seu feminino selvagem,
afirmativa, forte, que ndo se curva a moral. A ela Nietzsche contrapée as “mulherzinhas
vitimadas”,**° as ressentidas, fracas, cujo exemplo, na obra de Bizet, seria Micaela. Sua vida
gira em torno de D. José, ela € submissa, sua ambicédo é ser a “rainha do lar”, esposa dedicada
e mae, como diz a carta da mée do soldado de que a camponesa é portadora. Ela vive sob o

jugo do medo e das virtudes cristds, como a castidade e o pecado.

Algumas cenas apds a Habanera, Carmen canta, ainda no primeiro ato, a Seguidilla,
uma tradicional danca espanhola. Neste momento, a cigana esta presa por ter agredido uma
das operéarias da féabrica de cigarros, estd com as mdos amarradas para tras, com simples
vestes de operaria e com pés descal¢os. Quando percebe que ficou a sés com D. José, decide

seduzi-lo para convencé-lo a lhe facilitar a fuga:

8 \VERNANT, Jean-Pierre. O Universo, os deuses, os homens, p. 144-5.
49 7 111, “Das Antigas e novas tabuas”, cap. 23, p. 247.
%0 EH, “Por que escrevo livros tdo bons”, § 5.
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Até este momento, o soldado demonstra ter ficado encantado com ela, guardou a flor
que ela Ihe jogou, porém, a visita de Micaela, sua noiva, trouxe-lhe lembrancas de sua mée, de
sua terra natal e também de suas obrigacdes do servi¢co militar, pois seu alistamento foi uma
promessa de “bom filho”. Agora, pela primeira vez a sés com Carmen, ele se desvencilha do
seu jogo sedutor, atirando a flor no ch&o. A cigana pega-a de volta com a boca e oferece-lhe a
flor novamente, provocativamente. Em seguida, canta e danca com toda a sensualidade, o que

faz com que o soldado se apaixone de vez por ela e a liberte. Neste local da partitura,

Nietzsche assinalou um “admiro muito”:**

Perto dos muros de Sevilha, na Taberna de Lillas Pastia, dangarei a Seguidilla
e beberei Manzanilla®™? (...). Mas estar s6 é tedioso e os verdadeiros prazeres
sdo a dois. Para fazer-me companhia eu levarei um amante. Meu amante... 0
diabo sabe onde ele esta: eu o dispensei ontem. Meu pobre coragdo, ama sem
cessar, esta livre como o ar. Tenho pretendentes as ddzias, mas nenhum é de
meu agrado. Eis o fim de semana, quem quer me amar? Quem quer minha
alma? Ela esta disponivel. Tu chegaste num bom momento. N&o tenho tempo

a esperar, pois Com meu novo amante eu vou...**®

Nesta aria a vida se manifesta de forma exuberante através do corpo, da danca e da

% e 0 corpo é o artefato para suas ambicdes.

profusdo de afetos. O querer de Carmen a liberta
Ela possui uma postura afirmativa, um arbitrio criador, “entendido como a capacidade de
estabelecer novos valores”.”® A cigana goza cada momento da vida além do bem e do mal,

porque seu devir vital Ihe inspira na criagdo de novos valores. Joga inocentemente com a vida

1 D*|ORIO, Paolo. “A Margem de Carmen”. In O Né Gérdio Jornal de Metafisica, Literatura e Arte, p. 55.

52 Manzanilla é um tipo de vinho proveniente da Andaluzia, uma provincia do sul da Espanha.

453 MEILHAC, Henri & HALEV, Ludovic. “Prés des rempart de Seville” In: Carmen: opéra-comique en quatre actes, Ato I,
p.49.

54 7 11, “Nas Ilhas afortunadas”, p. 98.

%5 BARRENECHEA, Miguel Angel. Nietzsche e a liberdade, p. 77.
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porque ndo esta arraigada a nenhum passado, dispensou seu amante e apenas quer um outro
para divertir-se. Sua arte de viver imprime um estilo que € proprio a cada ato seu, pois o

“individuo criador n&o age rotineiramente, produz a cada momento novas avaliagdes”.**®

Bizet exalta os ares do sul da Espanha com esta Seguidilla e também beleza,
autoconfianca e a abundancia de vida pelas quais ansiava Nietzsche, que sempre teve em
mente aquela antiga formula grega do bem viver. A Taberna de Lillas Pastia € um ponto de
encontro de contrabandistas e de andarilhos, um lugar onde se festeja, onde se canta e danca.
A festa é paganismo par exellence, segundo Nietzsche, pois é o lugar da alegria, dos instintos
e das paixdes, todos desencorajados pelo cristianismo: **’

As festas. Precisa-se ser muito grosseiro para ndo sentir a presenga dos
cristdos e dos valores cristdos como uma opressao sob a qual se trata com
coisa do diabo toda genuina disposi¢cdo para a festa. Da festa fazem parte:
orgulho, atrevimento, animacdo; loucura; a ironia sobre toda espécie de
seriedade e sobriedade; um divino dizer sim a si mesmo a partir da plenitude
e da perfeicdo animal — estados puros aos quais o cristio ndo pode,
sinceramente, dizer sim.**®

Também o sul é importante na biografia de Nietzsche, ja que a partir de 1880, o
filésofo deixou a Alemanha e passou a preferir lugares ao sul em funcéo do clima, como diz
seu poema: “Inocéncia do sul, dé-me acolhida! (...) Aprendi com os passaros a planar / voei
para o sul, por sobre o mar”.**® A leveza mediterranea da 6pera cigana o atraiu por servir de
um legitimo antidoto contra o pesadume nordico de Wagner:

Nos, alcibnicos, sentimos falta em Wagner — la gaya scienza; os pés ligeiros;
engenho, fogo, graca; a grande logica; a dancga da estrela; a espiritualidade
petulante; os tremores de luz do Sul; o mar liso — perfeicdo...**

Paulo César de Souza, o tradutor das obras de Nietzsche, escreve uma nota ao trecho
supracitado mencionando que o titulo “A Gaia ciéncia” escolhido para um dos livros do
filésofo trata-se de uma expressdo do século XIV que designava a arte dos trovadores
provencais. Nietzsche teria ampliado este sentido para designar tanto a atitude quanto a

filosofia afirmadoras da vida®®*

e é justamente a partir deste livro que encontramos a primeira
citacdo da fisiologia da arte tendo Wagner como alvo, pois sua musica nao favorece a danca,

lhe dificulta a respiracio e irrita seus pés.*> Se o filésofo opds sua gaya scienza ao

% Ipid., ibidem., p.77.

7 \/p, §916 (1884; rev. Spring-Fall 1888).

458 1hid., ibidem.

49 G5C, “As Cangées do Principe Vogelfrei - No sul”, p. 295.
60 cw, § 10.

“1 1bid., p. 85, nota 35, de Paulo César de Souza.

%2 GC, § 368.
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compositor, seu objetivo ndo era outro sendo afirmar a poténcia dionisiaca, que ele julga
ausente nas obras wagnerianas: “o espirito de um bom filésofo ndo poderia desejar ser, sendo
um bom dancarino. Pois a danca é o seu ideal, também a sua arte, e afinal sua Unica devocéo

também, seu culto divino™.*¢3

Sob este aspecto, 0o oposto de Carmen seria o soldado D. José que integra o
“Regimento Dragbes de Almanza” e Zaratustra nos lembra que o “tu deves, chama-se 0
grande dragdo”.*®* Nas escamas deste animal brilham todos os valores ja criados e néo hé
espaco para 0 novo. Toda a tradicdo se impde ao soldado como um majestoso dragdo
metafisico, “que Ihe dita os valores e o enquadra com seu despético imperativo tu deves”.*®®
D. José representa os ideais ascetas e, neste aspecto, sua natureza € diametralmente oposta a
de Carmen, que é essencialmente dionisiaca. Ao apaixonar-se pela cigana, imediatamente
quer enquadrar este amor na instituicdo do matrimonio, quer domar seu espirito errante num

lar burgués, cercado de regras e limitacoes.

Por outro lado, ndo podemos deixar de levar em consideracdo que D. Jose também
exerceu a sua vontade de poder na sua relacdo com a cigana. Afinal, apds apaixonar-se
perdidamente por ela, o soldado ultrapassa todos os seus limites, 0 que nédo deixa de ser uma
forma de vontade de poder, porém, uma manifestacdo fraca e reativa, pois seu bem-estar
depende da presenca dela. Quando ele facilitou a fuga de Carmen, foi punido e preso. Mais
tarde, quando a reencontrou na Taberna de Lilas Pastia, disse: “Por ti estaria ainda preso!”,*
0 que colocaria o soldado na condi¢do do camelo que “procura as cargas mais pesadas para
colocar a sua forca & prova”.*®” No primeiro discurso de Assim falou Zaratustra, ha a
descricdo das trés transformacdes do espirito, que se transforma em camelo, em ledo e, por

fim, em crianca.*®®

O espirito resistente pergunta o que ha de mais pesado para que ele possa,
entdo, carregar. Encontra diversas respostas, todas elas cargas que ele coloca nas costas, uma
delas é “amar aqueles que nos desprezam”.*®® Falta a D. José a metamorfose em ledo, que
“torna-se senhor do seu préprio deserto” e “tem de lutar contra o dragdo” da moral.*”® Caso
conseguisse esta autonomia, por fim, faltaria ao soldado a terceira transmutacdo, a crianca,

que implica o esquecimento, o comecar de novo, o sagrado dizer-sim.*”* Se operasse tais

“%3 |bid., § 381.

464 7 1, “Das trés metamorfoses”, 29.

5 BARRENECHEA, Miguel Angel. Nietzsche e a liberdade, p. 85.

8 MEILHAC, Henri & HALEV, Ludovic. Carmen: opéra-comique en quatre actes, Ato 11, p.44.
7 FERRAZ, Maria Cristina Franco. Nove variacdes sobre temas nietzscheanos, p. 28.

48 7A, 1, “Das trés transformacdes”, p. 28.

9 |bid., p. 29.

470 FEERRAZ, Maria Cristina Franco. Nove variagdes sobre temas nietzscheanos, p. 32.

™ bid., p. 33.
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metamorfoses, 0 soldado ndo seria tdo pesado, tdo doente e conseguiria, até, sorrir ante ao

“ndo” de Carmen.

E interessante observar que, apesar de ser o portador de todas estas pesadas cargas,
incluindo valores morais arcaicos e obsoletos, D. José encarnaria o papel de heréi tragico,
uma vez que ele parte, no inicio da trama, de uma condicdo inconsciente de si e é arrebatado
por forcas dionisiacas quando encontra-se com a cigana. Diante dela, pde-se a prova, porém,
de forma fraca, pois a vontade de poder ndo almeja nenhuma outra finalidade que nao afirmar
a si prépria e D. José colocou todo o objetivo de sua vida em Carmen. Seu heroismo, porém,
consiste em carregar todo este peso, € por a prova a sua vontade de poder, seu instinto diz sim
a esta carga, pois € ela que o conduz ao seu tragico destino. D. José ama a cigana tanto quanto
é apegado aos valores sociais, quer unir opostos inconciliaveis, instintos e moral, o que faz do
enredo de Carmen uma tipica tragédia:*"?

A valentia e liberdade de sentimento ante um inimigo poderoso, ante uma
sublime adversidade, ante um problema que suscita horror — é esse o estado
vitorioso que o artista tragico escolhe, que ele glorifica. Diante da tragédia, 0
gue ha de guerreiro em nossa alma festeja suas saturnais; aquele que esta
habituado ao sofrimento, aquele que busca o sofrimento, 0 homem heroico
exalta a sua existéncia na tragédia — apenas a ele o artista tragico oferece o
trago desta dulcissima crueldade.*”

Também sdo demonstracdes do seu poder e entrega aos afetos o fato do soldado
abandonar a vida militar para viver a criminalidade. Ele disse sim aos seus impulsos tanto
quanto a cigana. A diferenca entre eles, porém, € o fato de Carmen suportar 0 enorme peso do
eterno retorno, o esquecimento do passado, a afirmacdo incondicional da vida presente e a
entrega ao devir. D. José, ao contrario, é ressentido, move-se pela magoa e pela vinganca, o

que o impede de ter o amor fati e entregar-se ao devir.

Num primeiro momento, Carmen envolve-se com o soldado porque ela gosta de viver
perigosamente, gosta de desafios e sua vontade de poder procura resisténcias para externar-se
e afirmar-se,*”* pois o prazer irrompe onde hé sentimento de poder.*”> Com o tempo, a cigana
encontrou outro amante que Ihe ofereceu uma forca contraria a altura da sua. E quando entra
em cena Escamillo, o famoso toureador:

A arena esta cheia, é dia de festa. A arena estd cheia de alto a baixo. Os

espectadores perdendo a cabeca, 0s espectadores conversam aos gritos!
Insultos, gritos, barulho levados ao frenesi. Pois é a festa da coragem, € a

42 |bid., p. 29.

473 C1, “IncursBes de um extemporaneo”, § 24.

474 « A vontade de poder s6 pode externar-se em resisténcias”. Cf. VP, § 656 (primavera — outono de 1887).
7% Op. cit., § 1023 (marco — junho de 1888).
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festa dos valentes! Vamos! Em guarda! Vamos! Vamos! Toureador! Em
guarda! Toureador! Toureador! E lembra-te, sim, lembra-te ao combater, que
olhos negros te olham e que o amor te espera! Toureador, 0 amor te espera!
De repente, faz-se siléncio. Ah, que se passa? Ndo mais gritos, € 0 momento.
O touro se langa arremetendo-se para fora do curral. Ele se langa! Ele entra,
ele golpeia! Um cavalo cai, arrastando um picador. “Ah, bravo touro!”, grita
a multiddo. O touro vai...volta...volta e golpeia outra vez. Sacudindo as
banderilhas, cheio de firia ele investe. A arena esta cheia de sangue. Todos
fogem, procuram os abrigos. E tua vez agora! Vamos! Em guarda! Vamos!
Vamos! Toureador! Em guarda!*’®

Escamillo é um personagem que existe apenas na Opera, aparece somente quatro vezes
na trama, mas seu papel é importante, pois é ele quem conquista o coracdo de Carmen. Ele
teria sido concebido para atrair popularidade a encenagdo, apresenta-se como um jovem
toureiro, bonito, com vestes elegantes, ar altivo, bastante carismatico e famoso. Sua aria de
apresentacdo é impactante, tornou-se popular, rendeu fervorosos aplausos na noite de estreia e
na partitura, Nietzsche escreveu: “Eu a escutei com frequéncia nas ruas; ela entrou no sangue

dos genoveses. E no meu também”.*"’

Suas aparicdes na trama sempre vém acompanhadas de um coro, com a mesma
musicalidade de fundo “toureador, em guarda”, como se ele sempre estivesse prestes a
enfrentar um touro, exalando, assim, forca dionisiaca, ja que este é um dos animais
consagrados a Dioniso.*”® Escamillo sacrifica um animal cada vez que vence uma tourada, 0
que faria dele um discipulo deste deus e € esta sua forca que conquista o coracdo da cigana.
Enquanto na 6pera ouvimos um coro a louvar Escamillo, na peca de Euripides, As Bacantes, o
deus também é exaltado por um coro, onde vemos trechos muitos similares a aria do
toureador, como por exemplo: “Vamos, Bacantes! Celebrai Dioniso ao rumor baritono dos

timpanos, alegrai com evoés o deus Evoé!”.*"®

47 MEILHAC, Henri & HALEV, Ludovic. Carmen: opéra-comique en quatre actes, Ato 11, p.41.

417 D’|ORIO, Paolo. “A Margem de Carmen”. In O N6 Gérdio Jornal de Metafisica, Literatura e Arte, p. 55.

478 “Nos ritos sagrados, ocorre a perseguicdo a vitima sacrificial, rito em que Dioniso se apresenta, por vezes, em forma de
touro ou de bode”. Cf.: BRANDAO, Junito de Souza. Mitologia grega v. Il, p. 116.

47 \VIEIRA. Trajano. As Bacantes de Eurfpides. p. 55. “Evoé” era forma com que os gregos saudavam o deus Dioniso.
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Juntos, Carmen e Escamillo renem as qualidades para serem considerados como 0s
individuos fortes e afirmadores, como Nietzsche escreve num fragmento postumo, pois eles
possuem

os afetos que dizem sim: - o orgulho, a alegria, a salde, 0 amor do sexo, a
inimizade e a guerra, a veneragdo, os belos gestos, maneiras, a vontade forte,
o0 cultivo da alta espiritualidade, a vontade de poder, a gratiddo a terra e a
vida — tudo o que é rico e que quer doar, e que presenteia, doura, eterniza e
diviniza a vida — toda a potestade das virtudes transfiguradoras... tudo o que
abencoa, que diz sim, que afirma fazendo.*®
Em momento algum da 6pera Carmen diz-se apaixonada por D. José, 0 mais proximo
disso que ela chega é dizer que o deseja ou que seu coracdo ndo esta disponivel no momento
para nenhum outro homem além dele. Por outro lado, ela deixa bem claro seu amor pelo
toureiro: “Eu te amo, Escamillo e que eu morra se jamais amasse outro sen&o tu”.*®* Por que
somente ele consegue conquistar o amor da cigana?

Na sua misica-tema, Escamillo canta que “olhos negros o observam e o aguardam”,*®?

0 que sugere uma analogia com os olhos do touro e também com os da cigana. O toureiro é
transbordante, afirmativo, sua beleza advém da sua exaltacao, ele enfrenta tanto a vida quanto
a morte com alegria, torna-se ele mesmo uma obra de arte porque o seu viver lhe tonifica. Em
cada tourada danca com a forca instintiva da vida, perambula entre o viver e o morrer,

reafirmando seu espirito livre.

Em certo sentido, tanto a liberdade de Carmen como a de Escamillo emergem da forca
dionisiaca. Tal energia em varios momentos da Opera é anéloga a forca instintiva do préprio
touro, pois, enquanto Escamillo enfrenta o animal nas arenas, nas ruas de Sevilha, Carmen
lanca seu charme e obtém prazer com os homens, um deles D. José. A cigana e o toureador
vivem em fungéo do éxtase, sdo regidos pela embriaguez. Entrar no jogo da sedugdo sem
temer a desiluséo, o sofrimento e sem se preocupar com garantias de durabilidade, de posse,
de fidelidade e observar apenas o proprio sentimento, € um incondicional dizer-sim. Carmen
diz sim as suas paixdes e aos seus amantes. Ja Escamillo também € afirmativo por entrar na
arena e enfrentar um touro, dizendo um sim incondicional tanto a vida quanto a morte. Ambos

713 483

possuem o amor fati, “que transforma o ‘foi’ num ‘quero’”,”™’ ndo renunciam a nada e

afirmam eternamente o presente.

80 \/p, § 1033 (marco — junho de 1888)..

81 MEILHAC, Henri & HALEV, Ludovic. Carmen: opéra-comique en quatre actes, p. 85.
82 bid., p.41.

“8 |_LEFRANC, Jean. Compreender Nietzsche, p 311.
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D. Jose, por outro lado, vive sobre o jugo das leis e da moral dos bons costumes. No
segundo ato, por exemplo, ap0s a cigana conhecer o toureador, recusa inicialmente seus
galanteios porque comprometeu-se com D. José apds ele ter-lhe facilitado a fuga. O soldado
permanece preso por um periodo, mas quando é solto, vai se encontrar com sua amante na
Taberna de Lilas Pastia, sendo este o primeiro encontro intimo do casal e, também, é quando

acontece o primeiro desentendimento, evidenciando a diferenca de atitude de cada um:

A vida militar contradiz a vida errante: “ndo ouves, Carmen, o toque de recolher?

Devo voltar para o quartel”.*®* A cigana, aborrecida, responde: “Ao quartel! Eu sou uma

louca, esforgo-me a mais ndo poder para divertir-te, dangando de todos os modos...Mas por

Deus, mil perddes! Eu estava enamorada. Soa a corneta em retirada, ele ja vai partir, mas

partira s6. Tomai vossas armas, meu rapaz, ide para vosso quartel!”.*®> Ele declara seu amor

por ela e, como resposta, Carmen o convida a largar a farda, cantando esta aria que soa como
um chamado dionisaico:

Se me amasses um pouco iriamos ambos para longe, ndo terias capitdo, nem

oficial a quem devesses obedecer, nem mais ouvirias a corneta que te fizesse

deixar a amante. Segue-nos através dos campos, vem CONosco para a

montanha, segue-nos e irds acostumar-te quando vires, ali, como é bela a vida

errante; por patria o universo, e por lei, a tua vontade! E sobretudo, o mais

embriagador, a liberdade! A liberdade! O céu aberto, a vida errante, por

patria todo o universo, por lei a tua vontade, e sobretudo, o mais
embriagador: a liberdade, a liberdade 1%

Uma vida sem rumo é a do espirito livre, que olha do alto em qualquer direcdo, sem
nenhuma limitacdo. Os ciganos amam a liberdade e a colocam acima de todas as limitacdes
qgue uma vida em sociedade oferece, eles valorizam a intensidade do momento presente sem

se preocuparem com 0 porvir, adotam uma postura despreocupada sobre as consequéncias de

8 MEILHAC, Henri & HALEV, Ludovic. Carmen: opéra-comique en quatre actes, p.57.
485 |;

Ibid., p.59.
% 1bid., ibidem.
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seus atos. Na peca de Euripides, ouvimos o coro das Bacantes entoando um “chamado”
similar ao de Carmen:
E doce nas montanhas, girando em velozes tiasos, tombar na terra, vestindo a
nébrida sagrada (...). No solo, flui leite, flui o vinho, flui o néctar do mel (...).
A corrida e & danca incita o coro errante, excita-o com seus gritos...*>’

D. Jose aceitou o convite e largou a farda militar para seguir a cigana e 0S
contrabandistas, mas as escamas do dragdo da moral continuaram incrustadas em seu corpo,
pois ele ndo nasceu para a vida errante. No alto das montanhas, ele sofre enquanto os
andarilhos festejam a liberdade. E Zaratustra, entéo, perguntar-lhe-ia, caso o encontrasse, num
tom irdnico:

Dizes-te livre? E o teu pensamento dominante que eu quero ouvir e ndo saber
que te livraste de um jugo. Es daquele que tém o direito de se livrar de um

jugo? H& que tenha deitado fora o seu derradeiro valor ao rejeitar a sua
serventia.*®

A conduta de Carmen, por outro lado, resulta de uma alegria transbordante situada além
do bem e do mal, fruto de um mundo de andarilhos e contrabandistas que ndo tém culpa ou
mé consciéncia. Ela se sente livre para cumprir seu destino, deixando aflorar o instinto de
viver conforme a interacdo de seus afetos, com uma felicidade fatalista. Bizet exalta os
aspectos instintivos da vida, o jogo das paixdes, a sensualidade de Carmen e a sua vontade de
desfrutar dos prazeres oferecidos pela existéncia, submetendo os homens a sua beleza,
subordinando a razdo a emocdo, 0 “tu deves” ao “eu quero”. Foi esta “sensualidade
meridional” que proporcionou em Nietzsche o alivio perfeito para a sua “doenca wagneriana”,
sugerindo, a0 mesmo tempo, um possivel caminho adiante para o espirito humano, por abrir
espaco para o tragico. Parecia-lhe que todo o futuro cultural da humanidade ficava diferente
quando se contrastava Bizet com Wagner:

Como uma obra assim aperfeicoa! Tornamo-nos, nds mesmos, obra prima
(...). Esta musica me parece perfeita. Aproxima-se leve, sutil, com polidez. E
amavel, ndo transpira. “O que é bom é leve, tudo divino se move com pés
delicados”: primeira sentenga da minha estética. Esta musica é maliciosa,
refinada, fatalista (...). *®°

O tema do destino se faz presente no terceiro ato, no momento em que Carmen e suas

companheiras ciganas, Frasquita e Mercedes, consultam as suas sortes nas cartas oraculares.

“87 VVIEIRA. Trajano. As Bacantes de Euripides (edig&o bilingiie). p. 55.
48 7 1, “Do Caminho do criador”, p. 72.
cw, 8 1.
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Suas amigas prevéem sorte e prosperidade para si e Carmen, ao contrario, tem a
tragica revelagdo do seu futuro: seu destino é morrer assassinada por um homem cego pelo
desejo:

Ouros! Espadas! Primeiro a minha, depois a dele e logo a dos dois. Em vdo se
mexem as cartas para evitar as respostas. As cartas sdo sinceras e s dizem a
verdade. Se 14 em cima, no livro, a pagina é alegre, podeis mexer, a carta vird
direta em tua mao falando de alegria. Se, porém, deves morrer, se a horrenda

palavra esta escrita no céu, a carta repetird: a morte! Bem, que seja, que
venha a morte. Carmen desafia, Carmen é mais forte!*°

Sobre esta aria, Nietzsche anotou algumas frases na partitura:

“Oh, como o coracdo bate! Como ele me da calma diante do meu Unico
pensamento de morte!”

“No teatro, pedem esta passagem de duas a trés vezes cada noite.

Tem sangue genovés | dentro”.

“Magnificamente orquestrado. Orquestra de instrumentos de cordas”.

“E a febre da paixo que esté& prestes a morrer”.“%

Quando Carmen afirma ser mais forte que a morte, ocorre o que se chama a vitoria da
hybris tragica, que é o “desafio impio do destino, por conta de um excesso de coragem e de
arrogancia”.*®* A hybris é inerente ao pathos tragico e aqui nesta aria é 0 ponto maximo, pois
desde o inicio Carmen deixa claro que ndo reconhece as leis, mas, neste momento, ela se
depara com algo que é, de fato, mais forte que ela: “mais elevado do que o ‘tu deves’ é ‘eu
quero’ (os heréis); mais elevado do que “eu quero’ é “eu sou’ (deuses gregos)”.*** Todo o seu
erotismo, a sua exuberancia, plenitude de vida e sede de liberdade encontram, aqui, uma
contra-parte, que sdo as forcas do destino conduzindo a cigana para o confronto com a

finitude da existéncia, porém, ela afirma “ser” mais forte, confirmando sua hybris:

4% MEILHAC, Henri & HALEV, Ludovic. Carmen: opéra-comique en quatre actes, p. 69.

41 D’|ORIO, Paolo. “A Margem de Carmen”. In O N6 Gordio Jornal de Metafisica, Literatura e Arte, p. 56.
%2 FERRAZ, Maria Cristina Franco. Nietzsche, o bufdo dos deuses, p. 126-7.

493 \/p, § 940 (1884).
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P6r em jogo a vida, a salde, a honra é a consequéncia da petulancia e de uma
vontade transbordante e prodiga: ndo por amor aos homens, mas antes porque
todo grande perigo desafia a nossa curiosidade sobre a medida de nossa forga
e coragem.*®*

A tragicidade da Opera de Bizet reside na contraposicdo da morte com a
superabundancia da vida errante e com a atitude afirmativa da cigana andaluza,**® que vive a
contradi¢do entre a afirmacdo da sua vontade de vida e a aceitacdo fatalista do seu destino.
Deste ponto em diante, vemos Carmen jogar ndo mais com os homens, mas com o fatum e
ela, apesar de saber que ndo pode escapar, ndao abre mdo da sua alegria de viver. Com esta
sentenga de morte no coracdo, a cigana vai a tourada com a cabeca erguida ao lado do seu
novo amante, mesmo sabendo que D. José estaria a espreita. Era como se ela quisesse falar
com o proprio destino. Carmen sabia onde residia o perigo: nas maos de seu ex-amante, D.
José, cada vez mais dominado pelo desejo de possui-la somente para si. Como ele fracassou
em reconquistar o coracdo de Carmen, estd convicto de que ela ndo poderd ser de mais
nenhum outro homem, uma atitude tipica de um ser humano ressentido que, por ndo ter mais
0 poder de desfrutar dos beneficios de algo, impede que outros também o facam. O soldado é
reativo, portador do ndo-esquecimento, do ressentimento, da humilhacdo propria e da
vinganga.

Enguanto toda moral nobre nasce de um triunfante Sim a si mesma, ja de
inicio a moral escrava diz N&o a um “fora”, um “outro”, um “néo-eu” - e este
Né&o é seu ato criador. Esta inversdo do olhar que estabelece valores — este
necessario dirigir-se para fora, em vez de voltar-se para si — é algo proprio do

ressentimento: a moral escrava sempre requer, para nascer, um mundo oposto
e exterior, para poder agir em absoluto — sua ac4o é no fundo reac&o.**

No ultimo ato, ha o confronto final entre ambos, onde D. José clama mais uma vez que
sua amada o aceite de volta e reate com ele. Pede também que ela abandone a vida errante, lhe
prople casamento e uma “vida feliz a dois”, recebendo a resposta: “Carmen nado cedera, livre

nasceu, livre morrera!”:*%’

“** Ibid., § 949 (novembro de 1887 — marco de 1888).

4% CAZNOK, Yara Borges & NETO, Alfredo Naffah. Ouvir Wagner: ecos nietzscheanos, p. 99.
o GM, 1, § 10.

7 MEILHAC, Henri & HALEV, Ludovic. Carmen: opéra-comique en quatre actes, p. 91.
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A cigana reafirma que ndo mais o deseja, declarando seu amor por Escamillo: “Eu o

amo. Eu 0 amo. E, diante da prépria morte, repetirei que o amo™.**® Em seguida, profere o que

vem a ser o seu lema: “Pois bem, mate-me ou deixe-me passar”:*®

Este Gltimo ato acontece na Plaza de toros e, ao fundo, ouvimos o coro exaltando o
duelo de Escamillo com o touro. Fora da arena, um outro duelo, entre um casal de ex-
amantes. Numa belissima e emocionante superposicdo cénica, Bizet utiliza tons sombrios do
lado de fora da arena, onde D. José implora pelo amor de Carmen, e tons esfuziantes dentro
da arena, onde a multiddo vibra com a tourada. Os gritos que vém de dentro da arena deixam
0 ex-soldado fora de si, num estado de loucura (mania), gritos estes que narram o desenrolar
da tourada. Do lado de fora, Carmen tenta desvencilhar-se da insisténcia de D. José, tal como
o0 touro tenta desvencilhar-se do toureiro dentro da arena. Quando, finalmente, a multidao
aclama Escamillo por ter matado heroicamente o touro, simultaneamente, D. José afunda um
punhal no coracao de Carmen:

Podeis me prender...

Fui eu quem a matou!
Ah, Carmen! Minha adorada Carmen!°%

4% 1hid., ibidem.
4% Ipid., ibidem.



116

Em O Caso Wagner, Nietzsche transcreve as duas Gltimas linhas desta fala de D. José

e comenta: “uma tal concepcdo de amor (a Unica digna de um filésofo) é rara: ela distingue

uma obra de arte entre mil”>®® Paulo César de Souza escreve uma nota lembrando

comentarios de Walter Kaufmann, que se refere aos elogios de Nietzsche em relacdo ao

personagem Brutus, de Shakespeare, e versos de Oscar Wilde: “Pois todos os homens matam
» 502

aquilo que amam”.”™ Quando estes instintos se encontram, amor, 6dio e morte, sempre

evocam um tom trdgico ao drama.

Este desfecho nos revela que tanto o 6dio quanto o amor sédo impulsos a servico da
vontade de poder. Diante do seu assassino, Carmen poderia implorar pela vida e se submeter
ao desejo de D. José. Ao contréario, ela escolhe morrer a se deixar dominar, como ensina
Zaratustra: “morre em devido tempo”.>* Esta é uma tipica concepgao tragica da existéncia, ou

seja, “viver de tal modo que também se tenha, no tempo certo, a sua vontade de morrer!”.>%

Se ela optasse por continuar vivendo, exerceria a sua vontade de ser servo, pois
obedeceria a vontade de poder de outrem. D. José, neste momento, possui a vontade de ser
senhor, porém, é uma vontade fraca, uma vez que condiciona seu prazer a dominagdo e posse
de Carmen, mas diante do insucesso, ele se ressente, torna-se escravo de sua propria
impoténcia de agir e incapaz de autossuperacgdo. “O homem do ressentimento (...) entende do

ndo-esquecimento, da espera, do momentaneo apequenamento e da humilhagdo propria”.>® A

50 MEILHAC, Henri & HALEV, Ludovic. Carmen: opéra-comique en quatre actes, p. 92.
Mew, § 2.

%02 |pid., Nota 7 de Paulo César de Souza, p. 83.

%03 7 |, “Da morte voluntaria”, p. 81.

04 \/p, §916 (1884).

% GM, 1, § 10.
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forca dionisiaca condutora deste drama leva D. José a sofrer um estado de decadéncia vital no
decorrer da Opera, ele é arrebatado do belo e exuberante, antes de conhecer Carmen, até o feio
e doente, quando a mata, no final da historia.

O nomadismo e a boemia de Carmen séo qualidades que favorecem ndo somente a
apropriacdo do seu préprio destino, como também a impulsionam a sua autossuperacdo. Tal
como Zaratustra, a cigana diria: “ainda prefiro 0 meu ocaso a renunciar a essa unica coisa; e
em verdade, onde ha ocaso e cair de folhas, sim, ¢ ali que a vida se sacrifica — pelo poder!”.>%
Aceitar o perecimento da vida e diante disso afirmar a vontade de poder, eis a expresséo do
aspecto tragico-dionisiaco da dpera Carmen. A cigana optou por viver entre os homens além

do bem e do mal, adotando uma postura fatalista perante o destino

%06 7A, 11, “Da vitdria sobre si mesmo”, p. 132.
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4 CONCLUSAO

Para ver uma coisa por completo, 0 homem precisa ter dois olhos,
um do amor e outro do 6dio.>”’

Gerd Bornheim escreveu um artigo em que levanta a suposicéo de que Nietzsche era,
na verdade, um entusiasta, devido ao fato de ter amado Wagner na sua juventude. O
compositor sempre se apresentou com as mesmas ideias durante toda a sua vida, exceto pela
adesédo ao cristianismo, em 1876. Gerd Bornheim acrescenta que esta amizade teria sido um
equivoco desde o inicio por parte de Nietzsche, uma vez que “a Grécia nunca passou pela

cabeca de Wagner™®

e o filésofo, por sua vez, desde 0s seus primeiros escritos sempre esteve
voltado para a Antiguidade grega. Nenhuma dpera wagneriana tem inspiracdo grega, ndo ha
dionisismo nas suas obras, constatamos, apenas, uma forte presenca da filosofia pessimista de
Schopenhauer e o préprio Nietzsche deu-se conta disso a partir de 1876.°%

O jovem Nietzsche teria vislumbrado em Wagner uma proposta de reformar a arte
alemad trazendo a tona aquela antiga concepcado grega de arte total, de tornar-se obra de arte e

de fazer do espetaculo artistico também um evento religioso.>*°

Algumas producdes literarias
do compositor discutem tais propostas e reconhecem as limitagdes do mundo moderno, que
concebe a arte com fins utilitaristas ou como um luxuoso acessério de entretenimento.

O que teria motivado Nietzsche a afastar-se do musico teria sido 0 ndo cumprimento
das suas inovadoras propostas de renovacgdo cultural, uma vez que planejou o teatro de
Bayreuth com tal motivacdo mas, apds a inauguracdo, comportou-se exatamente como o
publico filisteu que ele tanto criticara. Além disso, o projeto de transvaloracdo de todos os
valores nietzscheanos ndo poderia mais incluir uma musica que propunha a renegacéao da vida
em prol de outra no além-mundo. Com a perspectiva dionisiaca no contexto da fisiologia da
arte, Nietzsche parte para uma valoracdo de Wagner caracterizando-o como moderno,
romantico, moralista, niilista, décadent, pessimista e doente. O romantismo e o idealismo de
suas Operas afirmam a transcendéncia do espirito sobre o corpo, 0 amor espiritual vencendo o
amor carnal, o0 embate das forcas do “Bem” contra o “Mal”. Neste sentido, observa-se a

apologia dos valores negadores da vitalidade natural, da existéncia humana, submetendo ainda

507 DA, “Fragmento péstumo 16[53] de 1876, p. 52.
5% BORNHEIM, Gerd. “Nietzsche e Wagner: o sentido de uma ruptura” In: Cadernos Nietzsche 14, p. 12.
509 H
Ibid., p. 19.
%19 MACEDO, Iracema. Nietzsche, Wagner e a época tragica dos gregos, p. 61.
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a poténcia da musica a representacdo dramatica. E importante frisar que todos estes aspectos
partem da decepcdo pessoal de Nietzsche somados a sua concepcao tragica da existéncia,
contraria ao romantismo oitocentista.

Por outro lado, sdo intrigantes alguns comentarios do filésofo em seus Gltimos escritos
que contradizem estas valoragdes negativas em relagdo ao musico alemédo: “a ultima coisa que
desejo é celebrar qualquer outro muasico. Outros masicos ndo contam diante de Wagner”.>*!
“O que digo sobre Bizet vocé nao deve levar a sério; tal como sou, Bizet ndo entra em
consideracdo para mim. Mas como antitese irdnica a Wagner isto funciona bem”.>*?

Ap0s estudarmos, neste trabalho, o conceito de tragico da fase madura de Nietzsche e
apos o confronto deste com o enredo de Carmen, concluimos que se trata de uma Opera
inovadora no que diz respeito a valorizacdo da tragicidade da existéncia. A composicdo de
Bizet é, sem duvida, genial, porém, sua estrutura harmonica é considerada pelos criticos como
extremamente convencional, ndo podendo ser comparada ao repertdrio wagneriano neste
quesito.

Por outro lado, numa perspectiva tedrica, a obra de Bizet apresenta uma estrutura
dramaética capaz de superar o idealismo romantico através do renascimento do instinto tragico.
E uma musica que supera o formalismo teorico, celebra a vida, os afetos, as paixdes, que

brota da terra, tal como a exuberancia dionisiaca que vivifica todos os seres. E uma mdsica

que

aproxima-se leve, sutil, com polidez. E amavel, ndo transpira. “O que é bom
é leve, todo divino se move com pés delicados,”: primeira sentenca de minha
estética. Esta musica é maliciosa, refinada, fatalista: no entanto, permanece
popular — ela tem o refinamento de uma raca, ndo de um individuo. E rica. E
precisa. Constroi, organiza, conclui: assim, € o contrario do pélipo da musica,
a melodia infinita.>"

Carmen rompe com 0 pessimismo romantico, contendo os elementos fortificantes da
existéncia vislumbrados por Nietzsche, justamente por retirar qualquer tipo de influéncia da
ordem do transcendental no desenvolvimento da acdo dos personagens. O motor que
impulsiona as acbes desta Opera é somente o livre jogo entre os seus afetos contrastantes e o
acaso do destino, superando qualquer tipo de ordem providencial no mundo.

Dessa maneira, pode-se dizer que Nietzsche ndo teria intencionado negar a

criatividade ou a genialidade de Wagner. Suas objecdes a obra do compositor alemdo

11 cw, “Segundo pés-escrito”, p. 39.
%12 |dem, Carta para Carl Fuchs, 27 de dezembro de 1888, p. 105.
513 |dem, § 1.
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residiam no fato deste utilizar sua musica em prol dos valores metafisicos e dos ideais
asceticos.

Em contrapartida, Bizet € um compositor que, aparentemente, em momento algum
teria demonstrado a pretensdo de se tornar um revoluciondario da historia da muasica, compds
uma Opera estilisticamente convencional, mas que na perspectiva filosofica de Nietzsche,
pode ser considerada a méaxima antitese do modelo Wagner, sendo a vitoria da afirmacao

tragica da existéncia contra o pessimismo romantico idealista.
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