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RESUMO

OLIVEIRA, Marcio Rony Queiroz de. Nietzsche e a Sombra de Aristofanes. Brasil, 2008.
136 f. Dissertagdo (Mestrado em Filosofia) — Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas,
Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2008.

O objetivo dessa dissertacdo ndo poderia ser outro sendo aquele de investigar a
relacdo Aristofanes/Nietzsche no periodo pré-bayreuthiano que compreende Os Escritos
Preparatorios, O Nascimento da Tragédia e Wagner em Bayreuth. Eis que, ao invés de expor
essa relagdo através dum texto prolixo, optei por selecionar apenas trés problemas presentes
em O Nascimento da Tragédia: O Problema do Coro Tragico; A Tschandalizacdo do
Espirito e O Socratismo da Arte. Concebo que nessa triade de problemas aquela ascendéncia
de Aristofanes sobre Nietzsche se mostre bem mais cintilante do que se fosse apresentada por
vias normais. Essa dissertacdo também explora o mistério que reside detras do
desaparecimento de Aristofanes da literatura nietzschiana — isso justo depois do escandalo de
Bayreuth.

Palavras-Chave: Aristéfanes. Nietzsche. Socrates. Euripides. Renascimento dionisiaco.
Decadéncia helénica. Sincretismo alemao.



RESUME

L’objectif de cette dissertation ne s’agit que de la recherche a propos de la relation
Aristophane/Nietzsche dans le période pre-bayreuthienne qui comprendre Socrate et la
Tragédie, La Naissance de la Tragédie et Wagner a Bayreuth. Alors, au lieu d’écrire un texte
prolixe, j’ai choisi d’exposer cette relation en n’employent que de trois problemes assez
célebres dans La Naissance de la Tragédie — c’est a dire: Le Probléme du Choeur Tragique;
La Tschandalisation du Esprit et Le Socratisme d’Arte. J’ai congu que dans ces trois
problémes puisse se manifester laquelle ascendénce spirituelle de Aristophane sur Nietzsche
et qu’elle ne deviendrait encore plus claire s’étaite présentée aux methodes traditionnels.
Cette dissertation encore explore le mystére qui reside caché a la disparition de Aristophane
du sein de la literature nietzschienne — on doit regarder que tout s’est passé just’aprés du
scandale de Bayreuth.

Mots-clés: Aristophane. Nietzsche. Socrate. Euripide. Renaissance dionisiaque. Decadénce
hellenique. Syncrétisme allemand.
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INTRODUCAO

Essa dissertacdo, que investiga a relacdo da comediografia aristofanica com Nietzsche,
nasceu em virtude dum incidente ocorrido numa madrugada chuvosa de dezessete de abril de 2002.
Na contramdo dos colegas de filosofia que primeiro apreciam os escritos de Nietzsche e Heidegger,
conheci ndo apenas Nietzsche, mas a prépria filosofia por intermédio das pegas de Aristofanes;
desse modo, pude trilhar meu caminho em permeio aos antigos sem a tutela dum autor especifico.
Mas, tudo comecou assim: eis que, horas antes, escutara um leitor de orelha de livro macaquear
incansavelmente pelos corredores da UERJ sobre Nietzsche, Wagner, Socrates e Euripides;
confesso que prestava mais atencdo em suas esquisitices que no conteldo bizarro de suas charlas,
entdo, quando ja me ocupava com assuntos paralelos, ouvi soar dele um inesperado ‘Aristdfanes’.
Esse atleta da eristica entdo palestrava sobre um tema arrevesado com um colega que fingia
descaradamente acompanhar suas divagacOes — ele dissertava para ouvintes cada vez mais
entediados sobre como Nietzsche havia se “reconciliado com o socratismo ap6s 0 rompimento com
Schopenhauer etc.” e que O Nascimento da Tragédia era “méa obra” justo por ser muito
“schopenhauriana” e por ter dado espaco a Aristéfanes e a metafisica de Wagner contra Socrates.
Esse tal socratismo imaginario de Nietzsche eu desprezei por completo num primeiro momento,
mas quis saber mais sobre essa relacdo até entdo ignorada por mim de Nietzsche com Aristéfanes,

entdo, para saber mais, 0 pregoeiro me recomendou com grande afetacdo a leitura de Ecce Homo.

Naquela noite comprei Ecce Homo em versdo de bolso e pude ler filosofia como literatura.
Nietzsche entdo se me parecia como um escritor melancélico, grave e forgosamente alegre;
intrigante ainda pelo fato de estar escrevendo suas memdrias em vida e com cerca de quarenta anos.
E confesso que, aquele estilo quaresmal de pregador prepotente, quase a obra dum iluminado,
conquistou-me logo nas primeiras paginas, entretanto, dentre aquelas diversas asser¢des picantes,

eis que uma iria me espezinhar:

(...) Entre as duas inovagdes trazidas por este livro (O Nascimento da Tragédia),
a primeira é a interpretacdo do fendbmeno dionisiaco entre os gregos — revela,
também, pela primeira vez, a psicologia; da também uma das raizes da arte
grega; a segunda é a interpretacdo do socratismo: Sdcrates é ali reconhecido
PELA PRIMEIRA VEZ! como instrumento da decomposicdo grega como tipo
decadente. O “raciocinio” em oposi¢do ao instinto®.

! Grifo nosso.
2 NIETZSCHE F. W. Ecce Homo, el Nacimiento de la Tragédia - Obras Completas; trad. de Pablo Simén —
Buenos Aires: Ed. Prestigio, 1970 cf. http://www.nietzscheana.com.ar/el_nacimiento_de_la_tragedia.htm
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Eis que, perplexo, deparava-me com aquela ‘pura dinamite’ e com o ‘destino ulterior’:
Nietzsche — simplesmente o mais perfeito de todos os aristofanicos — o latego das Musas Terriveis;
que entdo dissertava com desenvoltura, ora metamorfoseando e ora contorcendo com eximia
maestria aquele vocabulario aristofanico numa espetacular maquina de guerra jamais vista,
parafraseando, como nenhum outro antecessor, aquela cruzada catartica do comedidgrafo — enfim;
enquadrando a decadéncia civilizacional e a desmedida pelo saber que aniquilava seu tempo.
Nietzsche chamava aquele crescente de conhecimento dissociado da vida de socratismo alemao.
Nietzsche empregava ndo apenas aquelas mesmas formulas aristofanicas, ia ainda mais além,
procediasegundo suavisao sincrética de mundo, explicava com destemor a realidade grega pela alema.
E como contornar que Nietzsche, qual Aristéfanes, separara 0 mundo entre socraticos e tragicos,
outromundistas e mundanos — neo-euripidianos e neo-esquiléicos — afinal, entre Sécrates e Dioniso.
Por conseguinte, mesmo antes de empreender uma varredura em O Nascimento da Tragédia,
soubera pela simples leitura de Ecce Homo o que estava realmente em jogo ali naquele escrito:
Nietzsche desejava anular o efeito nocivo do socratismo alemdo travestido de Cultura do Reich;
uma vez conseguido, Nietzsche pretendia abrir caminho em direcdo ao que concebia como
reavivamento dionisiaco — a reviravolta tragica wagneriana — a perfeita catarse neo-aristofanical
Esse duplo Nietzsche-Aristofanes® reeditando aquele fantéastico personagem Sdcrates de Megara® —
obra suprema da engenharia aristofanica — era algo extraordinario — um milagre dionisiaco!
No entanto, milagre ainda maior, residia no fato desconcertante de alguém do quilate de Nietzsche
mandar imprimir no Ecce Homo que Sécrates era ali reconhecido PELA PRIMEIRA VEZ® como
instrumento da decomposic@o grega como tipo decadente (...). Por que razdo estaria aquele fil6logo

capaz de maravilhas com a pena estar entdo cometendo um parricidio com o seu velho Aristéfanes?

Jamais suspeitei que Nietzsche se tratasse dum mero usurpador ou que ja estivesse senil;
enjoava antes com o cheiro do cadaver misterioso enterrado traumaticamente ali naquele excerto.
Nietzsche, desde o inicio, pareceu-me como alguém demasiado sério com seu sacerddcio filoséfico,
solene o suficiente para ndo ser leviano com coisas graves como 0 socratismo e antigas querelas.

Intrigava-me aquele incidente estranho, precisava ‘descobri-1o’ antes que fosse ‘descoberto’ por ele.

% Veja o epilogo de As Tesmosforides com Euripides-Palamedes et passim.

* Efeito comum entre os antigos que amilde sobrepunham personagens. Aristofanes criou sua personagem
Sécrates de Megara — certo tipo de Bode de Azazel — isso para personificar a corrupgao intelectual do povo.
Esse Sécrates de Aristofanes (Sécrates de Megara) reaproveitado por Nietzsche tem muito entdo pouco ver
com o SOcrates real. Essa opinido uma anedota decorrente da crenca que Aristofanes comegou a atacar
Socrates apaniguado por Meleto conforme ensinado por Didgenes Laércio.

® Ibidem cf. nota 1.
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Eis que tudo se complicou mais ainda quando tive em maos O Nascimento da Tragédia.
Nietzsche logo transpareceu que requentava — em virtude da falta dum vocabulario consistente,
aquela semiologia aristofanica — e ndo era apenas um problema a ser circunscrito a linguagem;
Nietzsche entdo associava tal manobra engenhosa ao préprio contelido do reavivamento dionisiaco.
O mundo dicotémico de Aristofanes (aquela guerra aberta entre 0 mundanismo e o outromundismo)
estava sendo completamente sobreposto a conjuntura alemd pela ‘visdo sincrética’ de Nietzsche.
Uma realidade antiga de Socrates e Esquilo sendo descortinado na nova de Nietzsche e Wagner...
Por conseguinte, direta ou indiretamente, Nietzsche acabava por multiplicar Aristéfanes por todos
os cantos daquele escrito: vocabulario, citacdes implicitas, posturas e aquelas personagens,
sobretudo, aquelas personagens reeditadas como Sdcrates, Euripides, Esquilo, Dioniso etc.
Nietzsche dissertava sobre a situacdo alema com jargdes aristofanicos — aqui ‘socratismo’ do Reich,
acola ‘esquilianismo’ de Wagner e alhures ‘centelha maratbnica tragica’ que urgia ser desperta.
Nietzsche era aristofanico demais para ter se esquecido da sua ‘relacdo estreita’ com Aristéfanes,
assustava conceber que tanto Ecce Homo quanto O Nascimento da Tragédia eram de Nietzsche.
Se antes dessa leitura, apenas com o conhecimento pregresso da comediografia de Aristofanes,
soava ja muito mal encontrar um “Nietzsche esquecido”, enganando a si mesmo e aos outros,
apresentando-se como “o grande desbravador do socratismo” e o “pioneiro da critica socréatica”;

entdo depois de O Nascimento da Tragédia se tratava apenas de entender a extensdo do parricidio.

Esse odioso parricidio era algo mesmo intrigante — um grande enigma a ser desvendado.
Nietzsche era um mistério, pois como conceber que aquele filélogo que escrutinava o helénico;
especialista em Arquiloco e Homero — escritor refinado que dava seus primeiros passos na filosofia,
pudesse cometer uma injustica tdo mendaz contra Aristéfanes ou ainda perpetrar erro tdo crasso?
Por conseguinte, eis que, por se tratar de Nietzsche, essa tese do equivoco é meramente retorica,
desprezo-a, pois jamais passaria como que sobre um trator por cima do que todos sabiam - i.e.,
Nietzsche ndo tinha como prescindir o que a opinido dos antigos transformou em grande anedota:

que Aristéfanes fosse o pioneiro a espezinhar Socrates e o desbravador do combate aos socratismos.

E noves fora dessa provavel blasfémia que apenas mais tarde seria entendida por mim,
mesmo Nietzsche dizendo em Ecce Homo que infelizmente aquele seu O Nascimento da Tragédia
foi estragado pelo comércio obsceno com ‘férmulas shopenhaurianas’ — isso € uma meia-verdade!
Se por um lado, tanto ‘a metafisica dum reavivamento dionisiaco’ quanto ‘o dualismo tragico’
sdo inegavelmente schopenhaurianos em esséncia, entdo por outro lado, a linguagem e a semiotica

sdo incontestavelmente aristofanicas em acidente e que acidente plenipotenciario em vida vicejante!



13

Um evento grandioso havia acontecido entre O Nascimento da Tragédia e Ecce Homo;
Nietzsche declinava Aristéfanes ao ponto deselegante de ignora-lo, de usurpa-lo, de aniquila-lo,
justo naquilo que tinha de melhor — justo enquanto corifeu de Maratona — esse silencio glacial,
eloquente em todos os aspectos, suspendera imerecidamente as prerrogativas de Aristofanes.
Nietzsche ndo mais via nele aquele rosto do mundanismo heleno contra 0 outromundismo socratico.
Isso se ainda fizesse algum sentido dizer tanto ‘outromundismo’ quanto ‘mundano’ em Ecce Homo.

Por outro lado, sera que Aristéfanes entdo havia se mostrado ‘um impostor’ nesse entrementes?

Eis que o problema aristofanico em Nietzsche ia mais além da resposta a essa pergunta.
Nietzsche — aquele do Ecce Homo — declarara ‘guerra fria’ aquele Nietzsche da Batalha de Worth.
Nietzsche deixava claro que ndo mais era aquele que outrora escrevera O Nascimento da Tragédia,
mas ainda reconhecia a seriedade do escrito® — o que afasta a hipotese de reptdio ou algo parecido.
Nietzsche havia se partido em dois como naquela fabula ensinada por Aristéfanes no Banquete,
passado e presente se entrechocavam, urgia percorrer 0 mesmo caminho literario do filésofo,
refazer sua penosa jornada de distanciamento, isolar o principio da dissensdo e expor suas causas —
sobretudo, aquela que fazia com que um antigo correligionario e devoto se tornasse num outro,
passando sem maiores constrangimentos de grande entusiasta a envergonhado e maledicente
daquele entusiasmo que certa vez preenchera seu ser, que apostasia, que grande cisma ocorrera,
divagava eu, que crime Aristdfanes havia cometido (ou alguém em seu nome) para que Nietzsche,

gentil-homem daquele quilate, agisse assim com certa deselegancia para com o seu pretérito herdi?

Né&o era culpa de Aristéfanes — mas de quem o comedidgrafo simbolizava no sincretismo:
ninguém menos que o velho amigo Richard Wagner e o seu rompimento traumatico com Nietzsche.
No entanto, cumpre deixar esta arenga de Nietzsche e Wagner para depois e retroceder um pouco.
Eis que essa dissertacdo identifica num primeiro momento os tracos aristofanicos em Nietzsche —
por conseguinte, em virtude da onipresenca da tematica aristofanica e da abundancia das fontes em
O Nascimento da Tragédia — torna-se facil identificar a ascendéncia de Aristéfanes em Nietzsche;
cumpre apenas possuir certo conhecimento prévio da comediografia aristofanica e da historia helena.
Julguei entdo que trés subitens do segundo capitulo seriam perfeitamente suficientes para este fim:
i) O Problema do Coro Tragico; ii) A Tschandalizacdo do Espirito e iii) O Socratismo da Arte
— pedagogicamente separados por tematicas — deliberei estar passando ao leitor algo mais fidedigno,

ja que nesta etapa me preocupei somente em mostrar ‘0 peso da visdo aristofanica’ em Nietzsche.

® NIETZSCHE F. W. Ecce Homo, el Nacimiento de la Tragédia - Obras Completas; trad. de Pablo Simén —
Buenos Aires: Ed. Prestigio, 1970 cf. http://www.nietzscheana.com.ar/el_nacimiento_de_la_tragedia.htm
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O dossié do esquecimento — o porqué de Nietzsche ter esquecido Aristéfanes para ndo se
lembrar de Wagner — ou simplesmente a sua tragédia pessoal de auto-superacdo do wagnerianismo,
apresento na terceira etapa — nela esta contada aquela epopéia da separacao de Nietzsche e Wagner,
com efeito, o relato dum Nietzsche que deixou de ser aristofanico em acidente para sé-lo em esséncia.
Essa Hégira Tragica ressalta algo curioso — pois, quanto mais Nietzsche se afastava de Aristofanes
pelo mero discurso, mais se aproximava dele em sua busca pela pureza e pelo mundanismo.
Aristofanes deixava entdo de ser uma espécie de co-protagonista naquela conjuntura de sincretismo
— a reserva moral da metafisica do renascimento — para se converter num daimdnide em Nietzsche,
sobretudo, numa sombra aristofanica que sempre Ihe soprava as orelhas e aprumava seus escritos,
peregrinando uma longa jornada ao lado do filésofo, amando-o primeiro em seus erros e acertos,
testemunhando com alegria as primeiras palavras de seus herdis — nutrindo-os em caracterologia,

enfim, auxiliando secretamente o fildsofo em suas diversas metamorfoses...

No primeiro capitulo, dedico-me exclusivamente a desmontar possiveis inconveniéncias.
Nietzsche entdo discursava em carater caricatural — com as lentes de aumento e as privacoes
peculiares da prosa comica — de modo algum deve ser julgado fora desse salvo-conduto poético;
isso significa dizer que quando Nietzsche hostilizava algum opositor ou espezinhava o socratismo,
ndo se aplicavam a ele os instrumentos corriqueiros — pois o que ele tem a ver com refutacdes’ —
Nietzsche agia investido com os plenos poderes do oficio comico — possuia inteira liberdade para
‘reorganizar a histéria’ e o que quer que deliberasse como alguma ‘afeccdo contréaria a vida’ —

jamais sacrificava um raciocinio por pudor: a vida era o seu fim e a prosa caricatural o seu meio.

Uma vez assentada a licenca poética inerente ao oficio cémico-caricatural de Nietzsche,
havia outro fator que de maneira alguma poderia passar despercebido pelo leitor: a tragicomédia.
Entende-se por tragicomédia um género novo criado por Aristéfanes que pela primeira vez
conseguiu aliar a jocosidade da ‘comédia dionisiaca’ com o ‘enredo apolineo’ — dai, tragicomédia.
Nietzsche provavelmente tirou desta revolucdo aristofanica a idéia da concdrdia entre os dois
principios antagdnicos da arte (Dioniso e Apolo) e que permeia todo O Nascimento da Tragédia.
Nietzsche se deparava entdo com a ‘unido perfeita’ entre o impulso dionisiaco e a forma apolinea —
entre aquela fanfarronice cdmica pré-aristofanica de Cratino, Eupolis, Crates, Ferécrates e Magnes
e aquelas tragédias didaticas de Euripides —ndo era plausivel que exagerasse para nenhum dos lados.
Avristéfanes achara seu caminho entre uma contradicéo, havia reconciliado entdo o irreconciliavel;

Nietzsche enxergava ali a reunificacdo da arte e a superacao derradeira do socratismo fragmentario.

" NIETZSCHE F. W. La Genealogia de La Moral, prélogo IV - Obras Completas; trad. de Pablo Simén —
Buenos Aires: Ed. Prestigio, 1970 cf. http://www.nietzscheana.com.ar/prologo%20de%20genealogia.htm
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E por fim urgia apresentar de antemao aqueles trés mais destacados conceitos sabidamente
aristofanicos em Nietzsche e seus contrapostos alegéricos tais como: outromundismo/mundanismo,

maratdnico/alexandrino e socratico-euripidiano/esquiliano.

No segundo capitulo, ao invés de explicar essa relagdo mediante um Unico e alongado texto,
optei por trés temas oriundos de O Nascimento da Tragédia onde a relacdo Nietzsche/Arist6fanes
pode ser perfeitamente percebida: O Problema do Coro Tragico (a metafisica da arte dionisiaca);
A Tschandalizacao do Espirito (os contratempos do gosto socializante introduzido por Euripides)

e O Socratismo da Arte (todos os perigos da cooptacéo do impulso artistico pela filosofia socratica).

No ultimo capitulo, uma vez estabelecido que aquela motivacdo de Nietzsche para a escrita
tanto de O Nascimento da Tragédia quanto de Os Escritos Preparatorios era decerto aristofanica;
passo a explorar a doutrina do sincretismo alemdo desde os primdrdios da metafisica do

renascimento dionisiaco até o desfecho fatidico de Bayreuth.

Essa Gltima parte é divida em dois tomos: a primeira se trata da apresentacdo pedagdgica de
dezoito itens sobre a idéia do sincretismo alemdo e a segunda se trata duma dissertagdo acerca da
relagdo entre Richard Wagner e Arist6fanes dentro da ‘metafisica do renascimento’ — eis o roteiro:

Essa exposi¢do da metafisica do renascimento e do sincretismo segue 0 seguinte percurso:
i) a indignacdo de Aristéfanes ante o problema do avanco da NEA e do socratismo;
ii) o teatro aristofénico como a contra-revolucdo da alma maratdnica ante o socratismo estético;
iii) as personagens de Aristéfanes como ‘recursos pedagdgicos’ e a licenca do discurso cémico;
iv) Sdcrates e o sacerdécio socratico, mera doutrina ou uma sublevacdo contra 0 mundo grego;
v) Euripides, NEA e o escandalo do teatro consciente — o socratismo difundido pelo artes cénicas;
vi) Aristofanes e sua guerra declarada a Euripides — a cruzada pelo renascimento de Maratona;
vii) Esquilo sendo o anti-Euripides, Aristéfanes declarando Esquilo como o simbolo de pureza;
viii) Aristofanes, o anti-socréatico por exceléncia — restaurador do mundo maraténico de Esquilo;
iX) Aristoéfanes e a promessa da restauracdo esquiliana; X) NEA (Nova Comédia Alexandrina);
xi) Nietzsche e a idéia do sincretismo alemao; xii) Nietzsche e a reedicdo alema da diatribe grega;
xiii) Nietzsche e a necessidade duma representacdo dupla para configurar um problema duplo;
xiv) Aristofanes-Nietzsche, Esquilo-Wagner, Euripides- Cultura Jornalistica do Reich, Socrates-
Devotos Escritores; xv) Richard Wagner como Esquilo dentro desta doutrina do sincretismo;
xvi) Wagner em Bayreuth — o grande climax do sincretismo; xvii) A desilusdo com Wagner e o fim
da doutrina do sincretismo; xviii) Nietzsche contra Wagner — a anélise ulterior dum velho problema

ou ainda as lembrancas amargas de Wagner em Bayreuth — a ojeriza da cultura alema.
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Nietzsche da a entender apenas em Bayreuth o porqué daquele ‘esquecer-se de Aristofanes’.
Nietzsche ndo mais queria se lembrar de Wagner, nem que para isso tivesse de aposentar aquele seu

Wagner-Aristofanes.

E para encerrar apresento O Caso Wagner como um acerto de contas tardio com aquela
metafisica — o0 quarto elemento daquela trilogia — uma mirada em perspectiva de velhos problemas;

0 exorcismo ulterior dum velho fantasma.

Independente de subscrever ou ndo essa leitura, convido o leitor a abrir seu coracao;

investigar um pouco mais a fundo o que realmente estava por detrds daquele escandalo de Bayreuth.
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1 - NOTIFICAGAO PRELIMINAR DA LICENGA COMICA, O TERMO TRAGICOMEDIA
E UM PEQUENO INVENTARIO DE CONCEITOS ARISTOFANICO-NIETZSCHIANOS.

Este primeiro capitulo se destina a evidenciar em linhas gerais o fendmeno intrigante da
tragicomédia aristofanica cuja complei¢do singular — i.e., as peculiaridades deste arranjo interno
(tragédia comica, parabase social e revista) — constitui uma marca irrefragavel da excelsa unido

mistica das divindades Apolo e Dioniso’.

Uma vez assentada esta exposi¢do — deter-me-ei naqueles trés mais destacados
conceitos sabidamente aristofanicos em Nietzsche e seus contrapostos alegéricos tais como:

outromundismo/mundanismo, maratonico/alexandrino e socratico-euripidiano/esquiliano.

Jamais poderia deixar de advertir previamente ao leitor que apesar da notoria seriedade
(Nietzsche empregava com freqiiéncia o termo gravidade) do assunto ¢ do lugar destas
expressoes no seio da obra nietzschiana (Escritos Preparatérios e O Nascimento da Tragédia)
cumpre antes de tudo ressaltar que tais construgdes engenhosas sdo borddes caricaturais
(distorgdes jocosas e efeitos comicos) € de modo algum devem ser igados por completo de seu

contexto de troga sem o devido prejuizo de sua significagdo plena.

Evidencia-se, portanto, que todo o manancial de alegorias sorvido por Nietzsche da
comediografia de Aristofanes e que funciona como pedra angular de O Nascimento da Tragédia
ndo passa de caricatural e alegorico. E dessa maneira que a dicotomia entre outromundismo e
mundanismo deve ser entendida e ndo deve mesmo pesar tdo fundo assim aquela oposicao
espiritual entre a alma decididamente maratonica (de cariz doérica) e o anseio alexandrino

(citadino-filosofico).

Isso especialmente vale aquele fildo de personagens plasmadoras de conceitos como
Socrates de Megara, Pensatorio e O Escravo Euripidiano cujas posturas exageradas — i.e.,

carregadas (caricatas) cumprem uma fungido pedagdgica pelo viés canhestro da exortacdo.

Nietzsche exagerou a oposi¢do do socratico-euripidiano/esquiliano do mesmo modo que
multiplicou as diferengas do apolineo/dionisiaco € nem por isso se equivocou ou contradisse.
Nietzsche falava por intermédio de alegorias, personificagdes pedagogicas e por parabolas —
sobretudo empregava idéias maiores para devorar aquelas menores dalguns adversarios eleitos;
qual Aristéfanes, amiude espezinhava seu corddo de desafetos cingido com as lentes de aumento
e as privagdes peculiares da narrativa comica — considere-se que essa fineza peculiar dos
grandes comediografos (andar pelas sombras da concordia implicita duma contradi¢do aparente)

jamais deve se ausentar do vulto de Nietzsche.
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Por conseguinte, hei de explicar esse aparente absurdo debitando outro ainda maior:
Nietzsche se torna um pensador cada vez mais verdadeiro e interessante justo quando mais
falsifica o estabelecido e adentra com a naturalidade digna dum modelador de mundos pelo

fantastico reino da falsidade.

Nietzsche sempre obstava suas intuigdes peculiares sobre os helenos naqueles recentes
avancos da ciéncia arqueologica e ndo precisa ser muito genial para perceber que os tratados
insossos da ultima edi¢@o da revista ilustrada do circulo filoloégico da saxonia se erguiam como
obstaculos para a sua producdo intelectual e de nada interessavam aqueles augustos designios

anelantes duma filosofia telirica de complei¢ao existencial.

Eis que considerando a altercacdo inconciliavel entre a arqueologia e suas intuicoes;
entdo coube a Nietzsche a seguinte escolha: ou capitular ante a exigéncia de provas materiais ou
saltar intuitivamente para além de suas proprias intui¢cdes, indo assim buscar alhures
fundamentacdo a elas e nelas mesmas alicercado — seguindo um modelo autotrofico que mais

tarde apresentou nas consideracdes sobre os pré-platonicos como simbolo da propria filosofia.

Uma vez liberto dessa exigéncia atroz de conciliar o inconciliavel de suas intuicdes,

Nietzsche partiu com todo o impeto ¢ liberdade para a assuncdo de sua visdo peculiar helena.

Nietzsche empregou com ardor todo o seu engenho numa funilaria daquelas verdades;
coube-lhe determinar quando remendar, extirpar, diminuir, aumentar, peneirar, tolerar, torcer,
aplainar, ocultar e notabilizar aquelas idéias quanto ao seu grau de comprometimento com a vida.
Considere-se ainda que a historia ndo transpoe dois casos limites: interpretagdo e reconstrugao.
Por que entdo Nietzsche haveria de interpretar e reconstruir um passado longinquo — i.e.,
remodelar impressoes e sentencas num todo sem o vigo daquela sua profunda intui¢do vital.
Soterrou sem pieguice aqueles pontos onde a vida servia ao convencional e remodelou outros
tantos onde a opinido estabelecida servia a vida — eis a pedra fundamental do império da

liberdade e da beleza.

Uma vez assentado que Nietzsche deu a conhecer novas cores ¢ fez desbotar outras —
tudo deve orbitar por esta nova dimensao peculiar do seu entendimento sui-generis de historia —
ao selecionar os eventos julgando meios pelos fins, ele mesmo acaba por abragar em espirito e
verdade aquela causa comica; portanto, salta da historia a comédia e sabidamente se liberta

doravante daquelas exigéncias de validade pela propria esséncia do desabrochar comico.

E este comediografo da filosofia (ja isento duma inocua exigéncia de seriedade e
detentor do salvo-conduto dum sacrossanto respeito que cumpre dispensar ao sacerdocio comico)
que pleiteia uma metamorfose da linguagem e uma nova hierarquia das razdes para salvaguardar

o desenvolvimento propicio de suas intuigdes — pois aquelas antigas posturas pesam com o0 peso
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de cem mil blocos de calcario — isso sem contar que submeter os frutos do novo ao antigo ¢
decerto entregar a chave do galinheiro as raposas. Conceda ainda que prosseguir naqueles
distanciamentos e arrefecimentos intiteis acabaria por engessar e erguer barricadas no terreno

duma disputa que de antemao se diz jocosa e invoca todas as credenciais da liberdade.

Por conseguinte, ja que doravante hei de falar tdo somente de dentro dum circulo
encantado de alegorias complexas e que soi rivalizar justo com o convencional e o estabelecido;
peco uma licenca poética para tratd-las como verdades — mas ndo como verdades académicas,
antes como verdades intrinsecas aquela atmosfera artificial que Nietzsche criou magistralmente

a partir da perspectiva do sincretismo heleno.

Eis uma grande construgdo — um admiravel mundo novo que o filésofo criou e que se o

mesmo nao corresponde aquele bem mais cinzento dos fildlogos e afins; ndo desmerece o dele.

Nietzsche era como Homero que lidava com seus deuses com tamanha plasticidade que

desconfiava mesmo que ndo passasse de criagdo sua. Esse € o reino encantado dos caricaturistas.

O fato mesmo de Nietzsche ter ido buscar refugio em Voltaire (outro notorio
caricaturista) depois de sua desilusdo com Wagner ressalta que o filésofo jamais traiu seu
pensamento alegorico caricatural e aqueles que buscam analisa-lo com a frieza que empregam
com outros pensadores acabam sendo pegos por uma ironia maior — algo parecido com aquele
oraculo que dizia que Socrates era o mais sabio pelo fato mesmo de se estimar como o mais

ignorante.

Nao poderia me furtar de salientar que esse antagonismo entre Aristofanes e Socrates
tdo bem quanto por Euripides ndo ultrapassa o plano pedagogico. Mais forte do que aquela
recomendag@o sincera de Platdo pelas comédias de Aristéfanes como exercicio de helenicidade
aos embaixadores e o caso dos escritos aristofinicos do seu leito de morte ¢ o fato
desconcertante de Nietzsche jamais esconder uma admiragéo pela figura socratica daquele velho

tresloucado caluniador da vida e inveterado outromundista.

Platdao devolve com juros a gentileza naquela alegoria do final do banquete colocando

Sécrates para encerrar aquele simposio pelo elogio da comédia.

Uma vez definido que Nietzsche ndo tinha outra escolha sendo aquela de se emancipar
da interpretacdo convencional para poder seguir em frente com suas analogias peculiares e que
também esta oposicdo ferrenha entre o outromundismo socratico ¢ o0 mundanismo dérico ndo
ultrapassa o jogo livre das personagens pedagogicas; hei de prosseguir com a nossa primeira

exposicao — o termo tragicomédia:
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Por que comegar pela tragicomédia? Isso ¢ muito simples. Pense num pavilhao nacional.
Observe que a bandeira de um pais ndo se destaca pela plasticidade e tampouco pela riqueza
manifesta em detalhes e simbologias diversas, ela sera avaliada tdo somente pela sua capacidade
de sugestionar e sintetizar a idéia dum estado de coisas a partir de pouquissimas informagdes;
portanto, guardando em mente tais principios, nada serve mais aos nossos fins do que essa arte
inovadora que pela primeira vez sintetizou aquela dramaturgia de inspiragdo apolinea com a

jocosidade da Revista dionisiaca — por conseguinte, eis que a tragicomédia ¢ entdo a

manifestacdo cultural espontinea onde essa unido € percebida em contornos mais nitidos.

Acrescente a isso o fato de que jamais algum leitor de Nietzsche poderia negar a
centralidade da catarse comica na génese dalguns conceitos que sustém a literatura nietzschiana.
Nao considero aqui apenas o alvitre de Aristofanes quando Nietzsche adentra em assuntos
civilizacionais helenos, mas ¢ aquela supervaloragdo da significagdo do proprio fendmeno

cOmico para sua filosofia que importa aqui.

Nietzsche aquilatava o fenomeno da comédia como prentincio do homem do amanha;
observe ainda que tratava seus personagens com expressdoes muito inclinadas para Aristofanes:
ledes sorridentes; impiedoso riso assassino; sorriso redentor; gargalhadas antimetafisicas etc.
Um olhar mais atento para o dmago dessas expressdes cristalizadas como nietzschianas revela
que sdo em sua maioria reempregos da terminologia aristofanica — antigos borddes causticos
adaptados analogicamente aos novos contornos dum mesma guerra espiritual que o filésofo
pressentia como ainda ndo encerrada em seu tempo. Nietzsche buscou em Aristofanes a

inspiragdo necessaria para ensaiar uma reviravolta tragica!

Mas apenas se consegue entender o termo tragicomédia pela comédia que ¢ a
latinizagdo do termo grego ymumdia /rho:mo:dia/ sendo formada pela justaposicdo de dois
substantivos yopog /rho:mos/ mais Q0n /o:de/ e o sufixo wq/ia/ dai, ‘comédia’ que alude ao
Canto das Comoi — procissdes alegres e jocosas ligadas as faloférias e aos demonios ctonianos

fertilizadores da terra.

Naquela época quando Aristéfanes apareceu pelos tablados, essa celebragdo religiosa
tinha se convertido quase que por completo em farsas grotescas e burlas de escravos piolhentos;
Aristofanes buscou resgatar aquele papel sacrossanto das celebragdes cOmicas primeiro por
devolver o enredo as pegas com uma féormula inédita que dividia as composigdes em trés partes:
tragédia comica (desenvolvimento do enredo propriamente dito); pardbase donde deriva a
expressao desmascaramento, pois todas as mdascaras caiam e o protagonista se valia de sua

parrésia para falar fundo aos seus concidaddos e por fim aquela maravilhosa Revista Comica,
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uma espécie de inferno hilério, local onde o protagonista era amiude espezinhado por algumas

personagens caricatas — sobretudo, moldadas segundo seus fins pedagogicos.

Essa unido dum enredo tragico-apolineo com aquela revista dionisiaca conferia a
comediografia aristofinica ndo apenas o feito da unido dos elementos dionisiacos e apolineos,
mas também ofertava aos espectadores a promessa dum resgate daquela esséncia maratonica
que segundo o discurso aristofinico — ressalto — estava cada vez mais mestica de

estrangeirismos e bonecagens sofisticas.

Cumpre também aqui alertar que as opinides civilizacionais de Aristéfanes sdo tributarias

da dindmica comica e julga-las sob outras luzes acabaria entdo por violenta-las por completo.

Prossigamos ent3o com nosso salvo-conduto poético. Aristofanes uniu Apolo e Dioniso;
isso ¢ algo muito dificil de ser negado quando examinada aquela engenharia da tragicomédia;
depois desse feito por si s6 herclleo, Aristofanes iniciou sua cruzada por um renascimento
espiritual daquela Grécia Maratonica e o local escolhido para a contra-revolugdo tragicomica

seria nada menos que o tablado.

E ndo poderia ter sido diferente, pois vale lembrar que um comedidgrafo possuia o

status dum sacerdote e suas composi¢des eram tio intocaveis quanto um hino de Hera ou Zeus.

Aristofanes prometia o renascimento tragico e pregava o comico como seu elo perdido.
Cedo ele personificou seus adversarios: Socrates (a corrupgdo sofistica dos novos ventos);
Euripides (o servilismo artistico da nova educagdo moldada ao sabor das inovagdes sofisticas) e

Cleon (modelo dum demagogo imbecil, fruto da aberragdo propiciada pela democracia radical).
Quase todas as pecas de Aristofanes estdo baseadas nessa triade de vildes pedagogicos.

Eis que no calor abrasador daquela disputa foram cunhadas muitas expressdes como
maratonismo do espirito; renascimento anti-socratico e alma decididamente alexandrina.
Considere ainda que mesmo célebres e centrais naquela atmosfera do mais puro embate comico,
decerto sua apoteose plena ocorreu mais de dois mil anos depois quando lhes coube aquela
honraria sem par de servirem como pedra angular a fundamentacdo daqueles conceitos

presentes em O Nascimento da Tragédia.

O que interessa a esta pesquisa e toca muito fundo aqueles que tiveram a oportunidade
de realizar suas incursdes mais aprofundadas tanto nos escritos nietzschianos quanto naquela
comediografia remanescente € que o teatro de Aristofanes se apoia basicamente em dois eixos:
1) reavivamento da heranca dorico-mediterranea que o discurso comico chama de maratonica e
ii) harmonia sutil entre as artes apolineas e dionisiacas — Note que Aristoéfanes usa dois epitetos:

Campedo das Musas Terriveis ¢ o Purificador da Musa Comica.
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E entdo ousaria algum estudioso deste filésofo negar que O Nascimento da Tragédia
possua, quer estilisticamente ou teleologicamente, um andamento escancaradamente
apocatastico e nalguns trechos recheado ainda duma prosa profética — i.e, suspirando pelo
retorno daquilo mesmo que presume perdido ou ainda daquilo que sé pereceu na imaginagao.
Tornar-me-ei se possivel mais claro: Nietzsche direciona esta obra para a tarefa dum resgate;
por conseguinte, duma cruzada cénico-catartica pelo reavivamento daquela centelha dorico-

mediterranea que estilizou como esséncia maratdnica.

Nietzsche estava também convencido por complexos arcanos musicais que os alemaes
eram os herdeiros legitimos da cultura doérico-mediterranea ao passo que seus vizinhos

espelhavam mais o legado latino.

Esse destino manifesto da civilizagdo germana é batizado pelo filésofo de Marcha Solar

— no entanto, seu roteiro marcha para tras em dire¢do aos génios do povo alemao como Bach.

Nietzsche entdo estava sendo sacudido até os ossos pelo tufdo duma profunda analogia,
subitamente, eis que todas aquelas encruzilhadas civilizacionais descritas pela comediografia
aristofanica estavam funcionando como uma daquelas chaves secretas de Da Vinci; destarte,
Nietsche se deparava com um fato muito curioso: sob aquelas luzes do sincretismo a sua
Marcha Solar se mostrava em contornos nitidos e florescendo em cores mais repletas de paixao.
Nao se trata aqui de problemas gregos vivenciados por helenos ou vice-versa — ndo em absoluto!

O inimigo é o mesmo, o problema ndo difere e a solucdo se apresenta tal qual ha dois milénios.

Portanto, Nietzsche havia decodificado aquela sua conjuntura atual que chamava de

cultura do Reich em grandes simbolos do teatro aristofanico.

E por essa razdo que Nietzsche associa Euripides e Socrates ao que estimava como
decadéncia de sua época e pela nossa compreensdo enxergou Wagner em Aristofanes e jamais

em Esquilo — afirmar isso seria usar um trecho deslocado da letra para assassinar todo o espirito.

Note que o manancial dessas analogias ¢ a tragicomédia aristofanica que além de
fornecer com a sua arrumacg@o intestina o exemplo mais perfeito de harmonizacdo daquelas
esséncias dionisiacas e apolineas — ainda ¢ a fonte daqueles personagens pedagdgicos que

alicercam seu pensamento intuitivo.

Precisa-se duma quantidade escomunal de ma-vontade para com Aristéfanes para ndo
enxergar o 6bvio de que quando o filésofo grita suas palavras de ordem contra algum
socratismo ou exalta doricamente alguma virtude corporal ele estd parafraseando o

comediografo de Egina.
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No mais, eis que para nao colocar tudo a perder na prolixidade duma explicagdo

demasiado delongada, separei cinco tdpicos sobre a engenharia interna da tragédia comica de

Aristéfanes — verdadeira vivisse¢do da comédia — santuario da unido das duas esséncias da arte:

1)

1)

)

V)

Nietzsche deve certamente ter retirado essa idéia da complementagdo perfeita
entre os elementos dionisiacos e apolineos da propria fisiologia da comédia de

arquitetura aristofanica.

E perfeitamente sabido que antes das tragicomédias de Aristéfanes nenhum
esfor¢o de conciliagdo entre racional e jocoso; telirico e metafisico; refinamento
e graca; conteudo e forma — em suma, entre as potestades Dioniso e Apolo —
(divindades que personificam os dois impulsos originarios da metafisica da arte

nietzschiana) sequer havia sido ensaiado.

A Origem da Tragédia é uma obra que se apropriou da terminologia aristofanica
para tratar da metafisica do renascimento tragico alemdo. Portanto, ndo seria
decerto nenhum disparate sustentar que dentre tantas outras imagens impregnadas
pelo caustico teatro aristofanico em Nietzsche — a conciliagdo entre impulso e

medida, seja mais uma delas.

Friedrich Nietzsche quando se deparou com tal palavra nova da arte permaneceu
atonito, boquiaberto, invadido por analogias fecundas — sobretudo confiante no

tom messidnico da parabase aristofanica.

A Origem da Tragédia atesta a ascendéncia de Aristofanes sobre Nietzsche. Note
que esta obra veemente perpassa a convic¢ao do filosofo de ndo estar ouvindo
nada como filosofia ou comédia que se havia feito desde entdo. Todavia se
tratava de alguma verdade dos Jardins de Adonis declamada por harpias cantoras
que transmitiam seus arcanos em harmonias estranhas — algo em ultima estincia
auferido das colheitas negras do subterraneo que simboliza o elo perdido entre os

deuses ha muito separados.

Eis que dissertamos até aqui em quatro pequenos itens: i) o cariz do discurso intuitivo;

ii) a postura cdmica que permeia sua obra; iii) a tragicomédia sendo o local ideal para se

observar a pressentida harmonia entre os elementos e iv) sincretismo alemao de Nietzsche.

Cumpre passar agora a um pequeno inventario de conceitos e personificacdes aristofanicas,

desde ja muito caras a constru¢do daquele discurso presente em O Nascimento da Tragédia.
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Essa nossa colegdo de verbetes sabidamente aristofanicos na literatura nietzschiana se

inicia com o termo MUNDANO e suas contigiiidades.

Para Aristofanes o termo mundano se confunde com maratonico e rustico — em verdade,
ele jamais usou esta palavra, que € classicista e ganhou um peso muito especial apenas no inicio

do séc. XVIII quando combatia tudo o que era metafisico e tributario da supersti¢ao religiosa.

Um mundano — i.e., sobretudo alguém absorto na busca duma bem-aventuranga terrena;

s0i1 aparecer indiretamente através de diversos substantivos, posturas e epitetos em Aristofanes.
O exemplo cléssico ¢ aquele da Vespa de Maratona.

Ela ¢ uma figura caricatural empregada por Aristofanes para contrapor frugalidade,
serenidade e sabedoria pratica — i.e., virtudes professadas por aquela geracdo anterior que havia
sangrado com bravura durante as Guerras Médicas aqueles vicios da juventude tresloucada;
demasiado fraca e imprestavel pelo comércio devastador com novas idéias tais como

democracia radical e parolagens sofistas.

Esse homem mundano, rustico e saudavel — personificacdo do discurso tragicémico;
pode ser facilmente encontrado em diversos lugares que variam desde aquela vizinhanga de
Trigeu que celebra os dotes agrarios enternecida no convivio de vizinhos que se comprazem
emocionados ao ver que a chuva socorre ao trabalhador numa espécie de celebragdo mistica da
religido primitiva até aquela austeridade do bom citadino Bdelicleon que enxerga a judicite

triobolar de seu pai como uma enfermidade do corpo e da mente.

Observe ainda que os protagonistas das tramas aristofinicas quer invoquem posturas,
quer trapaceiem ou quer se lamentem, nunca deixam de fazé-lo dentro de pardmetros mundanos:
Strepsiades chega a suspirar pela sua juventude e simplicidade quando dormia sujo no telhado,

idos aqueles que a guerra e um matrimonio mal contraido acabaram por arruinar.

O aspecto mundano para Aristéfanes nada tem a ver com libertinagem ou hedonismo;
resume-se a frugalidade, sobretudo ao comedimento — uma economia dos costumes — codificado

no amor ao terreno.

Em ultima andlise, o teatro aristofanico ¢ tributario dum pensamento estruturado em

valores subtraidos da religido monista dos antigos helenos.

Seus herois tragicomicos ndo sdo exemplos de moralidade convencional e tampouco
agem desta forma por cosmopolitismo ou por conceito abstrato como ‘dever-ser’ e similares.
Eles estdo antes horrorizados com os desvarios recentes da vida citadina e invocam docemente a

lembranga e o resgate dum tempo onde os costumes dorico-mediterraneos supriam os desejos.
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Ser mundano para Aristofanes era se equilibrar entre a razio e a sensibilidade (sofrosine).

Eis que cabia ao mundano proteger o legado de seus ancestrais daquelas inovacdes da
NEA (Nova Educagao Sofistica) e dos novos costumes contraidos da politica maritima ateniense.
Reitero aqui mais uma vez que esta analise ¢ tributaria daquele modelo comico de Aristofanes.
O trabalho incansavel deste nosso anti-her6i rustico era primeiro aquele de alumiar a razao
natural dos seduzidos pela parolagem sofistica e segundo aquele de dissipar as trevas

imaginarias dum ideario pseudo-ilustrado.

Neste primeiro ele combatia por exemplificagdo: uma existéncia terrena e iluminada
pela serenidade desmontava o intelectualismo extravagante e supérfluo daquela nova geragao.
(dualismo, arcanos matematicos e outras filigranas platénicas sdo completamente ininteligiveis
ao bordao comico que ¢ destinado ao homem comum — eles sdo tragos herdados dos mistérios).
Note que a imagem panfletaria dum lavrador saudavel qual Diacaidpolis, Strepsiades e Trigeu;
sobretudo de alguém desdenhoso das inovagdes sofisticas e orgulhoso do seu passado recente,

fulgurava como uma idéia forte, algo encorpado e capaz de devorar aqueloutra da modernidade.

Naquele segundo ele ridicularizava pelo caminho sempre eficaz da apagogia

aqueloutras macaquices especulativas que assombravam a cabega do seu amado homem simples.

Eis que tal impressdo dum lavrador ciente de sua condigdo de bem-aventuranga terena,
decerto orgulhoso do comércio com os prazeres frugais que apenas essa existéncia concede;
impressionou Nietzsche — ele ndo tardou em cunhar seus heréis naquele cansaco da civilizacao,

cinzelados em porgdes generosas a imagem e semelhanca de Trigeu.

Dicaiopolis, Strepsiades e Trigeu compdem uma espécie de plataforma comum onde a
personalidade de Zaratustra foi montada: ele possui a irreveréncia desconcertante € o senso
pratico de Dicaiopolis, aquela abnegacao teltrica e a sagacidade do velho e do novo Strepsiades
e 0 enigmatico ¢ encantador dos discursos de Trigeu. Considere ainda que Zaratustra e Filocledo
conheceram o que significa renascimento mistico através da descoberta do ped cordaxico.
Eles louvaram a vida com os pés dangantes. Eles tripudiaram sorrindo sobre a inversdo cruel

que submetia 0 mais a0 menos — i.e., que precedia o pensamento desta vida a propria vida.

E foi esse tipo de mundano, ou seja, este intrigante gentil-homem antimetafisico,
amante incorrigivel da paz e valorosa besta das falanges — um filésofo autodidata dos estabulos,
semideus que prefere as delicias do campo as agitagcdes desnecessarias dos mercados e tribunais:
ele, celebrante eterno da existéncia, ele, divindade entre nos, ele, vergonha eterna ao supérfluo —

sim, ele foi aquele que Nietzsche amou primeiro.



27

Note que tal traco da prosa antimetafisica ainda permeia O Nascimento da Tragédia.

Essa obra dissemina a idéia de que o artistico ¢ entdo a tinica manifestacdo metafisica do homem.

Neste ponto Nietzsche legitima apenas a metafisica da arte de Aristofanes e

desqualifica aqueloutra de Socrates e Euripides como inartistica.

Trabalhamos até aqui os seguintes pontos: i) o conceito de mundano ¢é algo explicito,
porém jamais exposto de modo conceitual em Aristofanes; ii) ele personifica os problemas
segundo a postura de seus protagonistas, entdo ¢ no carater deles e ndo alhures que devem ser
procuradas apologia e discurso; iii) as personagens mundanas do teatro aristofanico sdo a linha
de montagem de Zaratustra e iv) Nietzsche validou apenas a metafisica da arte (mundanissima)
e desqualificou de saida todo o trabalho socratico-euripidiano (aquela metafisica que se
sobrepde a vida e se considera como explicagdo ultima desta) — assim nada se enquadra mais

nos moldes da cruzada catartica de Aristofanes.

Portanto, MUNDANO ¢ o individuo que coloca o centro gravitacional de seus valores
orbitando ao redor do terreno e despreza profundamente as tentativas de sofisticagdo metafisica.
Para tais ressalto aquele vicio odioso de presumir uma interface subterranea a aparéncia que faz

um homem perder toda uma vida buscando “a instancia superior” etc.

Observe que Nietzsche ou Aristofanes jamais detrataram o discurso metafisico em si.
Eles buscaram uma alegorizagdo da realidade ainda mais densa, intuitiva e especulativa.
Perceba ainda que as solugdes extravagantes pautadas nas grandes simplificagdes do universo —
arcanos musicais e/ou doutrina do sincretismo heleno — exemplificam duma maneira muito viva
uma racionalizacdo do universo de forma alguma alicercada nos dados da percepgao sensivel;
eles decerto ndo toleravam o escandalo da liberdade transformada em libertinagem especulativa,

essa aberracdo sem precedentes dum pensamento da vida que mina as bases da propria vida.
Nietzsche absorveu esta personificagio de MUNDANO da comediografia aristofanica.

Este segundo conceito OUTROMUNDISTA ¢ o antipoda de MUNDANO e pode ser

explicado rapidamente pela negacao de tudo aquilo que representa nosso hero6i telurico.
Entdo os exemplos de outromundistas sdo Socrates e Euripides.

Eis que o avassalador efeito comico talvez seja um dos mais dificeis de ser manipulado:
ele deve ser espontaneo, gracioso, equilibrado, harmonioso e inteligivel ao espectador.
Aristofanes precisava personificar alguma figura conhecida — i.e., criar uma alegoria viva;
escolheu Socrates (sobretudo aquele Socrates platonico) pela desmedida do seu apetite

especulativo e pela caluniacdo bizarra da arte mundana que detratava como culto as sombras etc.
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E se dermos crédito a personagem criada por Platdo haveremos de encontrar um herdi
as avessas chamado Socrates que pregava mistérios abstrusos e galimatias ao populacho,
homem dado a cousas extravagantes como a divisdio do mundo em dois estamentos,
metempsicose e mai€utica. Imagino que se falasse entre amigos intimos do seu circulo literario,
isso sob o crivo de nossos padroes modernos, seria considerado um cavalheiro engenhoso e sutil,

companhia benquista e mesmo disputadissima entre alguns diletantes e amantes da boa prosa.

No entanto, Socrates insistia ndo apenas em espezinhar seu publico ilustrado com
joguetes de palavras onde mostrava que os sabios nada sabiam e que a banana comia o macaco
como também adulava aos apedeutas com o mesmo truque de silogismos para fazer com que

soubessem sem jamais terem sabido.
Essa peregrinagdo de Socrates comegara quando certa vez havia recebido um oraculo.

Nele se deliberava que Socrates era nada menos que o mais sabio dentre os sabios;
julgou-se entdo retoricamente ndo merecedor deste gracioso mimo e aproveitou o ensejo para se

langar numa cruzada pelo ‘verdadeiro sabio’ (segundo aquilo que ele estimava como sabedoria).

Essa anedota perigosa era disseminada com intuito de envergonhar o arranjo mundano:
conceda ao discurso socratico que nao ha nada de solido neste mundo (como se existisse outro);
isso significa anuir que o terreno se resume a “um contratempo da alma ou pocilga do espirito”,
destarte, que vivemos em grande ignorancia e que por fim tudo o que estimamos foi edificado
com os alicerces imprestaveis da contradi¢ao e sobre o pantano dos simulacros mais escabrosos.
Socrates sugestionava com habilidade o seu ouvinte para que acreditasse que o chido deveria

sumir por debaixo dos pés e com isso o reino do faz-de-conta comegava a tomar forma.

Sécrates considerado o mais sabio dentre os sabios — eis um escandalo sem proporgdes,
justo ele que expunha a ignorancia de todos e denunciava pelas esquinas inclusive a sua,
detentor duma unica verdade — sei que nada sei — i.e., sabedor de nada, contudo sabedor de algo:

de sua condigdo de ignorante e da ignorancia do mundo.

Note suas parabolas e pequenas fabulas pintam esse mundo com cores muito tristes,
figurando o terreno como prisdo, caverna, lodacal etc. Essa beleza ¢ harmonia sem par na

antiguidade incensam o alhures como libertagao.

Nao satisfeito em destituir a realidade mundana e sensivel em prol da imaginaria,

caluniava com veeméncia e grande desenvoltura a propria sensibilidade como mero ato falho.

Eis o significado dessa cruzada pelo verdadeiro sabio: expor que ndo existe sabedoria
“neste” mundo e que a “verdadeira” sabedoria consiste justamente em aceitar essa verdade

embotada pelo “desservigo” da sensibilidade.
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Encimado dum carater irrepreensivel — sobretudo, espelhando a reserva moral da nagio;
resoluto em levar adiante sua peregrinacao de envergonhar os poderosos e adular os populares,

logo ele se viu estereotipado como a estrela maior da parolagem — o grao senhor sofista em si.

Nao me canso de reiterar que essa visdo € tributaria do discurso comico de Aristdfanes,
pois ha trés versdes para Socrates (Xenofontes, Platdo e Aristofanes). Mas, como ja sabemos
que se por um lado a comédia distorce e carrega tragos pessoais sabidamente mais brandos,
por outro lado ¢ ainda mais verdadeiro que a invectiva comica ndo pode jamais ser falsificada —

ja que o povo deve rir de algo que presume como verossimil e lhe é completamente inteligivel.

Socrates foi entdo distorcido pelas lentes de aumento da prosa cOmica para virar
também um charlatdo aos moldes daqueles professores estrangeiros que vinham de longe cobrar

pelas ligdes que concediam aos seus alunos.

Nietzsche construiu o seu socratismo sui-generis presente em SOcrates e a Tragédia
sobre aquelas investidas causticas de As Nuvens e a conseqii€éncia imediata disto para a historia

da filosofia foi que Nietzsche conseguiu virar pelo avesso aquela valoragdo outrora estimada.

Perceba que o proprio sentido, ou seja, a propria percepcdo do termo ‘socratico’ decaiu;
isto sabidamente depois da consolidacdo dos escritos nietzschianos que chancelou Socrates
como pecha, exemplo d’algo que desconexo com os valores mais intestinos da humanidade,
sindnimo de razdo nefelibata — termo este oriundo desta mesma comédia que aquarela um
Socrates fanfarrdo da especulacdo que se espraia em passear pelas nuvens e tragar o éter
enquanto que seus seguidores se ocupam ou de tarefas “imprescindiveis” para o progresso

intelectual como medir o salto duma pulga ou de outras melifluidades jocosas e disparatadas.

Nao me canso de insistir que esta visdo do socratismo em que Nietzsche se alicerca

advém da prosa comica — portanto, cabendo aqui nenhuma ponderagdo sendo aquela intrinseca.

Desse modo, Nietzsche primeiramente personificou seu grande heroi tragico-telurico
Esquilo-Trigeu-Filocledo naquele discurso comico de Aristofanes e para equipar aquele seu
vildo pedagogico lhe bastou apenas tipificar pelo avesso Socrates como seu grande anti-heroi —

um resumo em carne e 0sso do anti-tragico e do anti-teltrico.
Esquilo era o her6i mundano e Socrates o anti-her6i do alhures — i.e, do outromundismo.

Conceda que desde a redescoberta do discurso tragicomico por Nietzsche no séc. XIX,
socratismo como mote negativo era algo apenas restrito aos poucos leitores de Aristofanes.
Sécrates ndo apenas era secularmente encarado como o martir da razdo como sacramentado em
oleos ladeando com Os Santos Padres da Igreja. Esse homem chorado pelos esclarecidos e

suspirado pelos metafisicos de todos os tipos, vulto decerto incontornavel em todos os aspectos;
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acabou por amargar um ocaso repentino em sua reputacdo — isso justo depois da proliferacao
dos escritos nietzschianos pautado em analogias aristofanicas. Portanto, quer o manancial dos
conceitos seja aristofanico, quer o Socrates seja aristofanico — ndo restam duvidas de que cabe a
Nietzsche e sua releitura de Aristéfanes e a nenhum deles em separado aquela construgdo da

desconstrucdo da figura de Socrates.

Sécrates enquanto construto de um construto — i.e., construido filosoficamente por
Nietzsche sobre a plataforma da leitura comica de Aristofanes — personifica ainda com mais
agudez aquele anti-hero6i inimigo da vida, detrator da arte e amigo da ‘especulacdo libertina’.
Um Socrates disparatado de As Nuvens acaba por se tornar fariseu e patriarca do

outromundismo em O Nascimento da Tragédia.

Socrates € o anti-herdi telurico — i.e., o anti-mundano e o inimigo da vida por exceléncia.
Uma vez tal asser¢do bem estabelecida, devidamente calcada em seu salvo-conduto cOomico,
imune as criticas eventuais pelo sincretismo greco-alemao que Nietzsche sorveu de Aristofanes,

cumpre passar da causa Sécrates ao efeito socratico e entdo dissertar sobre o outromundismo.

Outromundismo — eis 0 mais maldito conceito dentro daquele sistema de alegorizacao
do mundo empregado por Aristofanes e Nietzsche — o outromundista ¢ uma espécie de praga.
Nietzsche (aqui muito menos que Aristofanes) enxergava o fendmeno do outromundismo como
uma espécie de aberracao do intelecto e uma monstruosidade na programac¢do da mente humana.
Essa disfuncdo adquirida (mais comum em jovens entusiastas e naquelas imaginacdes fracas)
consiste na hipertrofia da fantasia (estimulada por mentes engenhosas na arte dos silogismos)
que conspira em alta traicdo contra a propria vida se autodeclarando a manifestagdo ltima da

natureza e do real.

Nas sandices imaginarias do discurso outromundista, o ouvinte incauto ¢ logo
sugestionado a reconhecer “os incontestes efeitos palataveis da super-realidade nao-palatavel”.
Ele cedo se sente sudito dum reino invisivel e como é muito dificil combater uma quimera,
ainda mais se debitada com engenho superior — o infeliz acaba mergulhando no tonel da fantasia.
Um coragao simples seria facilmente iludido por Socrates a “ultrapassar o entendimento vulgar”.
Isto significa dizer que esse ser iluminado j& ndo ¢ mais um mundano que ndo consegue ver
“para além das sombras” — i.e., ele agora ¢ alguém especial — um caluniador da proépria vida;
metafisico que se desprendeu deste “lodagal terreno” e desabrochou para a verdade das coisas.
Eis que em sua nefasta aplicagdo pratica — essa parolagem arrevesada de altissima periculosidade,
prima por caluniar o sensivel como irreal ao ponto de fazer com que o outromundista sinta

vergonha do que € e almeje, com sofreguiddo e embotamento da razdo, aquilo que ndo pode ser!
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E quem poderia refutar a consonéncia daquele discurso e maximas socraticas com as
mais canhestras anomalias que esta humanidade ja produziu tais como: celibato voluntario;

castidades e beatices; auto-imolacao condicionada; mortificacdes extaticas ¢ fetiche mortuario.

Um outromundista ¢ alguém sedicioso por natureza. Ele vive esta vida com olhos
fitados no alhures — seja no despautério duma vida pos-morte ou naquelas grandes estruturas.
Ele se converte em embaixador dum plano superior e estd sempre admoestando seus confrades
“a deixar o fundo da caverna”. Note que o desprezo inicial por essa “existéncia insignificante”

\

logo se converte em “6dio ao mundo da aparéncia” a medida que vai “encontrando resisténcia”.

Esse outromundismo quando se lanca ao proselitismo se torna ainda mais sublevado;
Euripides era visto por Aristofanes (Nietzsche por contigiiidade) como o gendarme da tragédia.
Euripides era personificado pelo teatro aristofadnico como o grande arquiteto e disseminador do

gosto sofistizante da NEA (Nova Educagao Ateniense).

Coube a Euripides a distingdo de ser talvez o primeiro critico de arte que se fez artista.
Euripides problematizou o teatro presenteando a humanidade com algo consciente e irretocavel.
Naquela alegorizacdo tragicomica da realidade grega que Nietzsche encampou no séc. XIX,
Aristofanes soube circunscrever as inovagdes do movimento euripidiano como divisdo da NEA.
Havia uma anedota corrente na época que Euripides ndo apenas pertencia aos circulos socraticos

coOmo escrevia suas pegas a quatro maos com Sdcrates.

Esse boato de parceria e unissonancia foi explorado a exaustdo por Aristofanes.
Euripides simplesmente é o Sdcrates artistico. Veja que o linguajar da personagem Euripides
assim como trejeitos, afetagcdes, cacoetes e situacdes ¢ o mesmo empregado por Socrates.
Dicaidpolis roga auxilio dialético a um Euripides que entdo se encontrava suspenso no mesmo

cesto etéreo que Strepsiades mais tarde ira ter com Socrates de Megara.

Euripides angariou a fama de socratico com a qual o povo maliciosamente se espraiava.
Essa anedota caustica havia sido engendrada pelo proprio povo ¢ marchou da platéia ao tablado,
ndo vice-versa — uma vez de posse dos elementos necessarios a uma grande conspiragao;
Aristoéfanes juntou as pecgas e apresentou Euripides e Sécrates como manipuladores da arte.
Euripides foi achincalhado como mero panfletario dos galimatias abstrusos do socratismo e
acusado de alcovitar valores alienigenas a tragédia com o designo de catequizar sua platéia,
perpassar valores que “educariam” a nova geragdo com vistas a uma superagdo do maratonismo.
E por isso que Aristofanes retrata os socraticos como jovens incautos ou velhos depauperados;
estes seduzidos pela magia dos tablados euripidianos e aqueles enfeiticados pelo companheiro.

Euripides foi detratado enfim como um brago armado do socratismo e mesmo filésofo de palco.
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Nietzsche apenas acomodou em seu plano de sincretismo greco-germéanico o conceito

socratico-euripidiano — i.e., dum artistico operando com grande engenho em desservico da vida.

Esse engendrar contra essa existéncia pressupondo “outra melhor” se chama

outromundismo e a sua vertente na estética Nietzsche batizou de conluio socratico-euripidiano.

Uma vez que ja tipificamos aquela postura de ojeriza ao terreno como outromundista;
expusemos Socrates como o anti-Esquilo e demos a conhecer Euripides como o gendarme do

socratismo estético — cabe-nos passar adiante e delinear o que vem a ser MARATONICO.
H4 uma distingao aristofanica entre dorico-mediterraneo e maratonico.

O legado doérico-mediterrdneo (homérico) se trata duma heranga comum que perpassa
(uns mais e outros menos) tudo aquilo que mais tarde se convencionou como mundo helénico.
Ainda naquelas cidades onde seus ancestrais eram autoctones, aqueus ou jonicos, pode-se dizer,
com certo grau de precisdo, que a cultura dorica colonizou uma fatia generosa do Mar Egeu.
Hordas déricas subjugaram suas rivais mais fracas e por séculos, ‘dorico’ remetia a frugalidade,
aeconomiade gestos e sobretudo auma disposi¢do sem par na antiguidade para empresas militares.
Eis que quando a influéncia dérica foi recuando para seu epicentro situado na lacedemonia,
liberalizaram-se aquelas zonas sob o jugo dorico; dispondo dum solo paupérrimo e bons portos,
0 comércio exterior ¢ o subseqiiente intercambio cultural era um destino inevitavel a estes gregos.
E desse modo a nagdo dorica em armas acabou por herdar o solo mais fértil de toda a Hélade,
isso significa dizer que enquanto os lacedemonios marchavam a um estado de coisas fechado,
naturalmente mantenedor do legado dérico-mediterraneo — i.e, engessado num tempo de outrora;
os demais gregos se descolaram da antiga zona de influéncia. Conceda que eram destinos
inevitaveis aquele agricola-militar para os doricos e o comercial expansionista para os demais.
E assim o que se entedia por dorico virou sindnimo de lacedemdnio — em especial de espartano.
Esparta inspirava aos que aludiam a tradi¢des comuns e ao modo de vida grego dos homéricos.
Em outros lugares, exemplifico em Atenas, aquelas instabilidades decorrentes de
estrangeirismos como democracia radical — acrescidos duma politica colonial hibrida na Jonia;
eram muito mal vistos tanto por aqueles puritanos do heleno quanto pela sociedade espartana.
Naquela ocasido quando irrompeu o conflito duma pequena e romantica parcela do mundo
grego com o gigantesco Império dos Medos e Persas — em todos os cantos ja se acotovelavam
doispartidos pela lideranga das Cidades-Estado gregas: Partido Aristocrata e Partido Democrata.
Nao desejo pormenorizar as idas e vindas dessa arenga rica em complexidade e detalhes.
Ressalto que o partido que aterrorizou e expulsou o invasor medo-persa foi o aristocrata-dorico.
Aristoéfanes magistralmente personificou este espirito inddmito do aristocrata-dorico presente na
célebre Batalha de Maratona com o termo MARATONICO em homenagem ao exército discreto

de VESPAS que acabara de salvar o heleno do mais vergonhoso ocaso.
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Note que aquele extenso filao de herois do teatro de Aristofanes e, por contigiiidade,
aquele posteriormente criado por Nietzsche em sua filosofia tragica, indubitavelmente pode ser

considerado como VESPAS DE MARATONA.

Essa denominagdo de vespa foi criada como um gracejo patridtico numa parabase.
Aristoéfanes entdo praguejava contra os maleficios advindos do imperialismo da Liga de Delos,
além da repentina ‘desfiguragdo’ da sociedade ateniense e do choque de interesses com Esparta,
ele atentava com denodo para o fato incontornavel de que os preceitos civilizacionais estavam
sendo preteridos pela dindmica comercial. Aristofanes alegava que a marinha mercante nio
abatera nenhuma embarcacdo em Salamina e que os democratas estavam aniquilando a heranga
dourada que recentemente havia unido os gregos — em lugar dessas aliancas incdmodas e
malquistas que precipitavam Esparta e Atenas numa ciranda de 6dio fratricida — ele propunha

jocosamente uma pensao indenizatoria dos aliados aos verdadeiros herdis — ou seja, as vespas.

Por conseguinte, obedecendo as novas diretrizes desta nova ordem meritocratica,
qualquer veterano que se habilitasse a este soldo com justeza — i.e., a desfrutar pela sua bravura;
deveria comprovar que era um maratdnico do espirito — o que significa dizer que era sobretudo
alguém rustico, ponderado, espontaneo, voluntarista, alegre e combatente incansavel das fileiras.
Perceba que Aristofanes vocifera contra aquela malta de democratas que abandonara o conflito
— o anti-modelo de cidaddo — e que pela cabala politica havia em pouco tempo ndo apenas se

assenhoreado do governo quanto promovendo o ostracismo infame e arbitrario dos antigos herdis.

Uma vez assentado que ‘maratdnico’ se liga ao espirito dorico-aristocratico que triunfou
nas Guerras Médicas e que seu vulto esta diametralmente em oposi¢ao ao do cidaddo triobolar
(fruto de vicios como igualdade radical), entdo cumpre tipificar o modelo de cidaddo mundano:
dentre tantas outras, esse combatente de Maratona era guerreiro valoroso e disciplinado;
mundano sem 0s excessos que convertem o gozo natural da liberdade no fardo da libertinagem;
mistico-rustico que enxerga a natureza em seus detalhes e a interpreta com seus preceitos;
fraternal e desinteressado sem os bulgarismos e afins que detratam a beleza interesseira do ato;
com sobras um companheiro justo ¢ disseminador da justeza, verdadeiro, racional, sentimental,

agricultor, correto, patriota etc.

Nao custa relembrar que muito desta alegorizagdo maniquéia entre o grego e anti-grego,
ou seja, desta redugdo caricata da encruzilhada grega ao discurso partidario do bem contra o mal,
emana do discurso comico de Aristofanes e de seus diversos filtros e lentes de aumento peculiares;

por isso mesmo nao cabendo aqui quaisquer ponderacdes extrinsecas.

O ente oposto ao maratonico € o ALEXANDRINO.
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Apesar de se tratar dum conceito do sexteto que alicerca O Nascimento da Tragédia,
(outromundista/mundano, maraténico/alexandrino e socratico ou socratico-euripidiano/esquiléico)

— ‘alexandrino’ é uma expressdo quase nao-aristofanica egressa da obra Socrates e a Tragédia.

Nietzsche identificou as raizes do homem alexandrino naqueles socraticos envenenados
pela racionalidade e pelo galimatias arrevesado, ja que Aristofanes faleceu por cerca de 390 AEC,
falar em alexandrinizagdo do espirito seria um anacronismo abstruso. Nietzsche apenas marchou
com o socratismo adentro do periodo helenistico e colocou em sua conta o malgrado da
civilizag@o helena. Nietzsche concebeu com grande destreza e verossimilhanca um elo perdido
embasado num gracejo de As RAs (as viivas euripidianas). Ele entdo reconstituiu todo um
trajeto com desproporgdo e arbitrariedade que caracterizam a prosa comica e torceu onde pdde
para deliberar que o socratismo era uma sublevacdo — um golpe de Estado contra a ordem
dérico-aristocratica e que o periodo alexandrino é o ocaso da Grécia e a vitdria da fraternidade

socratico-euripidiana.

E imediata a associagdo do alexandrino nietzschiano com as personagens aristofanicas,
em certo sentido, ele pode ser considerado como um conglomerado dos vicios citadinos;
portanto, uma grande colcha de retalhos de tudo aquilo que fora achincalhado pedagogicamente;
ou melhor, exortado aos seus concidadaos nas parabases — entdo se conclui que o alexandrino
possui um pouco da ciéncia do Frontistério Socratico (evoluindo desde os fisiocratas do
comprimento do salto da pulga e se desdobrando naquele cientista do cérebro da sanguessuga).
Nietzsche delibera com toda causticidade comica Alexandria Espiritual como Cidade Refugio.
Ela ¢ aquarelada com cores muito lagubres — Nietzsche considera esta patria sombria como um
tiro que saiu pela culatra — i.e., o preco devido por toda a permissividade socratico-euripidiana.
Nesse mundo pds-apocaliptico (em realidade foi longe de sé-1o) estaria ardendo o que sobrou da

Hélade num inferno invisivel de cansaco e afligdo.

Nietzsche ainda faz este homem em chamas suspirar pela perda da arte pedagogica.

Estes sdo retratados em grande lamentagdo pela auséncia de um novo Euripides para guia-los.

Essas criaturas de Nietzsche sdo o somatdrio de todos os inimigos comicos da Hélade.
No entanto, ele cria metaforas e analogias maiores dentro da idéia do sincretismo alemao;
percebe-se claramente que o intento desta apagogia se endereca a fortalecer outro sincretismo:

declarar sua patria como Alexandria Germania.

Ele quer combater o alexandrino moderno para que o sonho germano daquela tal

marcha solar ndo termine como aquele da eterna infancia grega.

Desse modo, o homem alexandrino ¢ o que sobrou dum socratismo sem Soécrates e

duma arte panfletaria sem Euripides — entdo estaria ai em germe a idéia do rebanho sem pastor?
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Eis que depois dessa tipificagdo de Alexandria como o desfecho tragico do socratismo e

do alexandrino como o penitente da racionalidade — passaremos ao termo SOCRATICO.

Em poucas palavras, por socratico pode ser considerado tudo aquilo que emprega certo
engenho intelectual (em especial a filosofia e as artes em geral) para se insurgir numa grande

rebelido contra a vida.

O motor do socratismo ¢ a especulagdo de que o mundo sensivel ndo é a ultima
instancia da natureza e que a vida s6 pode ser chamada de vida quando vivida com os olhos

fitados no alhures.

Essa ¢ a mensagem do socratismo oculta assim por detras de palestras interessantes
como metempsicose (eis uma alma imortal superando as ilusdes dum corpo mortal e ignorante);
Idéia ou Em-si (um duplo da experiéncia sensivel que possui a razdo do existir das coisas) etc.:
OUTROMUNDISMO - i.e., a desvalorizagdo da sensibilidade mundana em prol da especulacdo

libertina ¢ ALEXANDRIA —i.e., a pseudofilosofia esmiugando a arte ¢ demais esferas da vida.

Nietzsche se valeu da simbologia aristofdnica para também colocar Socrates como o
patriarca da corrupcdo. Lembro aqui que se Aristofanes considerava Socrates como o anti-grego,

Nietzsche deliberou esse seu Socrates como o anti-germano em sua célebre releitura sincrética.

Nietzsche emprega os conceitos OUTROMUNDISMO, ALEXANDRIA E SOCRATES
para descrever o contexto germano pelo grego. Ele quando séi dizer Socrates quer falar:

intui¢des descoladas do sentimento mundano que se voltaram em parricidio contra a existéncia.

Nietzsche batizou a divisdo do socratismo artistico de SOCRATICO-EURIPIDIANO.
Por conseguinte, isso significa entdo dizer que se tal arte esta comprometida com a especulagio,
ou seja, panfletaria por razdo social, ela se situa como uma arte de alta traicdo contra a vida e

configura o inartistico por exceléncia.

Se atentarmos para o doce contetido daquelas parabolas que Platdo disseminava em sua
literatura como socraticas — eis que aparece Socrates como um bom homem que se “libertou”
das “irrealidades” do mundo das “sombras e simulacros” — ele enxergava seus concidadaos
como “pobres ignorantes”, errantes em dor e desespero em permeio a uma “existéncia parcial”,
catalépticos desprovidos de razdo suficiente para se darem conta de que passavam toda uma
vida se acotovelando entdo por filigranas, simulacros e outras coisas “sem muita importancia”.
Sécrates resumia este mundo como mera copia carbonada duma realidade muito mais vigorosa
— ou seja, ele pregava a existéncia dum duplo de todas as coisas — duma idéia correspondente.
Socrates cria que houvesse para cada idéia perfeita e imutavel um ente derivado no mundo

sensivel e que tal sorte de réplicas, que insistia em caluniar como algo imperfeito e mutavel,
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deveria ser logo preterida em prol de nogdes seguras extraidas do verdadeiro conhecimento.
Note que Socrates emprega toda sua energia nessa “cruzada pelo real entendimento da
engrenagem do mundo” reservando ao que se subtrai a esse calculo a pecha de puerilidade

caprichosa e em certas passagens de Platdo por “doenca, imbecilidade ou loucura voluntaria”.

Socrates criou um sistema misto entre o imobilismo eleatico (real) e o mecanicismo

jonico (copia do real ou a aplicagdo de algo perfeito numa esfera corrompida pelo movimento).

Nao gostaria de pormenorizar a doutrina socratica apresentada pela literatura platdnica,
por conseguinte, saiba o leitor que pregava o outromundismo duma existéncia mais completa;
essa parolagem revela ainda seu dissabor com a arte mundana que estimava como duplo erro,
uma copia da copia — o equivoco dos equivocos — era algo que entdo merecia ser esmagado por

artistas engajados com a causa nobre de “levar a palavra da libertacdo desse mundo de sombras”.

Eis que Aristofanes fez de Socrates o patriarca da sofistica e do galimatias pela sua
notoriedade — haja vista que muito do efeito comico consiste em exageros verossimeis — € que
essa homenagem caberia a tantos outros até mais extravagantes que o antigo herdi de Salamina.
No entanto, quando Nietzsche reempregou a personagem Socrates de Megara para sua releitura,
ele ndo poderia agir diferente — isso porque ensinava que sua guerra era a mesma dos gregos:

aquela comica do bem dorico e amigo das paixdes mundanas contra o mal do outromundismo.

Entdio passaremos ao ESQUILEICO referente ao poeta inventor daquilo que se pode

chamar de drama e do didlogo dramaético.

Oesquiléico € o género artistico que espelha a heranca dorico-aristocratica por exceléncia;
esse profeta da justica divina era um arauto da frugalidade e daquele modo de vida maratonico,
para ele o mundo sensivel era governado pelos deuses em seu monismo esclarecido e transitava
entre uma triade composta por excesso, culpa e expiagdo. Ele ¢ o modelo daquela Hélade
vencedora e personifica tanto para Nietzsche quanto para Aristofanes o ideal do maratonismo.
Se considerarmos a licenga comica de Aristofanes, perceberemos um Euripides obsessor que
detestava seu monismo, combatia sua teoria da compensacao divina e detratava a doutrina do
absurdo necessario que Esquilo expunha em seu teatro barulhento como o gigantesco aterrador

— 0 que ¢é a propria condigdo humana.

Mesmo pressupondo que os deuses e a dinamica do excesso eram a razdo uUltima,
Esquilo deve ser visto como retratista e ndo como um outromundista como Socrates e Euripides,
pois nada mudou ou pretendeu alterar com seus versos da realidade ancestral que encontrara —

ele amou cada manifestacdo do mundo circundante.
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Esquilo se inflamou duma paixdo pelo mundano que tudo enxergava divino e maior.
Ele exortava com versos uma boa metafisica que ndo passa dum ‘mundanismo hipertréfico’ —
eis uma afirmacgdo sem precedentes da univocidade da existéncia e ndo duma ruptura abstrusa.
Por conseguinte, seu teatro divino tdo bem quanto seu elenco de semideuses podem ser vistos
como o laboratdrio perfeito — a incubadora duma arte pela vida — eis os abismos que seduziram

Nietzsche e algaram sua tragediografia como simbolo do artistico incorruptivel para Aristofanes.

E muito comum encontrar passagens abertas ou implicitas ao duelo espiritual do
esquilianismo tradicional dos ancides com o socratismo euripidiano das novas geragdes sofistas.
E que ndo se lembraria da ocasido da celebracdo dos versos que acabou com punicdo de
Strepsiades pelo filho Fidipides que buscava corrigir em seu pai aquele gosto arcaico e palestino?
E além dessa passagem magistral de As Nuvens, quem ousaria olvidar do embate entre ambas as

celebridades nos infernos de As Ras?
Esse mundanismo ¢ o apice do universo dorico e por isso mesmo o inicio do seu ocaso.

Portanto, o esquiléico traduz um sentimento intimo de confraternizagdo com o mundo,
essa doutrina estima a realidade sensivel como desdobramento de eventos divinos e por isso
mesmo € o anti-socratico por exceléncia — o antipoda do socratismo da arte de Euripides que

precisa buscar em outra esfera imaginaria o sentido desse mundo.

Nio vou pormenorizar aqui a tragediografia de Esquilo e seus desdobramentos ja
abordados no capitulo seguinte, por conseguinte, ressalto mais uma vez que analiso estas
relagdes segundo simplificagdes cOmicas € que ndo cabem ressalvas extrinsecas a essa dinamica.
Desse modo, encerro esta singela exposicdo sobre o sexteto de conceitos aristofanicos que

alicergaram a empresa ousada que foi escrever O Nascimento da Tragédia em pleno Séc. XIX.
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2 - UMA ADVERTENCIA E CONSIDERACOES PRELIMINARES

AOS TRES PROBLEMAS PARA NIETZSCHE E ARISTOFANES.

Este segundo capitulo confronta os pensamentos e maximas estético-filosoficas de
Aristofanes de Egina com aquelas que Friedrich Nietzsche concebeu em sua elevagio ulterior

sobre os helenos.
Isso algumas dezenas de séculos posteriores — o que sugeriria uma parafrase.

Ele reclama também a filiagdo, ou melhor, a sombra e/ou inspiragdo do comedidgrafo

em seus aforismos da juventude.

Considerando que este assunto ¢ demasiado extenso, decidi entdo aborda-lo apenas em

trés aspectos:

1) O Problema do Coro.
ii) A Tschandalizagdo do Espirito.

1i1) O Socratismo das Artes.

Essa distinta trilogia da univocidade tragico-existencial entre tais cruzadas catarticas
(uma grega pelo resgate da centelha maratonica e a outra alema cujo sincretismo aristofanico
pretende ser aqui demonstrado) — por si s6 ndo deixam pairar quaisquer duvidas e relegam os

demais problemas a meros acessorios.

Uma vez de posse daqueles pré-requisitos que compdem este capitulo segundo, decerto
estaremos prontos para mergulhar de cabega nas abissalidades das analogias entre o estado de

coisas do Reich e aquele alemao.

Mas esse ja € o tema da terceira e ultima parte.
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2.1 - O Problema do Coro Trégico.

O que é o coro tragico? E o unico idioma capaz de quantificar os sentimentos
advindos da coabitagdo entre elevacdo e espanto — i.e., o elo perdido entre a admiracdo
propiciada pela contemplagdo daquilo que ¢ disposto de maneira sublime (apolinea) pelas
belas artes e a vertigem causada pelas eternas contradicdes de uma religido de mistérios.
Este cordao dos entusiastas-saltimbancos aproveitava o ensejo do impulso primaveril e das
celebragdes da vindima para promover a mistagogia estética do deus redesenhado através
do preito coral do hospede ilustre de Apolo Febo (Dioniso outrora Zagreu Magrebino).
Com o passar do tempo, os portadores de tirso sobrepujaram os bacantes e aquelas
peripécias (intangiveis) do deus cornifero obtiveram entdo o refor¢o dramatico (tangivel);
desse modo, o coro tragico (séqiiito musical do Sileno e das feras) se converteu em coro
tragico-dramatico e destacou duas personagens em especial: o corifeu e o protagonista.
Esquilo ainda conservou certa compleicio harménica dos antiqiiissimos idos orgiasticos,
entretanto, o processo de exigéncia de intelectual ja corroia a sonoridade das composicdes;
0 poeta eleusino foi o ultimo que conseguiu harmonizar esta tendéncia por coloquios
verbais explicativos com aqueles halitos teliricos que ascendiam das entranhas da terra —
depois dele, o espirito mosaico (fetiche da letra em detrimento do sentimento ndo reificado)
se apoderou dos tablados helenos e obrou como um cancer a metamorfose do meio em fim
— 0 publico do teatro passou assim da adoragdo relativa da Serpente de Bronze a idolatria
consumada do Bezerro de Ouro que o sacerdote Euripides incensou como Socrates ou
Socratismo Estético que os especialistas chamam de Pulsdo Socratico-Euripidiana — o que ¢

a mesma coisa debitada com varios nomes.

Este processo consciente de obliteragdo da heranca homérica promovido pelo trio
Socrates/Euripides/Péricles em prol do vicio democrata ¢ conhecido como tschandaliza¢do
do espirito (tema do tdpico seguinte) € o seu brago armado no campo estético & o
socratismo das artes (tema do ultimo topico desta segdo). O relato desta investida do
cacoete de insaciavel translucidez euripidiana contra a estilografia pirotécnica de Esquilo
foi trabalhado no capitulo anterior — aqui selecionei algo desta extensa diatribe: o embate

espiritual de Aristofanes pela manutengéo dos coreutas.

r

Socrates ¢ o espectro que saranda por detras desta colossal querela estético-
existencial — o velho combatente de Salamina cavou ainda mais fundo as fossas da sedigdo
democrata (democracia aqui vista como um principio mais amplo de nivelamento de entes
dotados pela natureza como desiguais) munindo as aljavas de seus cupinchas e entusiastas

com maximas que iam de encontro com aquelas contradigdes teliricas e o proprio cariz
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religioso-litargico do teatro classico. Euripides foi o cérebro mais engenhoso desta malta;
ele integra a veneranda santissima trindade da tschandala' e ¢ considerado pelos seus como o
irmdo Paulo dos tablados’ — s6 pode ser bom o que é consciente — pérolas desse quilate
precisavam ser lapidadas por uma imaginagdo decididamente superior e isso tinha de sobra.
Hipolito atesta que o que estd em discussdo aqui ¢ o motivo que inspirava sua
tragediografia e ndo a qualidade de suas composigdes tragicas — o dramaturgo era o critico
que se fez artista e talvez seja o mais completo de todos os tempos — suas obras perpassam
conjunto, leveza e cadéncia, elas sdo belezas universais dignas de reprimenda apenas em
sua fé inabalavel no socratismo estético levado as ultimas conseqiiéncias. Eis a maior de
todas as tragédias que compds: Euripides — ela conta a histéria do maior de todos os artistas
arruinado pelas tolices de um tagarela que apenas compds algumas fabulas imprestaveis® e

alcangou certa notoriedade por despachar seus confrades de uma Republica imaginaria.

Onde o leitor encontrar escrito os nomes dos ‘campedes apologistas de seus respectivos
partidos filosoficos’ Aristofanes e Euripides deve proceder a corregdo para Esquilo e Socrates.
Essa rinha de galos despertou desde cedo a atengdo do jovem filélogo Friedrich Nietzsche que
observou com eximia acuidade o verdadeiro problema por detrds dos apélogos®
socratico-euripidianos, o filésofo-filélogo subscreveu o comedidgrafo inteiramente concluindo
que este movimento euripidiano se tratava de fato de um atentado gravissimo ao proprio

Dioniso e a esséncia do tragico.

O escrutinio das primeiras obras de Nietzsche (O Nascimento da Tragédia, Os Escritos
Preparatdrios e Wagner em Bayreuth) torna irrefutavel a ascendéncia intelectual aristofanica —
i.e., a sombra de Aristofanes em Nietzsche. Nao obstante, a arquitetura reversa daqueles
conceitos e maximas estético-filosofico-existenciais apresentadas pelo filésofo em sua
adolescéncia literaria; quando este se debrugou com férmulas wagnerianas sobre o problema da
decadéncia socratico-euripidiana, torna evidente que a comediografia aristofanica ciceroneia
aquela analise e tudo o mais que esta diatribe envolvia, o que permite concluir sem qualquer
disparate que ambos sdo unissonos e ademais que esta empresa aristofanico-nietzschiana
plasma a parafrase da cruzada catartica apdés milhares de anos — o alem@o era o messias que

chegou atrasado para a contra-revolugao cultural grega e cedo demais para nos.

'Te., do gosto popular, do nivelamento por baixo que tanto irritava Nietzsche e que decerto contraiu pela
leitura de Aristofanes — sdo eles: Socrates (filosofia) — Euripides (artes) — Péricles (politica).

% Paulo empreendeu uma releitura da cultura classica com olhos alienigenas.

¥ PLATAO. Fédon, tradugdo do grego de Jorge Paleikat e Jodo Cruz Costa — 1. Ed. — Sio Paulo: Abril S.
A., 1972, 60d, p. 66-67.

* Historietas com finalidade moral.
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Estes dois herdis da pena em tudo se aquiescem numa cordial condescendéncia,
observe que Friedrich Nietzsche também padeceu sob o jugo nefasto do socratismo
académico de sua época e quase foi arruinado pelo seu Cleon/Wilamowitz-M6llendorff.
Nenhum outro ponto expressa esta sinergia com tracos mais nitidos que a querela coreuta;

ambos consideram o coro como a consubstanciacdo da vida satirica — i.e., o corddo de

arautos corais que declama a bem-aventuranca onipresente do deus cornifero como
superagdo das aparéncias — essa crueldade’ nouménica debocha das pretensdes do
cosmopolitismo delimitado e bem disposto presente nas ilusdes do onirismo apolineo;
destarte, o deus magrebino, ao conferir beberagens narcdticas em permeio a motejos
inefaveis e glossolalias solenes, concede esquecimento curativo e libertagio momentanea
aos seus iniciados extaticos; desse modo, a potestade coloca de forma muito clara o que de

fato esta em jogo nesta contenda: o dever-ser da vida.

Esta encruzilhada contrapunha os alvitres do partido da seara tragica e tortuosa do
dionisiaco aprimorado pelas méaos delicadas do apolineo aquelas méaximas da frente ampla
do socratismo estético que postulava a qiiididade da razio como epicentro da existéncia.
Esteja claro ao leitor que sacudir meio mundo pelo comprimento do tergo do prior e fazer
jorrar cascatas de sangue® pela natureza unigénita de um holograma ¢ privilégio monacal,
ndo daqueles helenos que se abstinham dos falsos problemas do mesmo modo que nos
abstemos de consumir manteiga rangosa. Por conseguinte, tal arenga ocorreu pela
mensagem incomoda do deus estrangeiro que apregoavam com suas glotes recendendo a
vinho novo e com aquelas tropegas semi-patas de bode que decodificavam verdades em
uma danga sacrossanta — a reza dos pés — e ndo pelo simples arranjo estético deste punhado

de cantores satiricos continuar ou néo berrando seus evoés pelas casas de dramaturgia’.

O coral errante de Dioniso Magrebino®, oriundo do seio mais religioso da natureza
(Deméter TelUrica), originou a tragédia enquanto canto iniciatico desta cerimonia solene.
Esta malta tresloucada da democracia moderna insiste em deflorar o amago cerimonial da
palavra e converter esta instituicdo demasiado antiga em ‘“sabedoria popular, cdmara dos
comuns e representacdo constitucional soberana do povo democrata que nunca se ajoelhou
e sempre repreendeu os desmandos e estripulias da casta herdica”. Nietzsche’ roga

maldicdes terriveis para os blasfemos que ousam postular tal heresia anacrdnica.

> Ou seja, 0 que é cru.

% Cruzada albigense (1209-1229).

7 Locais que Socrates e o seu séqiiito pouco freqiientavam.

¥ Magreb ¢ a regido onde o culto dionisiaco é praticado em sua forma mais bestial até hoje.

9 NIETZSCHE F. W. O Nascimento da Tragédia §7, tradugio J. Guinsburg — Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 2001, p. 52.
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(...) Essa tradi¢do nos diz com inteira nitidez que a tragédia surgiu do coro
tragico ¢ que originalmente ela era s6 coro ¢ nada mais que coro; dai nos
advém a obrigacdo de ver esse drama tragico como verdadeiro protodrama
no amago, sem nos deixarmos contentar de modo algum com as frases

7

retoricas correntes, que ele, o coro, é o espectador ideal ou que deve
. .. 1
representar o povo em face da regido principesca da cena'’.

Com muito mais consisténcia tedrica do que o senso-comum panfletario,
Schlegel e Schiller sustentam suas teses a respeito dos coreutas de maneira mais sofisticada
e respeitosa. Schlegel dissemina a supersticio de que o coro ¢ o estrato da multiddo de
espectadores — o espectador ideal''. Observe que esta opiniio duplamente absurda
desconsidera primeiramente que o coro ¢ um ator que ‘vivencia o drama’ e ndo possui o
distanciamento estético-contemplativo adequado e por fim que o conceito de espectador
sem espetaculo ou do espetaculo-em-si ¢ um galimatias abstruso que s serve para entreter

os atletas da parolagem.

(...) o espectador apropriado, fosse ele qual fosse, precisaria permanecer
sempre consciente de que tem diante de si uma obra de arte ¢ ndo uma
realidade empirica; ao passo que o coro tragico dos gregos ¢ obrigado a
reconhecer nas figuras do palco existéncias vivas'®.

Schiller®® rasgou em dois o véu do taberniculo da tragédia classica em seus
arroubos de elevada intuigdo poética quando espreitou face a face o adito do coro tragico e

0 que estas visdes inefaveis revelaram foi que a liturgia coral é uma contra-senha encantada

10 ibidem.

' Espectador Ideal é um termo empregado por August von Schlegel (1767-1845) que define a fungo do coro tragico
como mediador entre a ficcdo e a realidade do espectador. Entenda-se por mediagdo aquela interpretagdo do discurso
dramatico e a expressdo das principais emogdes suscitadas pela tragédia. August von Schlegel, eximio introdutor,
tradutor e disseminador da dramaturgia shakespeariana para o idioma de Goethe — em seu trabalho intitulado
‘Conferéncias Sobre Arte Dramatica e Literatura’ (1809), diz que "seja o que for que ele represente em cada peca em
particular, o coro ¢, antes de tudo, a express@o do bom senso do povo e dos sentimentos de toda a raga humana. Numa
palavra, o coro ¢ o espectador ideal" (transcrito por Bernard Dukore em Dramatic Theory and Criticism, p. 505). Nota
construida sobre o verbete http://www.palcobh.com.br/curiosidades/janeiro2004/espectador.html

2 NIETZSCHE, op. cit., nota 92.

¥ Uma interpretacio infinitamente valorosa sobre o significado do coro manifestou Schiller no célebre
prologo da Noiva de Messina, em que considera 0 mundo como um todo vivo, pelo que a tragédia é
envolvida para se separar de modo total do mundo real e manter o seu fundo ideal ¢ a sua liberdade
poética. Cf. NIETZSCHE F. W. O Nascimento da Tragédia 87, tradugdo J. Guinsburg — Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2001, p. 53.

13 S50 Mateus, XX VII, 51.
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para o estabelecimento de uma nova atmosfera. O bater do cajado do corifeu no palco
transmuta a atmosfera vigente instaurando uma ultra-realidade de moénada tragico-religiosa
que despreza por completo o comércio com o real-aparente (verossimilhante) deste mundo
e redesenha as dimensdes circunvizinhas de espago-tempo. Schiller intuiu sem problemas
que sob a casca dura de palmeira da tragicidade havia um palmito muito delicado —
entretanto, como narrar mediante o verbo esta experiéncia expressamente inexpressivel
onde a unica linguagem possivel ¢ a dos signos da danga? Este outro possivel das coisas
ndo pode ser descrito e muito menos entendido por quem ainda ndo comungou com a
sabedoria alegre do coragdo da terra — alias, ainda que ndo se saiba ao certo o que o poeta
de fato presenciou em verdade e espirito, o rearranjo supranatural do concreto esta tdo
longe da figuragdo quanto da prosa fabular; por conseguinte, o cerne desta verdade era
sobremodo tatil para o antigo crente (Olimpo e Sinai) e situada acres de distancia das
crendices misticas e dos grifos voadores do outromundismo cristdo (credo quid absurdu'®).
Os coreutas sdo embaixadores de um reino hiperbdreo, situado ao norte do norte geodésico
e por isso mesmo duas vezes real, alids, demasiado real, decerto ainda mais real que a

realidade insossa do mundo aparente.

(...) o coro ¢ visto como uma muralha viva que a tragédia estende a sua volta

a fim de isolar-se do mundo real e de salvaguardar para si o seu chao ideal e
. e 1

a sua liberdade poética'.

O coro tragico dionisiaco ¢ um fendomeno telurico que suspende as prerrogativas
apolinico-citadinas (o principio de individuag@o) e arrasta em refluxo o individuo de volta

as entranhas do mundo até que ele se perca por completo no seio paterno do Uno Primordial.

O corddo satirico instaura consigo uma realidade mais completa e nela o homem
civilizado ¢ reduzido a uma caricatura mendaz — desse modo, o latego implacavel da
natureza desfere um golpe mortal na mentira da civilizagdo; o coro ¢ o jubilar da vitdria
desta existéncia mais veraz e ndo uma realidade (o vicio do bipartidarismo) adventicia
como aquela praticada pelo discipulado de Paulo. O oficio coral era o espelho polido de metal'®

que refletia um ser grego ainda aumentado — ou seja, o satiro heleno.

4 Axioma de Tertuliano.
'S NIETZSCHE F. W., op. cit., nota 92.

'® Artefato que engrandece as propor¢des do ente retratado.
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Sob o efeito de tais disposicdes de animo e cognigdes exulta a turba
entusiasmada dos servidores de Dioniso; e o poder dessas disposi¢des e
cognigoes os transforma diante de seus proprios olhos, de modo que véem a
si mesmos como se fossem génios da natureza restaurados, como satiros. A
constituicdo ulterior do coro da tragédia ¢ a imitagcdo artistica desse
fendmeno natural; nela foi entdo realmente necessario proceder a uma
separacdo dos espectadores dionisiacos e dos encantados servidores
dionisiacos'”.

O coro primitivo da prototragédia era o auto-espelhamento do proprio homem
dionisiaco — o olho da massa dionisiaca — ente esse ainda maior que a mera reunido dos
entusiastas e que proclamava o mundo plenipotenciario da crenga extatica: entregai-vos ao
esquecimento curativo, diz o coreuta, abandonai-vos, ¢ infelizes, aquele que cruzou rios
caudalosos e renasceu para o vosso auxilio — ele ¢ um deus poderoso — olvidai-vos jamais,

0 natimortos, do fato inconteste de que toda esperanca ¢ uma forma de cancer.

E a promessa baquica que o coro tragico oferece ao iniciado & vivenciar o real
efémero da metempsicose estética (o bom e velho animismo neolitico) e sorver do manjar
propiciado pelo espetaculo de experimentar outros corpos, constituigdes internas e
cosmovisdes diversas. Como qualquer bom ator, o neodfito deslumbra estar também
contracenando alhures com legides de espiritos dentro duma bolha de fantasia onde todo
o enredo manifesto se torna tatil. Este bem-aventurado semideus tagarela por meio duma
boca incontinente a simplicidade do protofenémeno estético e do alto do afa extatico se
autocontempla transformado noutro ser clarividente, dangando frenético sobre pés de bode
emprestados por uma natureza estranha — ¢ um pouco daquilo que acontece com os exus e

preto-velhos que bailam sob braseiros ardentes para debochar do deménio laplaciano.

O encantamento ¢ mola mestra de toda a arte dramatica, o palito de fosforo onde se
equilibram o castelo de cartas do credo enlévico (crer-se elevado) e os efeitos colaterais da
nauseabundancia pos-extatica; observe que o ator € (ndo pensa ser) semi-bode enquanto
entusiasmado e este semi-caprino vé (ndo julga ver) seu senhor de chifres, o mesmo
fendmeno acontece com o homem citadino que é bode com olhos turvos pelo véu de maia
do apolineo e se cré demagogo ou nauta. Esta é a Iuta sem fim do rapsodo e do ditirambo —
disso tudo se conclui que o real aparente é assentado em sonho e mentira reparadora,
destarte o homem ¢ um pobre diabo perdido entre duas farsas e estar conscio lhe causa
calafrios — pois do que adianta conhecer a verdade e estar condenado a viver longe dela,

dispondo apenas de encontros breves que mais multiplicam a saudade ulterior do que

perpetuam a prolepse do gozo... Nietzsche descreveu como ultimagdo apolinea do tragico

Y NIETZSCHE F. W. O Nascimento da Tragédia §8, traducio J. Guinsburg — Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 2001, p. 58.
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esse estar desejosa por seu libertador Dioniso Magrebino remodelado pelos artificios do

proprio carcereiro Apolo Febo.

Nos termos desse entendimento devemos compreender a tragédia grega
como sendo o coro dionisiaco a descarregar-se sempre de novo em um
mundo de imagens apolineo. Aquelas partes corais com que a tragédia esta
entrangada sdo, em certa medida, o seio materno de todo assim chamado
dialogo, quer dizer, do mundo cénico inteiro, do verdadeiro drama'®,

O drama é o avesso do arranjo ordindrio, pois esta aparigdo épico-satirica ¢ uma
saga apolinea de conteudo dionisiaco, dialeto cornigero por exceléncia que se verte entdo
para o idioma bem acabado da harpa compassada, empregado com perspicacia por Dioniso
para chegar pela via da aparéncia apolinea ao coracdo dionisiaco da platéia e unifica-lo
assim com o ser primordial. O coro precede toda a agdo (dran de drama ou de drontas
como quer Aristdteles) e isso nem sequer suspeita o espectador moderno quando aplaude a
aberragdo das razdoes messalinas de Euripides — de fato, o mundo dramdtico ¢ a
representagdo da visdo da “Unica” realidade do coro e por ndo poder exprimi-la com
palavras rotas — o corddo dos homens-bode recorria aqueles desenhos musicais
sugestionados pela marcagdo ritmica e poses sacrossantas inspiradas pela propria natureza.

O coro ¢ o sabio que do coragdo do mundo profere a verdade, o servente que vé o deus em

presenca real e o louva em musica e espirito (apenas ‘se tolera’ um uso comedido de palavras).

O coro da tragédia grega, o simbolo do conjunto da multiddo
dionisiacamente excitada, encontra nessa nossa interpretagdo uma explicagao
completa. Enquanto nds antes, habituados a posigdo do coro no palco
moderno, especialmente a de um coro de dOpera, nem sequer podiamos
conceber como este coro dos gregos havia de ser mais antigo, mais original e
ate mais importante do que a “a¢io” propriamente dita'® (...).

'8 NIETZSCHE F. W. O Nascimento da Tragédia §8, tradugdo J. Guinsburg — Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 2001, 60.

¥ NIETZSCHE F. W. O Nascimento da Tragédia §8, traducio J. Guinsburg — Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 2001, 61 p.
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O espetaculo cénico é destinado aqueles cegos do espirito™ (os portadores do tirso)
que se apdiam nesta opereta audio-visual para com ela adentrar aqueles paises misticos.
Dioniso amou primeiro aqueles devotados aprendizes de bacantes e como sinal deste pacto
de comunhdo indelével, o deus que ameagou a instituicdo da cidade colocando o culto solar
de joelhos, ofertou-se em humildade e doagdo como o primeiro e Ultimo ator propriamente
dito dos tablados; desde entdo, seus chifres de bode escapam por debaixo das frestas de

toda a mascara de teatro — ele € onipresente e o unico tema do teatro...

(...) mais tarde se faz a tentativa de mostrar o deus como real e de apresentar
em cena [darstellen], como visivel aos olhos de cada um, a figura da visdo
junto com a moldura transfiguradora: com isso comega o drama no sentido
mais estrito”’.

O deus das bacantes é a chancela que urde o rebotalho confuso de assuntos esparsos
da tragédia numa trama coesa; ele ¢ o unico tema por detras dos mais diversos enredos,
sendo todas as paixdes e protagonistas a0 mesmo tempo ¢ nenhum deles em especifico:
Dioniso-Ajax,  Dioniso-Alceste,  Dioniso-Clitemnestra,  Dioniso-Fedra,  Dioniso-ion,
Dioniso-Helena, Dioniso-Héracles, Dioniso-Hipdlito, Dioniso-Jocasta, Dioniso-Orestes,
Dioniso-Odisseu, Dioniso-Prometeu...”” O deus da vindima é o proprio mito de ouro por
detras de todas as madscaras possiveis — O mito-em-si — a histéria da individuagdo de
Schopenhauer contada pelos mais diferentes povos e idiomas® desde o esquartejamento de

Zagreu a esséncia indeterminada de Anaximandro.

E uma tradigdo incontestivel que a tragédia grega, em sua mais vetusta
configuracdo, tinha por objeto apenas os sofrimentos de Dioniso, e que por
longo tempo o unico heroi cénico ai existente foi exatamente Dioniso. Mas
com a mesma certeza cumpre afirmar que jamais, até Euripides, deixou
Dioniso de ser o herdi tragico, mas que, ao contrario, todas as figuras
afamadas do palco grego, Prometeu, Edipo e assim por diante, sio tdo
somente mascaras daquele proto-heroi Dioniso. Que por tras de todas essas
mascaras se esconde uma divindade, eis o unico fundamento essencial para
tdo admirada “idealidade” tipica daquelas célebres figuras®.

22 O misto de cego e vate Tirésias é o exemplo maior desta cegueira.

2 NIETZSCHE F. W. Opus cit., nota 102, 62 p.

2 Personagens metade Dioniso (esséncia), metade herdi (acidente) — solucdo similar a encontrada em As
Tesmosfdrides de Aristéfanes quando o sogro de Euripides (Mnesiloco) mesclou seu nome ao dos
protagonistas do genro para fazer com que o dramaturgo regressasse em seu SOCOITO.

# Osiris é 0 exemplo que comprova a qilididade do mito do esquartejamento e ressurreigao.

2 NIETZSCHE F. W. O Nascimento da Tragédia §10, tradugio J. Guinsburg — Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 2001, 69 p.
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Esquilo introduziu o primeiro didlogo de que se tem noticia, destarte pode ser
considerado ancestral de toda a parolagem que tomou conta da tragediografia ulterior.
Sofocles carrega o estigma do alcoviteiro, simonista e omisso — (...) de Séfocles ele se
transformou em Simdnides® (...) enquanto o outro (S6focles) é tdo simples entre os mortos
quanto era aqui na terra® — devido a caricatura inflamada da parte de Aristofanes.
Entretanto, o que quer que se diga em defesa destes génios ndo muda o fato de ambos
possuirem suas respectivas parcelas de culpa no processo de dessacralizagdo da tragédia.
Eis que a interseccdo entre os grandes mestres vem de longe e inapelavelmente para por ai,
Euripides se separa dos demais pela natureza de seus delitos; onde os antecessores
escorregaram por inconseqiiéncia e ignorancia, o terrorista do tragico obrava motivado pelo
mais frio dolo e de modo consciencioso, com aquela imperturbabilidade desconcertante de
todo lider separatista que esta disposto a verter seu sangue por algo que acredita superior.
Este incendiario sacrilego pecou contra o Espirito-Santo da Arte ao arrebanhar discipulos
(o dificil ¢ se livrar deles) inspirados pelo nefando enxugamento socratico-pedagdgico da
tematica tragica e fundar uma seita secreta que visava o aniquilamento do elemento

dionisiaco do palco através da supressdo do coro.

Nunca ¢ demais lembrar que esta heresia idiota da malta que se deixaria enforcar
para reencontrar “o libertador do tragico” propiciou a morte tragica da tragédia com a
ascensdo da NEA e produziu estragos sentidos até hoje pelas culturas ocidentais modernas.
Euripides ¢ o comendador da escravocracia proto-cristd e ¢ tdo unissono com Jesus Cristo

em derrubar templos que se fosse palestino teria sido o décimo terceiro apostolo pregador.

Euripides no fundo desprezava a turba e via nela apenas pasto para a expansdo de
sua faccdo mistagogica, pouco se importando com o passado de comunhao dionisiaca do povo.
O parricida queria substituir a opacidade inconsciente ¢ imensuravel da tragicidade pelo projeto
de plena consciéncia socratica — escambar o deus do indeterminado pelo satiro bizarro e pedante

— criar um deserto e chamar isso de paz.

% O poeta Simoénides foi um grande lirico que a despeito de tdo generosos dotes prostituia a sua Musa
Poética por algumas moedas. Sofocles é pintado por Aristofanes em As Ras como alguém acomodado e
despretensioso. cf. ARISTOPHANES. The Acarnians; Plutus; The Knights; The Clouds; The Lisistrata;
The Wasps; The Thesmosphoriazuae, translated by Benjamin Bickley Rogers — London: Britannica Great
Books, 1952. Passim. Observe ainda que a expressdo simonia da lingua portuguesa ¢ por muitos atribuida
ao poeta — o que ¢ um equivoco — pois ela alude a passagem de Atos dos Apostolos na qual Simao, O
Magico oferece dinheiro em troca dos truques de Saulo de Tarsis.

*% Ibdem..
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(...) com toda a celeridade ¢ clareza de seu pensamento critico, ia Euripides
ao teatro, esfor¢ando-se por reconhecer nas obras-primas de seus grandes
predecessores, como em quadros escurecidos, traco por traco e linha por
linha. E aqui aconteceu o que ndo pode ser inesperado para o iniciado nos
segredos profundos da tragédia esquiléica; ele compreendeu em cada trago e
em cada linha algo de incomensuravel, uma certeza enganadora e a0 mesmo
tempo uma profundidade do fundo. Mesmo a figura mais clara era ainda
dotada de uma cauda de cometa, que parecia assinalar o incerto, o ndo-
iluminavel. Lusco-fusco idéntico aconteceu por sobre a constru¢do do
drama, principalmente sobre a importancia do coro .

O ator tragico (coro, protagonista etc.) simboliza o duplo pulsar da natureza
(fendmeno e Coisa-em-Si do Uno-Primordial) e deve ser concebido como a pedra
fundamental onde se alicerca todo o edificio mitico — conclui-se disso que qualquer
alteracdo nestes sustentaculos acima descritos implica necessariamente o colapso imediato
da estrutura e a conseqiiente dissolucdo instantdnea do arranjo intestino (implosao).
Euripides sabia que se constroi um império de mil anos destruindo as choupanas do antigo
vilarejo, entdo suas marretadas deveriam ser resolutas e esmagar de uma vez por todas
aqueles insetos impertinentes que tanto azucrinavam a exeqiiibilidade de seus fins augustos.
Estaria Penteu seduzido pelo deus e arquitetando com denodo sua propria desgraca,

prenunciando o erro de sua derradeira palinddia de reconciliacdo?

Tirar aquele componente dionisiaco e possante da tragédia e reedifica-la de
modo puro e novo, sobre a base da arte, do costume e da concepcdo do
mundo ndo dionisiaco — esta é a tendéncia de Euripides, que se nos revela
com claridade ofuscante **.

Ao que parece este Penteu-Euripides morreu despedagado pelo remorso do
parricidio odioso que cometera contra o deus que o mimara com os mais esmerados dotes.
Euripides encarnara o espirito dos épicos da Judéia (Davi-Euripides, Golias-Dioniso e
Jeova-Socrates) e se langou de peito aberto em plena arena do drama contra o gigante
progenitor e patrono do género dramatico. Tal intrépida convic¢do advinha do
encantamento exercido pelo conteido das palestras de seu senhor (esses filtros que se
colocava para os amantes) ¢ assim assenhoreado pelo doce canto de sereia desta harpia,

cingiu-se temerariamente com os seixos prosé¢litos da filosofia de palco (cuja gravidade ¢

2’ NIETZSCHE F. W. O Nascimento da Tragédia §11, tradugdo J. Guinsburg — Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 2001, p. 77.
% NIETZSCHE F. W. O Nascimento da Tragédia §12, tradugdo J. Guinsburg — Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 2001, p. 78.
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superior a de um meteorito) abatendo com golpes certeiros o deus poderosissimo que
pusera recentemente seus co-irmdos de quatro. Nietzsche decerto exagerou sua acrimdnia
por Euripides ao menosprezar o feito herclileo de escorragar Zagreu de seus proprios
dominios e supervalorizar a alianga canhestra que o dramaturgo fizera com o socratismo.
Satanizar incélume laco e depois bailar sobre os destrogos do majestoso legado dionisiaco
jamais foi apanagio de simples mortal, mas duma divindade assustadoramente possante:
Fez-se entdo Euripides deus entre nds, todavia decidiu alcovitar o holograma de Socrates.
Isso mais uma vez reune os ingredientes de outra antiga novela palestina que conta a saga
do principe que renunciou o prospero trono do Egito pelo efeito colateral de uma quimera.
Jeova-Sécrates seria o baluarte que tornou Moisés-Euripides deus perante Fara6-Dioniso®*?
Creio que seja pouco provavel que este poder esteja noutro sendo nesse
desconcertante tragico do anti-tragico € que o papel do guru ndo ultrapasse a sedugdo.
Euripides alumiou aquelas espessas trevas cenograficas com sua insaciavel vontade-de-luz;
Dioniso era apenas mais um inseto a ser esmagado pelas passadas resolutas desse Aquiles.
A exposi¢do constante a claridade ofuscante do novo paradigma finalista condenou a
inani¢ao este deus destinando a se alimentar da obscuridade ¢ da profundidade do mundo —
eis o significado do lamento dos barqueiros vespasianos: O Grande P& esta morto...
SOcrates era o capeta que soprava algumas barbadas em suas orelhas e com isso sempre
colocava seu pupilo alguns lances a frente das investidas causticas das Musas Terriveis,
empreendidas através da ironia mordaz de Aristéfanes, o melhor diamante de sua geragdo,
soberbo em invectividade e graga a servico da vida, Unico artista enfim capaz de emular

com o dramaturgo pelo restabelecimento do templo da vindima.

Dioniso ja tinha sido escorragado do palco tragico e isso por uma forga
demoniaca, que falava pela boca de Euripides. Também Euripides ndo
passava, em certo sentido, de uma mascara. A divindade que falava por sua
boca ndo era Dioniso, nem Apolo, mas sim um demoénio recém-nascido e
que se chamava Sécrates™.

Em suas consideragdes unilaterais sobre a guerra espiritual socratico-euripidiana,
Friedrich Nietzsche jamais transpareceu qualquer imagem de duvida e/ou incerteza.
Confesso que este estilo resoluto e plenipotenciario desde cedo agugou a minha curiosidade
e se me pareceu muito claro que o nosso filosofo afiancava cegamente o alvitre duma

testemunha ocular e que dai advinha aquele manancial soterrado pela poeira dos séculos.

* Exodo, VII, 1-5.
*NIETZSCHE F. W. O Nascimento da Tragédia §12, tradugdo J. Guinsburg — Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 2001, p. 79.
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Wilamowitz-Méllendorff! debochou do teor iniciatico’ daquelas “pregacdes de
quaresma” expressando seu desejo irresistivel de se alistar no destacamento de infantaria
pesada do socratismo estético. Wilamowitz mofou também da “incontinéncia verbal” de
Nietzsche recomendando em sua missiva que o jovem colega de estilo clérigo-euripidizante
fosse prontamente exorcizado com aquelas hilarias cebolas aristofanicas de Trigeu e Filocleon;
ainda sugerindo para o seu proprio bem que o neurocirurgido do classico deveria abandonar
0 quanto antes o oficio filologico depois de expurgar todos aqueles demonios da tagarelice.
O gracejo do senhor MOllendorff satanizou a credibilidade inda nascitura do filésofo-filologo

até o fim de seus dias™, amaldigoando por toda Alemanha ilustrada o nome Wilhelm Nietzsche.

O filésofo alcangou ainda vegetativo (1889-1900) uma gloria imorredoura por toda a
posteridade enquanto que seu émulo se transformou numa espécie de satélite coadjuvante.
Nietzsche deixou escapar ainda neste primeiro opusculo o nome deste deus-desconhecido®
que guiava suas passadas firmes quando discorria sobre o espiritualismo das musicalidades.

Eis o comediografo de Egina: 0 impulso seguro de Aristofanes® que agiu acertadamente...

Aristofanes de Egina era o nome daquele espectro misterioso que pajeava qual
demonio socratico aquelas autopsias assustadoramente precisas que Nietzsche empreendera
sobre o papel daninho de SOcrates e Euripides junto ao seio da civilizagdo helénica.
Pondere o leitor que aquelas visdes inefaveis e desconcertantes do antigo®® ndo podem ter

brotado d’alhures sendo do regato vicejante daquelas Musas Terriveis (DOBEPAY XAPITAY).

Wilamowitz-Méllendorff pesou os arroubos gloriosos e os saltos apoiados nas
proprias pernas deste filologo, filésofo, ator e espirita com o farisaismo do alemdo douto;
ele nem sequer fazia idéia que o nosso hero6i participava do comércio tatil com aquelas
personagens que vivissecava (o conteudo estava vivo) segundo o lastro de Aristofanes.
Existe sempre um duplo possivel (letra e espirito) de cada autor ¢ é esse o fosso

intransponivel que separa um erudito dum entusiasmado (abarrotado de divindades).

31 0 texto de Wilamowitz-Mdllendorf intitulado Zukunftsphilologie considerava as posi¢des filologicas de Nietzsche
completamente arbitrarias ¢ infundadas. A relagdo estabelecida entre Arquiloco ¢ a musica ¢ a afirmacdo de que a
musica se havia desenvolvido através da tragédia sdo consideradas pouco objectivas e incongruentes.

Nietzsche ndo toma a propria defesa, sendo Erwin Rohde, seu amigo, que toma o seu partido. Contudo, o texto de
Mollendorf reduziu a cientificidade do livro € nem mesmo a intervengdo de Wagner (em carta aberta de 23-06-1972)
a restabeleceu dentro dos meios académicos, apesar da afabilidade da massa wagneriana da época.

%2 Nietzsche reconhece que sua obra é enderegada aos irméios de sangue ‘in artibus’.

33 Récken, 15 de Outubro de 1844 — Weimar, 25 de Agosto de 1900.

** O incidente efésio de Sio Paulo.

% NIETZSCHE F. W. O Nascimento da Tragédia §17, tradugdo J. Guinsburg — Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 2001, p. 105.

36 Platdo recomendava aos estrangeiros a leitura de Aristofanes que julgava ser o retrato fiel da Hélade.
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Observe que o nosso hero6i estava completamente absorto naquela atmosfera real do éxtase;
nesse estado de bem-aventuranga intuitiva, a opinido da corriola dos eruditos de nada vale
quando se pode tocar com os dedos aqueles problemas com chifres — considere ainda o fato
inconteste de que tais passadas sdo demasiado largas para serem contabilizadas com
precisdo pelos meios ordindrios (esvaziados daquelas divindades) da arqueologia das idéias.
Enquanto Nietzsche ainda mantinha viva em seu coracdo a crenga da superioridade
civilizacional dos gregos (um resquicio do idealismo alemdo e dos fantasmas wagnerianos),
Aristofanes era uma espécie de corifeu oculto daquela helenicidade vivaz cuja presenca
latente pode ser percebida em todos os seus escritos do periodo do florescimento de seus
dotes literarios 1869-1877 e que sé declinou pelos idos de 1877/1878 quando obteve seu
encontro com a obra do Grande Senhor do Espirito Humano®. Essa convergéncia passa de
perceptivel a inegavel parafrase milenar quando apresentamos aquelas provaveis fontes das

ilagdes nietzschianas nos excertos das comédias aristofanicas.

O excerto que selecionei dentre todo o universo da comediografia aristofinica que
melhor exemplifica a cruzada do comedidgrafo pela manutencdo da natureza coral do
espetaculo (aquela monada dionisiaca que o coro instaurava como verdade ante a mentira da

civilizagdo) adveio da composicdo intitulada As Vespas.

Ouve-se ai neste fragmento o estampido inconteste da insurreicdo (contra-reforma)
pioneira de Aristofanes contra a gravidade e a inércia dos “modernismos” da nova tragédia

euripidiana.

Filécleon (que em grego que dizer — amigo de Cleon) ¢ um velho jurado da
“sociedade triobolar” que é impedido por seu filho Bdelicleon (que em grego que dizer —
inimigo de Cleon) de prosseguir em sua “judicite” e aos poucos vai introduzindo o
carcomido pai nos prazeres da vida frugal. O final dessa historia divertida se da com a
“redengdo” de Filocleon que se deixa levar pelos santos demdnios da musica e pelo frescor
que 0 novo teatro ndo mais possui! Aristofanes ali desafia Euripides a dangar! O filho da

hortaliceira, por que seus personagens ndo dangam?!

O problema em questdo ¢ a supressdo do coro pela tragediografia euripidiana
(socratico-euripidiana) — ouso ainda afirmar com todas as letras que a consonincia entre
Nietzsche e Aristofanes estd alicercada aqui sobre o terreno firme deste éxodo divino;

excerto magistral onde fulgura o pea®® sacrossanto da suma religido professada com os pés

37 voltaire.

¥ Melodia sacrossanta de agradecimento por um éxito ou adoragio musical.
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(cumpre o sentido estrito do religare® latino) cujo ‘metacredo’ dissemina aquelas oragdes

lascivas do cordax e da citaristica.

Tal antidoto doce de deboche solene e sobriedade ébria espezinhava qual azorrague
os arautos alcoviteiros da cabala intelectualizante promovida pela dupla Soécrates/Euripides:
urgia espantar tais chacais sorridentes do aprisco socratico antes que essa bendita praga
musico-satirica infectasse as tribunas do teatro com germens de superabundancia e
transformasse o extrato da multiddo em ledes galhofeiros — precisavam duma platéia ‘isenta de

bestas e demonios’ — para difundir o pseudo-daimonide da ‘vBpig /hybris/ socratico-euripidiana.

Xantias

(...) Ele afirma mesmo, dangando, que os autores de tragédias de nossos dias
s30 uns tolos™.

E dangando este éxodo vocifera contra o escandalo subterrdneo da desomerizacdo
infame da Hélade que convertia uma nacdo fantastica de guerreiros, citaristas, lavradores,
amantes das mulheres, velozes condutores de corcéis ¢ amigos da boa mesa em lesmas
meditabundas — inimigas ressentidas do viver espontaneo.

A supressao do coro ia muito além do que simplesmente embargar a voz do corifeu,
calar seus cantos doces e tolher suas dangas sacrossantas — antes significava declarar
abertamente guerra & musica e entregar um ultimato a virilidade, a bravura, ao frescor, a leveza
e a jovialidade — tracos estes que fizeram da Patria Grega a grande nacdo que triunfou em

Maratona.

Xantias
Eis que se aproxima o flagelo?

Filécleon
Retirem os obstaculos! A danca comegou!

Xantias
Ou melhor dizendo: a loucura comegou®*'!

39 Religido: re + ligagio = religar-se a algo perdido por meio deste fim especifico.

“0 ARISTOPHANES. The Acarnians; Plutus; The Knights; The Clouds; The Lisistrata; The Wasps; The
Thesmosphoriazuae, translated by Benjamin Bickley Rogers — London: Britannica Great Books, 1952, p.
525.

*1 ARISTOPHANES. Opus cit., nota 123, p. 525.
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Tudo se torna pequeno quando a danca comega... Centrado nesta maxima,
Aristofanes debocha diretamente de Euripides parodiando seu drama satirico Os Ciclopes
que apresentou Filocleon vestido pateticamente de Polifemo e o fez dancar de forma
desenfreada em meio a declamagdes afetadas desta composigdo.

Em tltima andlise, Filécleon e Filocleon-Polifemo sdo caricaturas alegres do proprio

Euripides vitimado pelo socratismo e pelo “flagelo” do cordax.

Coro — finalizando a pega.

Fagam as pernas rodarem, déem volteios em torno de si mesmos, batam na
barriga, joguem as pernas para o ar, fagam piruetas como os saltimbancos!
(...) Mas se essas dangas agradam a vocés, deixem que nds saiamos,
dangando cada vez mais depressa, pois até hoje ninguém mandou sair do
palco um coro de comédia*’!

Esse ndo seria também Zaratustra, o bailarino, declarando como santo o seu riso?
Esse excerto é decerto tdo fluente que pouco deixa a comentar, sobretudo quando reitera a
ascendéncia do corpo em frenesi cordaxico sobre a racionalidade estéril do socratismo...
Aparece também aqui a sinergia de Aristofanes e Nietzsche sustida em dois eixos centrais:
0 corpo como Unico lastro da vida desconcertando por intermédio do bailado extatico a
gravidade da moral inda ndo transvalorada da ‘cabalomaquia’® socratico-euripidiana
Facam as pernas rodarem, déem volteios em torno de si mesmos, batam na barriga,
joguem as pernas para o ar, fagam piruetas como os saltimbancos! (...) e a contra-reforma
do socratismo das artes onde o comedidgrafo conclama seus concidaddos a reagirem contra a
castragdo coro ¢ a subseqliente desfiguracdo da arte dionisiaca promovida por Euripides
(...) Mas se essas dancas agradam a vocés, deixem que nés saiamos, dancando cada vez mais
depressa, pois até hoje ninguém mandou sair do palco um coro de comédia (...).
Observe que Nietzsche nutre seus herdis e o relicario de suas convicgdes mais intestinas
com o manjar fornecido pela comediografia aristofanica — e aquele que tem ouvidos, ouga:
a pedra angular que esteia T O D O pensamento presente em O Nascimento da Tragédia
desse jovem filologo-filosofo se chama As Vespas e ndo delibero apenas sobre aqueles
capitulos intermediarios onde o nosso heroi analisa o carater pernicioso de Euripides e cia.;
a propria visdo dionisiaca de mundo e o termo assustadoramente acabado de uma
decadéncia helena sdo monotematicos e indiferentes em ambos. Estima-se o velho Aristofanes
como a inspiragdo oculta de seus escritos da juventude, ainda que esperneie em sua obra

autobiografica ter sido “o pioneiro a enxergar o problema da corrupgao grega”.

“ Ibidem.

* Inspirado na titanomagquia, dai a unido dos termos ‘cabala’ (conluio subterrineo) ‘~maquia’ (luta) gerar
cabalomaquia que significa: uma guerra titanica e silenciosa de interesses escusos.
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Aristéfanes ndo é mero substrato as proprias conclusdes ulteriores de Nietzsche,
antes moldou seu juizo e arregimentou um jovem promissor para servir nas fileiras duma
causa ja existente ha milénios e que ainda de certo modo carcomia o vigor alemdo pelo

farisaismo de seu tempo.

No mais, declaro ser muito pouco provavel que alguém consiga contornar a
ascensdo de As Vespas sobre o conjunto de suas primicias literarias — em tudo se comportam

como sendo apenas um so...

O problema da proscricdo do coro e a conseqiiente desomerizagdo dos costumes
evidenciou o carater unissono de ambos, abrindo também um portal que permitiu

compreender toda a genealogia da visdo secreta de mundo contida nos escritos nietzschianos.

O papel parafraseador de Nietzsche se restringe a traduzir para a linguagem do seu
tempo o riquissimo universo desta guerra espiritual que sacudiu os gregos de seu tempo e de

outrora.

Zaratustra

Sou o advogado de Deus ante o diabo e o diabo € o espirito da gravidade.
Como! Vaporosas! Poderia eu ser inimigo das divinas dangas ou dos pés
juvenis de lindos tornozelos?*

Zaratustra

Acabo de te olhar nos olhos, Vida; vi reluzir outro nos teus olhos noturnos e
essa voluptuosidade paralisou-me o coragdo: vi brilhar uma barca dourada
que se submergia em aguas noturnas, uma barca dourada que submergia e
reaparecia fazendo sinais!

Tu dirigias um olhar aos meus pés, doidos para dangar, um olhar acariciador,
tenro, risonho e interrogador.

(...) ndo tem o dancarino os ouvidos nos pés?*

Passaremos agora para a analise da tschandalizagdo do espirito.

“ NIETZSCHE F. W. Ecce Homo — Asi Hablé Zaratustra — La Cancion del baile.
http://www.nietzscheana.com.ar/la_cancion del baile.htm

S NIETZSCHE F. W. Ecce Homo — Asi Hablé Zaratustra — La outra Cancién Del Baile
http://www.nietzscheana.com.ar/de_zaratustra.htm
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2.2 — A Tschandalizacdo do Espirito.

E decerto redundante palestrar sobre a beleza estonteante do mundo pré-platonico;
sobretudo quando se compara esta civilizagao ilustrada de raposas sorridentes com aquelas
hordas circunvizinhas de criadores de cabras — entdo assoladas por superstigoes tenebrosas

e crendices do clero mais infetuoso.

Essa constelagdo de artistas delicados nunca economizou acordes de citara e
libagdes aqueles Ulisses, Ajax, Homero e Tucidides que alcancaram a imortalidade com
justeza pela grandiosidade sem precedentes de seus feitos incontestavelmente superiores —

verdadeiros servigos prestados ao género humano.

Lorde Bacon estruturou Nova Atlantida num preceito divino que pode ser
considerado como o segredo maratonico — o filtro poderosissimo da meritocracia radical.
Isso significa dizer que alguém s6 deve ser considerado pelo que vale e ndo pelo numero.
Tal antidoto agia entdo invertendo a polaridade da relagdo qualidade/quantidade/consideragdo
e tornava esqualida aquela tagarelice da democracia radical e demais parolagens contiguas;
algo que decerto solapava o axioma do argumento do numero e descia como pesticida
aqueles gaudérios que entdo sorviam a seiva jovial de seu tempo — carunchos que

apodreciam o sublime e o louvavel de sua época pelo escandalo de seus éxitos imerecidos.

Eis uma verdade animal — i.e., algo que chafurda inculpe no lodagal da verdade —
porquanto, cousa cruel naquele sentido majestoso de cruento — crueldade — sem filtros;
isso se refere aquelas razdes animalescas do idioma universal da ‘violéncia primordial’ —
por conseguinte, aquele que tem ouvidos, ouca: o que indiscriminadamente se
convencionou com o nome ‘humanidade’ sempre esteve inclinado a uma divisdo bipartidaria:

Senhores (afirmadores da existéncia) e Tschandalas (outromundistas incendiarios).

Nenhuma cultura escapou ilesas destes abalos sismicos ocasionados pelo
enfrentamento eterno destes dois estamentos (amigos e inimigos desse mundo) em tudo
adversarios e antagdnicos. Guerrilha eterna que opde aqueles que a vida destinou ao
completo esquecimento (malta especializada em cabalas engenhosas, imposturas,
negociatas, arranjos, seitas, partidos, duelos e mil vezes etc.) aquela casta de ouro*® dos belos,

bons, amados e inda imortalizados pelos augustos deuses.

% Para Nietzsche todo esse arranjo é um problema de castas.
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O sentimento de ‘o0dio natural’ que o fraco nutre pelo forte pode ser perfeitamente
traduzido em ‘estratagemas de autodefesa’ de um ente limitrofe ao abismo da extingdo.
Existe uma arenga genética, velada sob o manto opaco dos mais difusos interesses pessoais,
per faz et nefas’ para a perpetuacio da feitira mundo e de tudo que ja deveria ter perecido.
Essa liga de socorro mutuo berra dolosamente palavras de ordem como justica e igualdade
e com este engenho sutil acaba por arrastar muito para baixo o padrdo da existéncia,
criando uma atmosfera propicia ao nivelamento e a supressdo da ascendéncia da fortitude
sobre aquilo que é mortico e deve ser destruido. Esse absurdo da condescendéncia com a
maciléncia do mundo (insignificdncia como padrdo) acarreta a inversdo da polaridade do
universo (a banana passa a comer 0 macaco) ¢ com isso sugere a culpabilidade da poténcia
(prega que o forte deva se abster de sua forga ¢ se envergonhar de sua condigdo de lobo).
Perfaz entdo um verdadeiro escandalo coroar quem se coloca contra a teleologia mais
intima da espécie humana e cobrir de louros os ressentidos e comportamentos de enxame.
Essa consideragdo ulterior estabelece que a casta dos eleitos periga perecer soterrada pelo
argumento obsceno do numero — entdo cumpre ladear em armas com consangiiineos para
defender ndo apenas o espdlio do homem do amanha, mas também para velar pela propria
manutengdo do forte ante as investidas do fildo de natimortos que troa com a sindrome de

Erostrato™ contra a nobreza e tudo aquilo que justifica a existéncia.

Estados deveriam ser fornalhas ardentes para o refino eterno do homem superior,
entretanto insistem em alcovitar justo quem perdeu a viagem neste mundo com concessoes

ridiculas e sempre maiores.

Eis que o medo da sublevagdo colocou a esfera estatal numa posicdo defensiva e
carcomeu tal instituicdo de dentro para fora — alcovitou leis que nunca mereceram existir;
notabiliza-se hodiernamente que isso que chamamos de governo ndo contribui um

centimetro para a melhora do ser elevado.

7 Aurélio [Lat.,'pelo permitido e pelo proibido'.]
1. Por todos os meios; por fas e por nefas.

8 Erostrato (Hpootpatog) foi um incendidrio grego, responsavel pela destruigio do templo de Artemis, considerado
uma das sete maravilhas do mundo antigo, em 21 de julho de 356 a.C.. Segundo a histéria, seu tinico desejo era
conseguir fama a qualquer prego. Disse Valério Maximo: "Se descobriu que um homem havia planejado incendiar o
templo de Artemis em Efeso, de maneira que pela destruicdo do mais belo dos monumentos, seu nome seria
conhecido no mundo inteiro". A confissdo do proposito de seu crime foi arrancada através de sua tortura, ordenada
por Artaxerxes. Ao descobrir a intencdo do incendiario se proibiu sob pena de morte pronunciar e registrar o seu
nome pelas geragdes futuras, o que, evidentemente ndo foi suficiente para apagar da historia o seu nome nem o seu
feito.
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Observe que aqueles esparciatas que configuram o exemplo maximo do
mundanismo (aceitacdo e positividade do mundo) enquanto proposta bem clara de Estado —
jamais poderiam contar hodiernamente com semelhantes aparelhos estatais vigorosos e de

complei¢do unissona aqueles designios vitais da positividade e da exceléncia.

Pois ¢ bem sabido que aquela maquina estatal estd completamente engessada por
milénios com o zinabre acumulado de expressdes tanto outromundistas quanto iniquas;
destoando seu péndulo para o lado errado da vida (ou seja, para a negagdo mundana — i.e.,
afirmando o alhures e trilhando o caminho diametralmente oposto aquele do procedimento

genealogico recomendado por Friedrich Nietzsche em sua obra homonima.

Considere-se ainda que os deuses de outrora abengoavam as nossas assembléias,
hoje o parlatorio esta infestado de revoluciondrios, clérigos e outromundistas de todo o tipo:
0 que ¢ a mesma coisa — ja que tais infelizes esperam “o messias remissor dos mansos”

‘portador de novos céus e terra’ (para aterrar com o ressentimento aquele verdejar da vida).

Eis que os helenos jamais se compactuaram com o clamor do claudicante ressentido,
pelo contrario, pincaros estavam sempre a postos para purgar a nagdo dessa ameaca real;
isso desde a idade mais tenra — desse modo, aquela cultura mediana foi severamente coibida.

Os gregos sonhavam ser um Aquiles — ainda que efémero, mas grandioso filho de Zeus...

Em tltima andlise, eis que uma revolugdo busca “censurar a obra da natureza”
(como se o estado de coisas facultasse a um cometa decidir por uma trajetoria diferente);
isso suscita entdo que o mundo se divide em dois partidos — ‘a frente ampla dos mundanos’
que aceitam as coisas como sdo e amam o mundo com todos supostos acidentes de percurso
e aquela ‘alianga do alhures’ de ressentidos e impotentes que encaram esta vida maravilhosa

como um misto de algo negativo-parcial.

Essas duas ligas professam o antagonismo entre uma atitude positiva (a2 mundana)
que afirma essa existéncia e aceita esse mundo e aquela alicergada em pseudo-impressoes
(a outromundista) que insiste em desmerecer o valor intrinseco desta vida e debalde perde

seu valioso tempo com o desproposito de alterar o curso dos eventos humanos.

Por conseguinte, o pavilhdo-mor do outromundismo ¢ o queixume do dever-ser!
Isso se explica pelo fato de que apenas em outro mundo possivel (alhures em sentido lato)

aqueles cacoetes de ressentimento e impoténcia se tornariam gestos de forga.
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E que jamais passe despercebido que essas posturas divergentes em relagdo a vida
(do deixar-ser e do dever-ser) se debrugam sobre o fendmeno artistico com espirito partidario.
Os ressentidos terdo prazer em representacdes abstratas e naquelas manifestagdes engajadas
cujo valor estaria em ser arauta dum outro estado de coisas e censurar a nobreza do mundo.
Uma legido incansavel de criticos que enderecam palavras de fé num outro possivel e que
consideram essa vivéncia como algo a ser superado — incendidrios que chegariam mesmo
ao disparate de se deliciar com a beleza mundana em chamas, isso porque de modo algum

consideram que o belo do mundo seja uma beleza.

Em contrapartida, observe que a arte grega — o mais vivo exemplo duma postura
mundana e da positividade das agdes — ocupava-se de fato com um projeto civilizacional —
eis uma singela amostra daquela tematica superior ¢ mundana que entdo presidia suas obras
assaz delicadas:

Zeus, prodigo em laurear o mérito.

faco, o profeta das maravilhas bem-aventuradas deste mundo.

Apolo, o patriarca da virtude e das artes plastico-figurativas.

Artemis, a imperturbabilidade do homem e a impenetrabilidade da natureza;

Hades, o mistério teltrico.

Ares, 0 homem fera enquanto fera.

Hefestos, o labor que liberta.

Hera, as delicias do matriménio.

Afrodite, o amor.

Posseidon, a profundidade em si.

Tais deuses artistas cobriam de pérolas o dogma dourado da superioridade humana
(a cultura do semideus), incensavam por contigiiidade todo o altar desta vida em sua
totalidade e declaravam com gargalhadas que ¢ digna de ser vivida e desejada por si so;
algo ainda mais exuberante que o sonho — qudo longe estavam essas verdadeiras potestades

da supersti¢do democratica e do ressentimento abominavel do Juizo Final.

Estima-se que o mundo vem sofrendo com as arengas desses dois célebres partidos

desde os Sumérios em plena Idade do Bronze (~3.300 AEC).
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Ostentando um proémio invejavel e de tudo afastado da seara larga da vulgaridade;
o alvorecer soberbo dessa civilizagdo grandiosa de semideuses dangarinos e guerreiros
comecou a socobrar quando se viu infectada em virtude da corrupcdo ocasionada pelo
influxo maligno de estrangeirismos, disseminados especialmente pelas inovagdes sofisticas.
O proprio cariz da migragdo gradual e a incorporacdo de populagdes autodctones praticado
pelas hordas aquéias, decerto acabou impedindo que a sociedade se bipartisse (solugdo dos
doricos lacedemodnios). Uma série de fatores reunidos contribuiu para agugar ainda mais o
apetite desenfreado da tschandala (reformas estabanadas de Soélon; portos sempre
escancarados; colonialismo cosmopolita; aventuras maritimas; crise constante do trigo etc.)
e criar 0 bipede aplumado democratico, um animal perigoso de bando da familia das hienas

que desejava sobretudo eliminar o que Aristéfanes chamou de ‘Grande Enxame de Vespas’.

Nao desejo aqui rememorar aquela sistole e diastole da guerra espiritual travada
entre aqueles que estavam de pé para defender o legado homérico e a malta dos democratas.
Saliento apenas que Aristéfanes resguardava o principio aristocratico da alma e que
Nietzsche sorveu dessa fonte para suas consideragcdes ante a tschandalizagdo do espirito;
muitas vezes o socratismo se confunde ou é nutriz do ideal democrata — Péricles e Aspasia

atestam o quanto uma doutrina em voga pode influenciar a organizagéo socio-espacial.

Tais insignes balatstres da democracia ndo apenas integravam o mais estreito
circulo dos mistérios socraticos, como arquitetaram o novissimo modo democrata de ser
(filosofia, deuses, sociedade, politica etc.) — por conseguinte, arruinando aquele mundo de
Hesiodo e Homero que o comediografo tentava soerguer com sua mensagem de pacifismo e
meritocracia radical que tanto espezinhava esta malta soez. Essa aberragdo monstruosa que
sabota o supremo natural, igualando aqueles que A Grande M&e dotou como desiguais,

plasma um atentado covarde ao mérito e a tudo o que ¢ digno de louvor nesta vida.

(...) que me importam a praga publica, a populaca e as orelhas compridas da
populaga?

Homens superiores; aprendei isso comigo, na praga publica ninguém acredita
no homem superior. E se teimais em falar 14, a populaga diz: “todos somos
iguais™®.

* NIETZSCHE F. W. Ecce Homo - Asi Hablé Zaratustra — Del Hombre Superior.
http://www.nietzscheana.com.ar/del _hombre superior.htm
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Era contra essa igualdade incomoda propiciada pela corrupcdo socratico-euripidiana

que o teatro aristofanico empreendia a sua cruzada catartica.

O que ndo implica concluir dai que Aristéfanes fosse um timocrata inveterado ou
abominasse o comércio com o homem simples de coragdo — nada estd mais em desacordo
com a doutrina daquele artista sensivel; proscrita deveria ser a tschandalizagdo da vida,
aquele lamentavel nivelamento por baixo tomado odiosamente como padrio pelo citadino

esqualido.

O nosso heréi via como sacrossanto o contato do incorruptivel cidadao lavrador
(Trigeu, Strepsiades e Dicaidpolis) com a terra nutriz e a imagem e semelhanca de Ulisses

estdo cunhados todos os seus herdis.

Corre um rio caudaloso de saude daqueles insuperaveis altares do bom gosto,
Arist6fanes elevou a tematica comica alforriando a mais refinada manifestacio da
superioridade humana do seu cativeiro de vulgaridade ¢ do convivio com bestas piolhentas.
Esta explicito que aquela celeuma de corruptos da cidade que o poeta despediu da comédia,
decerto encontrou guarida nos pensamentos rarefeitos da tragediografia etérea de Euripides

e no frontistério daquelas criaturas exangues de Socrates.

O patriarca espiritual do cristianismo pos-ariano™ se destacou por buscar
pateticamente a suma sabedoria se acotovelando no mercado com feirantes e comerciantes’'
e por essa tolice perdeu seu resto de halito vital para despreziveis Melito, Anito e Licon™ —

exemplares da fina flor democrata.
Euripides usou todo o seu génio sem par em malabarismos para encaixar 0os pés

cascudos do povo descal¢o em sapatos desenhados exclusivamente para contornos nobres.

Subscrevo inteiramente Nietzsche quando diz com todas as letras que esta unissonancia

ultrapassa a margem de seguranca da parceria e avanga pelo terreno do discipulado.

Aristofanes apresenta e Nietzsche endossa SOcrates e Euripides como corruptores por

exceléncia do mundo homérico.

%% Ou seja, Socrates.

3! Socrates tentava desdizer o oraculo procurando a sabedoria por entre os comerciantes e a populaga.
2 ’

>2 Acusadores de Socrates.
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Nio passou despercebida a antiguidade contemporanea a estreita relagdo de
tendéncia que Socrates mantinha com Euripides; ¢ a melhor prova para tal
“faro” feliz ¢ aquela lenda que corria em Atenas de que Sécrates costumava
a auxiliar Euripides no poetar. Ambos os nomes proferiram, em um tempo s6
os partidarios dos “bons tempos passados” quando se tratavam de indicar os
corruptores do povo da atualidade, de cujas influéncias provinha que a antiga
e vigorosa capacidade maratonica, no que diz respeito ao corpo e a alma, era
vitima, cada vez mais, de elucidagdes duvidosas com diminuicdo sempre
maior das forgas fisicas e mentais. E nesse tom, com indignagdo e com
desprezo, que costuma a falar a comédia aristofanica sobre aqueles homents,
para espantos dos mais novos, que ndo se importam em abandonar Euripides,
mas que admiram muito Socrates .

Eis que a visao dum Arist6fanes combatendo como campedo das Musas Terriveis serviu
de inspiragio e apoio para que Nietzsche também enfrentasse a decadéncia
espiritual e civilizacional de seu tempo (tschandalizacdo em todas as facetas da vida);

principalmente naquela segunda metade do século XIX repleta de milicianos outromundistas.

Nietzsche herdou de Aristéfanes aquela postura incolume de oposi¢ao sistematica ao
outromundismo al¢ado como padrdo (laico e espiritual) — sobretudo considerava uma
abominavel apostasia essa renuincia a possibilidade coberta de flores dum futuro ilustrado pela
covardia comoda da atualidade cobardemente apascentada — ato indecoroso e ingrato, gesto
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blasfemo ao verdadeiro Emanuel®* (deus conosco), o tnico senhor e salvador deste mundo®’.

Um astro deste quilate se nutre da adversidade do mesmo modo que o cabrito montés
precisa das escarpas para manter sua musculatura esbelta®®, o comodismo é o veneno que
engordura suas idéias sofisticadas e o precipita para a abissalidade do cansago e do tédio,
onde decerto perecerd sufocado por bajulagdes e pelo mais descarado cinismo de época.
Emulos nunca deixam esmorecer as guardas e assim trabalham mais por uma causa que
seus partidarios mais ferrenhos: arengas exercitam dotes e mantém as idéias limpas.
Vercingétorix dos Tablados combatia inimigos que diuturnamente recordavam sua missdo
para com as geracdes futuras — o verdadeiro reconhecimento ¢ um fendmeno pdstumo.
O ilustre Comediografo de Egina detém a primazia de consagrar a beleza como tinica redentora
da vontade de feiira do mundo e por isso sofreu torturas possiveis e imaginaveis;

ele pagou intrépido o preco da imortalidade — ndo tergiversou nem tampouco compactuou com

¥ NIETZSCHE F. W. O Nascimento da Tragédia §13, tradugdo J. Guinsburg — Sio Paulo: Companhia
das Letras, 2001, p. 84.

> Isaias, VII, 14. Eis que nessa parédia a passagem biblica, entdo o verdadeiro Deus Conosco seria
Dioniso — por conseguinte, o senhor do mundo e sobrerano deste mundo, deus que ama o mundo tal como
ele é.

>3 1.e., Dioniso Atico.

*6 Refiro-me aqui poeticamente a boa Eris laureada por Nietzsche em diversas oportunidades.
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aquelas aberragoes de seu tempo que ainda mais alimentavam seu furor indomito.
Tal amado pelos deuses era intransigente em indissociar o impulso vital de toda e qualquer
manifestacdo artistica. Por conseguinte, os decretos hierarquicos de suas mofas imperavam
que a vida superabundante subjugasse a arte, dotando-a como sua porta-voz para a
construgdo da mais elevada filosofia e que entdo a partir desse ponto seguro de Arquimedes
ela se alastrasse por contigiiidade a todas as demais doutrinas em vigor no céu e na terra...
Indo sem pudor do teorema para a vida, SOcrates e Euripides trilhavam o caminho inverso
do projeto aristofinico com bizarrices que colocavam o inferno de cabeca para baixo.
Nietzsche aprendeu a amar essa picareta incansavel do deboche’ e com Aristfanes
enderegou censuras atrozes a infame desvinculagdo da arte com os propdsitos vitais da
superabundancia — com o mestre também condescendeu que sobretudo aquela democracia,
aqueles modernismos tresloucados, aquela musica narcotica de harmonias complexas™,
aquela nova educagdo sofistica ¢ tudo o que sustentava a ascensdo da cultura do novo —

império do homem mediano — integrava a coroa de espinhos chamada corrupgio grega™.

O instinto seguro e captante de Aristofanes, sem divida, apreendeu o certo
quando conjugou, no mesmo sentimento de 6dio, o proprio Socrates, a
tragédia de Euripides e a musica dos novos ditirambos — farejou em todos
esses trés fendmenos os signos caracteristicos de uma cultura degenerada®.

Euripides ndo apenas decidiu despedir seu elenco seleto de personagens superiores,
mas também preencher a sede vacante do teatro outrora herdico com tipinhos esquisitos
que oscilavam do clinicamente doentio de Fedra (que assina a maior perversidade teatral)
ao infanticidio repugnante de feiticeiras importadas da ignara Coélquida (pervertendo todas
as versdes do mito tradicional e possivelmente fruto do suborno corintio®).
Esgrimista soberbo da técnica (o critico que virou artista), o principe dos dramaturgos se jacta

de ter sobrepujado seus predecessores que considera caterva de ‘lons Inspirados®”’.

>7 Procuro o meio termo entre o riso catartico e o deboche exortativo como ensinado por Bérgson e Sade.
Eis que aqui ‘deboche’ ¢ visto mais como exortacao a boa conduta e um plano secreto da natureza.
**Musica formada por desenhos musicais que inspiram uma atitude contemplativa.

> Ou seja, daquele legado homérico transmitido por Ulisses e outros tantos semideuses.

% NIETZSCHE F. W. O Nascimento da Tragédia §17, tradugdo J. Guinsburg — Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 2001, p. 105.

8! Contudo, a versdo mais conhecida ¢ ainda mais sombria e deve-se a Euripides, na sua tragédia Medeia, apresentada
pela primeira vez em 431 a.C.. Aqui, ¢ a propria Medeia quem mata os filhos antes de fugir para Atenas, ndo num
acesso de loucura, mas num ato de fria ¢ premeditada vinganca em relagdo ao marido infiel. Euripides foi, na altura,
acusado de ceder perante um elevado suborno de cidaddos corintios que preferiam uma versdo onde nio fosse o povo
daquela cidade a cometer o infanticidio.

%2 fon ¢ a personagem principal do dialogo homénimo de Platio.
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Uma vez que ja assentamos alguns principios maléficos que sustentavam a cultura
do homem mediano (dissociacdo da vida com os propositos vitais da natureza e o
rebaixamento criminoso da temadtica tragica) resta aquele outro ponto fundamental da
crendice socratica sobre a primazia da clareza que foi ricamente alimentada por Euripides.
Socrates pregava que tudo para ser bom deveria ser claro — a clareza como valor
condicionante a todos os demais — essas charlas repreendiam severamente as belezas
inconscientes do teatro esquiliano e a obscuridade cerimonial do mundo homérico;
caracteristicas combatidas severamente como ervas daninhas a plantagio de homens
filosofantes que o esposo de Xantipa vinha de longa data semeando. O duplo socratico
subordinava a vida a idéia, considerada como xerocOpia deturpada do real existente!
Inversdo dos diabos que difamava o mundo como “representacdo da realidade suprema”
(o dedo que aponta para a lua) e a sua arte mundana como simulacro (anatomia do dedo,
copia da copia, falso do falso etc.). Esse preceito condenava entdo a tematizacdo
do mundanismo pela arte que deveria ser auxiliadora dum processo muito sutil conhecido

como Maiéutica® rememorando idos de outrora e estados mais dignos da alma.

E coube assim ao fiel escudeiro Platdo aquele esfor¢o herctleo de sistematizagdo
destas fabuletas metempsicoticas destinadas a remissdo dos pecados culposos do homem.
“O credo socratico tentava igar o vulgo mediano do pantano imaginario da ignorancia”

(peca-se por desconhecimento, pois ninguém deliberadamente elegeria o caminho do mal).

Nietzsche discorreu com graca em seu livro Genealogia da Moral sobre o poder
colossal que algumas manipulacdes mentais ¢ mentiras da parafernalia de consoladoria
metafisica exercem sobre mentes fracas — jardim subterrdneo que o socratismo plantou e o

cristianismo soube regar por séculos.

Friedrich Nietzsche recolocou a cultura do homem pequeno em seu devido lugar de
‘problema de policia’ (disturbios ocasionados pela sublevagdo da casta inferior) e em muitos
aspectos ¢ decerto mais contumaz com o rechago do legado socratico que o proprio Aristofanes,
pois lida ja com os frutos malditos do fendmeno socratizante e os analisa sob luz sublime da
redentora genealogia dos conceitos; especialmente daqueles morais — ja que tudo isso foi feito

em nome da moral!

5 Do gr. maieutiké (téchne).] Aurélio.

1. Processo dialético e pedagogico socratico, em que se multiplicam as perguntas a fim de obter,
por indugdo dos casos particulares e concretos, um conceito geral do objeto em questdo. [Cf. ironia
socratica. |
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Essa inconseqiiente imolacdo do espirito ndo reificavel (daquela esséncia da arte
que nao pode ser descrita com palavras e nem por isso se trata de misticismo ou algo d’alhures)
ao estandarte do proposito consciencioso (da vontade radical de claridade ofuscante)

plasma o atentado socratico por exceléncia.

Eis trocado em miudos aquele estratagema sordido escondido naquelas regras

socraticas da ‘consciéncia total’ que faz com que se escoe pelo ralo aquele artistico da arte:

1) E completamente impossivel refazer o caminho das idéias.
i) Por conseguinte, apenas estd destinado a sobreviver o que ja nascera pré-
concebido e com planta urbanistica delineada — ou seja, a artificialidade

da 1idéia e do ideal...

Isso quer de fato dizer o seguinte: considero no mundo apenas o radicalmente
consciente € como esse pré-requisito apenas pode ser preenchido pelo ideal; sacrifica-se
sem pestanejar essa vida em prol da teoria, prevalecendo o pensado do mundo (o pré-mundo)

sobre este mundo € a teoria sobre a vida.

Euripides seguia o norte preciso da bussola de suas mais reconditas convic¢des
(inda que socraticas e modernistas em demasia) e tal disposi¢cdo brilha como algo irrefutavel
quando se submete o conjunto de seus monumentos literarios ao escrutinio.
Impressiona também aquela arquitetonica excelsa de tragediografia meticulosamente
concebida em profilaxia (ndo ha lagos goérdios ou nada de empolado) e proposito delineado
(com roteiro daquilo que queria ver assentado em seus trabalhos altamente explicativos);
aparenta ter saido duma s6 vez de sua cabeca, depois ainda “purificada” pelos filtros
interminaveis da supersticdo da lucidez excessiva ¢ da maldicdo do mediano regateiro.
Euripides superestimava o valor real do socratismo e por esta razdo dedicava seu tempo a
problemas arrevesados como ‘melhoramento das massas’, ‘pedagogia estética’ e outros.
Esses percalgos acima descritos decorriam daquela apostasia dionisiaca contida no socratismo;
tal sacola de pedras poderia ter sido deitada fora pelo simples comércio com filoésofos mais
espiritualizados e menos espiritualizantes (considero aqui a espiritualidade como

predestinagdo ao carater superior — sempiterna subscri¢ao a totalidade da existéncia).
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3

Os adeptos do “velho bom” tempo costumavam mencionar os nomes de
Socrates e de Euripides, como corruptores do povo, de um s6 folego .

Socrates dissimulava sua complei¢do altamente incendiaria naquela parolagem
outromundista que enfeiticou espécimes aquilatados como Euripides, Alcibiades e Platao.
Seduziu aqueles que estavam oprimidos e desesperancados pelos fardos pesados desse
mundo com a promessa de tudo aqui era passageiro e se tratava duma farsa pomposa,
jardim-de-infancia para a verdadeira vida que vem escandalosamente depois da passagem,;
pois isso era o que de pior poderia acontecer com um nobre homérico amado pelos deuses.
O sofista sabia que a malta no fundo anseia uma reparagdo — entdo soou como musica
aquelas aberragoes grosseiras do tipo: a verdadeira vida ¢ a ndo-vida, a po6s-vida, o alhures, o
mundo das idéias, o turbilhdo das almas, que diabo seja — ou qualquer nome garboso que
alcovite esta anomalia mental que se consola com a contemplagdo desoladora da dor que o

homem superior sente pela perda irreparavel de ter de um dia deixar seu jardim das delicias.

Euripides se destacou como um destes socraticos engenhosos que ofereceu sua
espiritualidade refinada em troca duma alma portadora de dons e sinais portentosos;
labareda negra capaz de operar o desservigo inaudito que fulgura em seus prologos
e aparicdes epilogas do deus ex-machina — aberragdo recendendo a golpe de Estado;
enlevando imerecidamente 0 petit peuple mais desprezivel ao patamar divino do herdi —
superestimando entdo tragédias de padaria, detratando, sobretudo o legado homerizante

com aquele estrepitoso siléncio que rebaixa a excepcionalidade e terraplana o arroubo.

Essa transgressio sacrilega consiste em colocar o templo do Deus Vivo Dioniso®
(reino da circunstancia herdica e da beleza do mundo) para chafurdar quinquilharias,
acotovelar imundices e se ingar de pragas no mesmo tonel de palha das tartarugas da lama —
soterrando assim com uma avalanche de calamidades aquela confianca musical;
desmistificando uma lenda antiqiiissima transmitida pelos acordes dos Rapsodos e Aedos,
espolio civilizacional heleno que conferia aos gregos de pés ligeiros o direito de conquistar
a qualquer momento um continente inteiro com seu exército incansavel de musicos,

cantores e dangarinos.

% NIETZSCHE, F. W. A Visdo Dionisiaca de Mundo e Outros Textos de Juventude, traducdo de Marcos
Sinésio Pereira Fernandes — Sdo Paulo: Martins Fontes, 2005, p. 81.
65 Le., o teatro.
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O capitulo em questio ja percorreu um longo trajeto® expondo o estratagema

socratico-euripidiano do esvaziamento consciencioso das tematicas tragico-homerizantes.

O citadino pequeno sofista, criagdo de laboratdério do socratismo e efeito colateral da
decadéncia, adentrou com Euripides pelas portas da frente da tragédia e para isso basta
comparar o impacto exortativo das tematicas apresentadas pelo trio dos tragediografos:
Esquilo cinzelou seu divino Orestes com um impeto tdo unilateral que nem pestanejou em
imolar jubiloso a propria mae adultera (Clitemnestra) no braseiro da suma idéia de justica;
Sofocles modelou seu Edipo Rei com porgdes tio generosas de altivez, resignagdo e
sobriedade que arrancar refletidamente os proprios olhos lhe pareceu ser algo natural.
Compare-os entdo com a personagem mais marcante da tragediografia euripidiana: Fedra.
Euripides equipou sua heroina com a perversidade mais doentia da dramaturgia antiga;
ressaltando assim “profundos impasses existenciais”, chegando ela por puro capricho
sentimental ao extremo de se suicidar premeditadamente com pompa e circunstincia,
forjando com isso um estupro incestuoso que custou a vida do desdito enteado efeminado,
isso apenas por que ele que ndo queria tomar parte em sua cabala adiltera — pergunto qual

destas peripécias tornaria o teatro mais “aconchegante” para Mnesiloco-Palamedes®’?

Euripides subscreveu ‘o paradigma do fraco e do feio’ quando substituiu aquelas
“figuras inconvenientes” de Orestes e Edipo por Fedra e Clitemnestra. Inda nio satisfeito,
o dramaturgo alistou um batalhdo de Hércules de Padaria e a mulher de cara pélida, de Ino
precipitando-se de um rochedo aos pés de... Euripides® para promover suas intrigas

insignificantes.

Uma das Filhas

Cuidado para ndo escorregar e despencar 1a de cima; depois vocé vai ficar
mancando e pode servir de personagem para Euripides, virando tragédia.

Trigeu
Eu vou ter cuidado com tudo isso. Vamos! Adeus®!

% Meritocracia homérica; natureza dividida; 6dio natural; defesa da fortitude; medo de sublevagoes;
expressdes perigosas; outromundismo; o homenzinho sofistico-mediano-democrata de Socrates e
Euripides; as peripécias da tragediografia euripidiana de inspiracdo socratica; a contra-reforma de
Aristofanes; Nietzsche se alimentando do credo aristofanico do homem superior etc.

%7 Sogro de Euripides e personagem de As Tesmosforides que se funde com um de seus heréis no final
para atrair o genro através deste artificio de magia simpatica.

% ARISTOPHANES. The Acarnians; Plutus; The Knights; The Clouds; The Lisistrata; The Wasps; The
Thesmosphoriazuae, translated by Benjamin Bickley Rogers — London: Britannica Great Books, 1952, p.
524.

% ARISTOFANES. A Paz, trad. Mario da Gama Cury — Rio de Janeiro: Edigdes de Ouro, 1968, p. 32.
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O bercario daqueles conceitos nietzschianos sobre a nobreza do espirito ¢ a cruzada
catartica da comediografia aristofanica. Frederico Nietzsche aprendeu com Aristofanes

aquela metafisica do homem superior e a ojeriza pelo gosto socializante.

O nobre mundanismo de Aristéfanes de Egina (resgate da esséncia maratOnica;
manutencdo das nogdes de nobreza espiritual; preponderancia da vida sobre o artistico etc.)
¢ a contribui¢io mais decisiva para a formulagdo de conceitos zaratustrianos ulteriores’.
Esse profeta do além-homem se vacinou com Fildcleon contra o apetite voraz do
rebaixamento das médias — entrando assim para o time seleto daqueles que velam dia e
noite pela perpetuacdo do fortitude do mundo. Perceba o leitor que a argamassa que
mantém coesas certas no¢des muito caras a Nietzsche sobre elevacdo espiritual e propositos

nobres ¢ a ironia implacavel do velho Aristofanes.

O comediografo combatia com uma idéia mais forte — i.e., a chegada do homem
superior (para Aristofanes um resgate ¢ para Nietzsche um advento) — outra mais fraca:
aquela perigosa e altamente incendidria daquela tschandala de gosto sofistizante.
Aristofanes preparava “o regresso do homem que vird” para destronar com suas dangas
cordaxicas e saberes uberes da Mie Terra ‘os sediciosos da pequenez’ e todos aqueles que
cobardemente com eles se compactuaram por idealismo e/ou vantagens de cunho pessoal.
Zaratustra, o afirmador deste mundo e do circulo; ele é o messias telurico profetizado pelas
mofas aristofanicas — o abatedor comico por exceléncia, porque aquele que quer matar
mais completamente pde-se a rir. Ndo é com colera, mas com o riso que se mata’.
Nenhuma idéia é mais hostil ¢ ao mesmo tempo debochada com os conspiradores e
ressentidos deste mundo do que aquela sentenca sublime de que tudo serda sempre igual
(rechago de antemao o marxismo agachado na parvoice deleusiana do eterno retorno seletivo —
falo aqui da compleigdo fisica da tese matematica do circulo, da cachoeira);
circulo bendito que pensa qual balsamo as feridas do forte, vinagre quente para aquelas
chagas abertas das ovelhas apascentadas no aprisco do Senhor de Judd — eia pobrezinho!

Escoadouro da genialidade — culto inadmissivel ao esqualido, aos fracos e oprimidos!

Aristofanes ensinou Nietzsche a usar aqueles poderes magicos do deboche contra as
investidas constantes do demodnio socratico-euripidiano da gravidade, que clama, sobretudo,
pela seriedade, pelo respeito para com os acordos anti-naturais que protegem a condi¢do da

fraqueza, como se a natureza ‘devesse possuir’ algum interesse intrinseco neles.

70 Zaratustra — o afirmador da vida e do circulo — é o her6i aristofanico por exceléncia.

"'NIETZSCHE, F. W. Ecce Homo — Asi Habl6 Zaratustra — La Fiesta de del Asno 1.
http://www.nietzscheana.com.ar/de_zaratustra.htm
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Coube aquele magistral Aristofanes a primazia na defesa do mundanismo

maratdnico cujo vocabulario comico Nietzsche entdo introduziu no seio da mais pura filosofia

— o alemao ainda sistematizou algumas nog¢des e amadureceu outras sempre cada vez mais

intolerantes com a cultura sérdida da populaca.

Observe que a comediografia ¢ prosélita dos bons costumes, ela visa tornar os homens

sempre melhores através do chicote do riso — decerto subscrevo o filosofo Bergson

quando ensina que o riso € uma exortacdo ao bom, ao belo e ao que ¢ amado pelos deuses,

radicalmente oposto aquele odioso nivelamento por baixo e aquele ‘cariz dos euripidianos’ —

leia-se: a nova consciéncia e as ligdes dos novos herdis do gosto da Liga de Délos.

Dicaidpolis
O bem aventurado Euripides! Que felicidade ter um ‘criado’ que responda
com tanta discrigio’”.

Dicaiopolis

(...) mas antes de comegar o meu discurso, permita-me que vista os andrajos
de um homem miseravel (...) O Japiter que tudo vé com olhar perspicaz,
permita-me cobrir hoje com o vestido da miséria! Euripides, j& que me
concedeu este favor, ndo me negue os acessorios correspondentes (...) da-me
0 gorro misio para a cabega. “Pois, convém-me, para me fingir de mendigo,
ser quem sou e nio parecé-lo” E preciso que os espectadores saibam quem
eu sou e que eu burle ao coro estiipido com o meu palavrorio.

Euripides
Dar-te-ei; a teu sutil engenho nada se pode negar.

Dicaidpolis
“A béng¢do dos imortais desga sobre ti e teu ‘Télefo’. Magnifico! Sinto-me
preenchido de belas frases. Mas também necessito de um bastdo de

mendigo””.

Havia dezenas de mofas da comediografia aristofanica sobre assuntos tais como:

‘a escravocracia socratico-euripidiana’; ‘a incontinéncia verbal e a parolagem dos sofistas’;

‘aquelas grosserias hilarias dos novos herdis de quitanda’; ‘modernismos extravagantes’;

2 ARISTOPHANES. The Acarnians; Plutus; The Knights; The Clouds; The Lisistrata; The Wasps; The
Thesmosphoriazuae, translated by Benjamin Bickley Rogers — London: Britannica Great Books, 1952, p.

460.
3 Ibidem.
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‘alusdes veladas ao socratismo em Euripides’; ‘o oprobrio familiar de Fronidas e Clito’ etc.

que de inicio integravam esta pesquisa, mas foram sacadas em virtude do espaco reduzido.

Nietzsche preparava a vinda do além-homem e Aristdfanes acalentava o sonho do semideus,

entdo o estigma do novo homenzinho dialético presente no teatro euripidiano de inspiracdo

socratica era um obstaculo em comum — veja abaixo a clareza do filosofo sobre o problema.

(...) antes de Euripides havia homens estilizados heroicamente dos quais
imediatamente se reconhecia a descendéncia dos deuses e semideuses da tragédia
mais antiga. O espectador via neles um passado ideal da helenidade, e, com isso a
realidade de tudo aquilo que em altaneiros momentos também vivia em sua alma.
Com Euripides o espectador, o homem na realidade da vida cotidiana, invadiu o
palco. O espelho, que outrora tinha refletido somente os tragos grandes e ousados,
tornava-se mais fiel e com isso mais vulgar. O traje de gala tornava-se certa
maneira mais transparente, a mascara tornava-se meia madscara: as formas da
cotidianidade punham-se claramente em evidéncia. Aquela auténtica imagem
tipica do heleno, a figura do Odisseu, foi elevada por Esquilo ao carater do
grandioso, astuto e nobre de Prometeu: entre as maos dos novos poetas, essa
figura se rebaixou ao papel do escravo doméstico manhoso e bonachao, tal como
ele aparece, tdo freqiientemente no centro de todo o drama, como intrigante ¢
atrevido. O que Euripides atribui-se como mérito em As Rés de Aristéfanes — o
ter-se esgotado a arte tragica por meio de um tratamento hidroterapico e o ter
reduzido seu peso — vale sobretudo para as figuras herodicas: no essencial, o
espectador via e ouvia, sobre o palco euripidiano, seu proprio sdsia envolvido
evidentemente no traje pomposo da retérica. A idealidade retirou-se para a palavra
e fugiu do pensamento. Mas aqui, justamente, tocamos o lado brilhante, e que
salta aos olhos, da inovacdo de Euripides o povo aprendeu a falar com ele; ele
mesmo se vangloria disso na disputa com Esquilo: gracas a ele o povo’®.

Espero entdo ter demonstrado em linhas gerais a influéncia da cruzada aristofanica

(reomerizagdo da tematica tragica) na formulagdo das primicias intelectuais nietzschianas,

sobretudo naqueles primeiros conceitos e consideragcdes zaratustrianas

sobre a

tschandalizacdo do espirito, a ojeriza pela cultura subversiva da populaca e suas

contigiiidades perniciosas aqui descritas (artificios mil para a perpetuacdo da fraqueza etc.).

Bendito seja o que odeia os cdes da populaca e a toda esta ralé malograda e
sombria! Bendito seja esse espirito de todos os espiritos livres, a tempestade
risonha que sopra po6 nos olhos de todos que véem negro e estdo ulcerados”.

" NIETZSCHE, F. W. A Visdo Dionisiaca de Mundo e Outros Textos de Juventude, tradugio de Marcos

Sinésio Pereira Fernandes — Sdo Paulo: Martins Fontes, 2005, p. 72-73.

" NIETZSCHE, F. W. Ecce Homo — Asi Hablé Zaratustra — Del Hombre Superior.
http://www.nietzscheana.com.ar/del_hombre_superior.htm
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Zaratustra é o anti-Euripides — ‘deixava que os mortos enterrassem seus mortos’®’
e que as arvores de grande copa servissem de sepultura aqueles fundmbulos do mundo’’.
Euripides, pelo contrario, favoreceu o nascimento do homem socratico decadente, i.e., da
atrofia do corpo e hipertrofia do espirito”® empesteando a dramaturgia helena com uma
névoa negra de mendigos tagarelas; escroques; assassinios sordidos; cabalas adulteras;
prevaricagdes tintas de sangue; vendetas passionais e todo este universo salpicado de intrigas,
obsessoes, insidias, conspiragdes, aleivosias, perfidias, ciladas e assuntos ordinarios.
Por onde quer que se olhe, vé-se apenas o homem da pior estirpe ¢ nada mais.
SOcrates é o semeador ‘destas belezas modernas’ que estavam solapando a Hélade e
Esquilo é a propria satde cultural e a pureza dos costumes — isso qualquer um sabe — entretanto,
desconhece-se que foi Aristdfanes e a sua apologia a0 mundo esquiliano a inspira¢do para

aquelas consideragdes que Nietzsche apresentou em SOcrates e a Tragédia.

Esse juizo é contrario somente a uma estética presentemente difundida: na
verdade nada pode servir mais de testemunho a favor dele do que o juizo de
Aristéfanes, que como nenhum outro génio tem afinidade eletiva com
Esquilo. Os semelhantes, porém, s6 séo reconhecidos pelos semelhantes™.

78 Lucas, IX, 59-60.

" Alusdo ao funambulo de Assim Falou Zaratustra.

® DIAS, Rosa Maria. Nietzsche Educador — Sao Paulo: Scipione, 2003, 66 p.

" NIETZSCHE, F. W. A Visdo Dionisiaca de Mundo e Outros Textos de Juventude, tradug¢io de Marcos
Sinésio Pereira Fernandes — Sdo Paulo: Martins Fontes, 2005, p. 92 .
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2.3 — O Socratismo da Arte.

Nietzsche dedicou uma parcela consideravel do arsenal de suas primicias literarias
(1870/1878) ao combate daquilo que veio a ser conhecido como ‘o0 maquiavelismo da arte’.
Euripides imolou aqueles propoésitos artisticos alinhados principalmente com a vida
(alegria, corporalidade e mundanismo) sobre o altar imundo dos cacoetes socraticos
(seriedade, animismo e outromundismo) tendo como adaga aquelas inovagdes sofisticas.
Essa sagrada incumbéncia que Euripides recebeu de SOcrates consistia em facilitar a
disseminacdo da mensagem socratizante invertendo incisivamente a polaridade do teatro.
Isso significa dizer com todas as letras que o dramaturgo ndo apenas desprezou aqueles
meios antiqiiissimos e perfeitamente alinhados com os designios vitais como também
cometeu a apostasia infame de erigir o culto de um idolo de barro em oposi¢cdo a Dioniso.
Socrates era esse terafim de compleigdo antimusical moldado por demonios do deserto. Apesar
de possuir pés de terracota completamente imprestaveis para dancas sacrossantas, ele ostentava
uma medonha lingua de harpia — especializada em enfeiticar jovens incautos — quando se via
acuado por seus contendores imaginarios em interminaveis rinhas dialéticas; soltava fogo pelas
entranhas ¢ berrava como um cabrito para a alegria de seus acusadores, amiude também
convocava tresloucadamente vozes do além que chamava de daimonides para seu socorro e
eterno oprobrio. Ha quem diga que Platdo ndo passava dum debochado que queria macular a
imagem de SoOcrates forjando aquelas tolices que faziam ruborescer; do mesmo modo que
Voltaire defendia a tese de que a Biblia Sagrada era obra do Diabo para denegrir a imagem de

I3 sdo caltnias maliciosamente

Jesus®; que o galo devido a Asclépio® e a Figueira Estéri
plantadas por opositores infiltrados — entretanto foi essa mesma disposi¢do circense de meio-
divindade e meio-artista de trupe que seduziu Euripides e o converteu em superintendente da
causa da tschandala e ministro do culto socratico para assuntos do teatro... Eis ai a explica¢ao

para aquela alma assaz desanuviada!

8 VOLTAIRE. Deus e os Homens, trad. de Eduardo Branddo — Sio Paulo: Martins Fontes, 2000, p.- 117.
1 Uma das Gltimas palavras de Sécrates em Fédon cf. nota 18.
%2 S0 Mateus, XXI, 18-22 18 E, de manh4, voltando para a cidade, teve fome; 19 E, avistando uma

figueira perto do caminho, dirigiu-se a ela, e ndo achou nela sendo folhas. E disse-lhe: Nunca mais
nasga fruto de ti! E a figueira secou imediatamente. 20 E os discipulos, vendo isto, maravilharam-se,
dizendo: Como secou imediatamente a figueira? 21 Jesus, porém, respondendo, disse-lhes: Em verdade
vos digo que, se tiverdes fé e ndo duvidardes, ndo so fareis o que foi feito a figueira, mas até se a este
monte disserdes: Ergue-te, e precipita-te no mar, assim sera feito; 22 E, tudo o que pedirdes na oragéo,
crendo, o recebereis.
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O impeto do socratismo estético prosseguia sua marcha sem se importar com alguns
“contratempos do caminho” — pois qual seria entdo a valia deste mundo insignificante de
cOpias e simulacros em comparacdo com aquelas esséncias eternas e imutaveis do Fedro.
Por conseguinte, o propésito desta arte mundana e sabidamente incompleta ndo pode ser
aquele de se ocupar com as miudezas da fazenda de formigas e com sua musica parcial,
mas este de se colocar como auxiliadora do verdadeiro artistico e guardid da musica-em-si; i.e.,
da filosofia de SOcrates. Entdo coube a Euripides escravizar a técnica da dramaturgia e

a colocar de joelhos perante os seus novos e escovados senhores: os sofismas socraticos.

Nenhum meio do céu e da terra, seja ele qual for, deveria ser poupado para justificar as
augustas finalidades socraticas, nem que para isso fosse preciso derribar algum santuario
inconveniente do mundanismo consagrado a musica prazenteira de inspiragdo dorica
(iambica ou cordaxica) ou satanizar implacavelmente aquelas inclinagdes instintivas da

jocosidade e da  corporalidade.

E por este motivo que Friedrich Nietzsche se sente muito & vontade quando
subscreve o movimento da contra-reforma socratico-euripidiana de Aristéfanes de Egina,
sobretudo naquelas querelas estéticas que contrapunham mundanistas e outromundistas;
outrossim, quem ndo daria razdo a Aristéfanes com respeito aos efeitos bastante profundos e

inartisticos do socratismo®.

O inartistico do socratismo pode entdo ser definido como um artistico as avessas!
Socrates era o flautista magico que conduziu multiddes de devotos e incautos aos portdes do

nada.

Esse escandalo estético-filosofico-existencial sem precedentes na historia da
humanidade consistia em violentar o género artistico (que deveria ser uma fortaleza
instransponivel pela manutencao dos signos vitais para que cedesse aquela supersticao socratica
da supremacia da Verdade como valor condicionante e ndo condicionado da vida —

paciente zero da ldéia.

Aristofanes e Nietzsche ensinaram a pOr arreios e a medir as pretensdes da verdade:

decerto que toda a verdade que ndo traga ao menos um riso nos pareca uma verdade falsa®*.

8 NIETZSCHE, F. W. A Visdo Dionisiaca de Mundo e Outros Textos de Juventude, tradug¢io de Marcos
Sinésio Pereira Fernandes — Sdo Paulo: Martins Fontes, 2005, 85 p.

% NIETZSCHE F. W. Assim Falou Zaratustra, Terceiro Livro, Das Antigas e das Novas Tabuas XXIII,
traducdo de Pietro Nassetti — Sdo Paulo: Martin Claret, 1999, 164 p.
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Risos, dancas e corporalidades ndo sdo inimigos naturais dos galimatias socraticos
do mesmo modo que o mundanismo maratonico (homérico; aristofinico ou esquiliano).
Essas criaturas exangues do frontistério bem que gostariam de dangar para Esséncias;
mofar com graca daqueles que se entregam as delicias terrenas e desprezam de antemé@o a
parolagem outromundista e que a metafisica por eles cultivada noites a fio no fundo duma
alcova 16brega e recendendo a lamparina se convertesse em saude e musculatura esbelta®.
Isso ndo passa do mais puro devaneio, pois esses signos de elevagdo telirica censuram
investidas inoportunas desse quilate com o mais terrivel vacuo e para isso basta espreitar a
capoeira onde o socratismo deitou raizes profundas e se desenvolveu: o gé€nero dramatico.
Considere também que o socratismo estético sobreviveu aquela infincia de chocadeira
porque sua constituigdo interna reunia de berco todos os elementos dum dramalhdo tosco;
ou seja, aquela desprezivel sofreguiddo intrinseca de estar apartado das terras imaginarias,
sendo uma espécie de perpétuo refugiado em solo patrio e embaixador do faz-de-conta.
Com esses atributos, se tivesse enveredado pela seara cOmica teria feito um sucesso sem
precedentes na comédia pré-aristofanica, contudo optou sangrar pelo caminho do martirio,

necessario para erigir um martir e assim perpetuar a mensagem.

O problema da exigéncia de inteligibilidade (apenas o racional justifica a existéncia)
também conhecido como querela da intelectualizacdo excessiva (o intelectual ministrado em
propor¢oes descabidas que acabam por corroer o instintivo e arruinar toda a arte)
decerto plasma outro fator muito importante colhido nas entrelinhas do maquiavelismo estético
para ressaltar a interdependéncia do pensamento nietzschiano com aquelas consideragoes
aristofdnicas — sobretudo daquelas expostas em O Nascimento da Tragédia.
Frederico Nietzsche era intransigente em considerar a solenidade uma doenca®;
sobretudo quando invadia intmeras esferas da criacdo artistica com desejos coercitivos,
molestando o instinto livre e o arrastando para o mercado; repreendendo-o com o latego
para que dangasse qual macaca adestrada a sinfonia macabra do Homem da Sanguessuga.
Eis que a ambicao da razdo desmedida acabou convertendo o teatro em quitanda dialética,
pois é ridiculo exigir de uma Musa tdo misteriosa, tdo animada de seriedade, como é a

Musa Trégica, que ela cante no ambito do tribunal, nas pausas dos combates dialéticos®’.

% Fago alusdo aqui aquele desejo socratico que consistia na tentativa de aliar eventos sabidamente
mundanos — como as corporalidades estéticas — com o anseio duma racionalizagdo completa,
canhestramente ‘desvinculada’ com os signos vitais mundanos e perigosamente ‘vinculante’ no universo.
No mais, aludo indiretamente ao gracejo aristofinico que atrelava a sede de racionalizagdo dos
pormenores da vida com alguma espécie de moléstia. Socrates era motejado por Aristofanes por ser um
grande fazedor de discipulos exangues, vampiros esbranquicados pela falta de comércio com o sol,
enquanto que, por outro lado, Aristofanes ensinava o mundanismo como saude mental e “a cor da pele”.
8% VOLTAIRE, Carta a Frederico, O Grande de Julho de 1737 cf. http://www.voltaire-integral.com/

8 NIETZSCHE, F. W. A Visdo Dionisiaca de Mundo e Outros Textos de Juventude, traducdo de Marcos
Sinésio Pereira Fernandes — Sdo Paulo: Martins Fontes, 2005, 92 p.




74

Feliz ¢ o homem totalmente sabio! Milhares de provas atestam a veracidade
desta afirmagédo. Este, por ter sido sabio, voltara a ver a sua casa, o que ¢é
uma vantagem para seus concidaddos, para seus parentes e seus amigos; ele
devera tudo a sapiéncia. E bom, entdo, ndo ficar perto de Socrates
conversando com ele, desdenhando a musica e as partes mais importantes da
arte tragica. E loucura perder tempo em conversas ociosas, em sutilezas
frivolas®.

Uma dessas principais sutilezas frivolas do socratismo era a parandia da defecgdo
instintiva — i.e., da suspei¢do do instinto natural e da ascensdo do instinto contra-instintivo!
Nietzsche aqui mais uma vez endossa Aristofanes apresentando aquele daiménide socratico
como o destruidor do heleno por exceléncia que arremessou a poeira a bebida magica®.
Em Socrates aquele instinto ¢ um cimbalo mental as avessas a servigo do contra-instinto,
uma voz negativa da intuigdo policialesca da razdo contra-intuitiva — esse jogo de palavras
representava nada menos que o lado mistico da razdo saltando apoiada nas proprias pernas;
justo para defender o ndo mistico! Comprando com a moeda das trevas a mensagem da luz!
Eis que ‘aquelas vozes do além’ nada possuiam de intuigdo artistica ou algo similar:

sdo apenas atalhos, passagens e portas secretas em pontos estratégicos do edificio da razdo.

Enquanto que o instinto em todos os homens fecundos ¢ a forca criadora e
afirmativa, manifestando-se 0 conhecimento, critica e
desaconselhadoramente, torna-se ele um critico, em  Socrates;
o conhecimento um criador — uma verdadeira monstruosidade per defectum!
E aqui verificamos um defectus monstruoso de toda disposi¢do mistica, pelo
que poderiamos designar Sdocrates como o ndo mistico especifico no qual a
natureza ldgica, em virtude de uma superfetacdo, estd tdo excessivamente
desenvolvida, como no mistico aquela sabedoria instintiva *°.

Nietzsche apresentou o daiménide socratico como um espectro visivel que soprava
fantasmagorias nas orelhas do velho sofista. Isso era tdo verdade que considerava esta
sombra enviada pelos mesmos deuses que o incumbiram da busca tresloucada pelo sébio.
Socrates confessava tal missdo com franqueza diante dos juizes da celeuma democrata
e refuta-lo nisso era tdo impossivel, como impossivel era aprovar a sua influéncia que

decompunha os instintos®,

8 ARISTOPHANES. The Acarnians; Plutus; The Knights; The Clouds; The Lisistrata; The Wasps; The
Thesmosphoriazuae, transl. by Benjamin Bickley Rogers — London: Britannica Great Books, 1952, 581-
582 p.

% NIETZSCHE F. W. O Nascimento da Tragédia §13, tradugdo J. Guinsburg — Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 2001, p. 85.

% Idem.

L 1dem.
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O décimo terceiro paragrafo de O Nascimento da Tragédia plasma um belo exemplo de
como aquela tabatinga dos clichés comicos de Aristofanes® sobre o contra-instintivo instinto
socratico e o artistico prosélito profundamente inartistico pdde se converter em porcelanas

delicadas, quando modelada pelo destro Oleiro de Rdcken.

Nietzsche ressaltou no paragrafo décimo quarto de O Nascimento da Tragédia
a caltnia socratica da arte acéfala — ou seja, aquele sentimento de desprezo que o sofista e o
seu séqiiito nutriam imerecidamente pela augusta tragédia de inspiracdo dionisiaca — i.e.,
por aqueles monumentos do bom gosto concebidos na fornalha ardente da intuigdo cega;
soberbos em graciosidade, orgulho sem par do antigo, escassos ainda em seu tempo!
Esquilo cantou essa heranga dionisiaca como o proprio ped da superioridade civilizacional
dum povo guerreiro e ao mesmo tempo bailarino, vencedor indémito de céus e mares:
produto final de seu tempo! Todavia alguns gregos de alma ndo helénica como SOcrates
encaravam o esquilianismo de inspiracdo maratonica e a propria compleicdo dionisiaca
como algo bem irracional, como causas que pareciam desprovidas de efeito e efeitos que nao
pareciam ter causa; o todo colorido e diverso que deveria repugnar aos Ssensatos™.
Portanto, o acéfalo era o que escapava as suas formas e chavdes e nisso 0s socraticos
abracaram o jargdo dos politicos que dividlem o mundo em instrumentos e adversarios.
Esquilo ¢ mais que um poeta tragico — ele ¢ uma idéia rebuscada; uma postura intrépida;
uma bandeira desfraldada contra a decadéncia daquelas inovagdes socratico-euripidianas!
Nietzsche aprendeu de Aristéfanes” que o magistral Esquilo é um simbolo de possanca.
Isso ¢ destinado apenas aqueles que t€m orelhas pequenas: o alcance da tragediografia
esquiliana transcende em muito a obra do poeta, sobretudo arrisco dizer que ¢ um culto

(religare) secreto do homerismo destinado aos arautos da vida superior.

Strepsiades
Ah! Eram essas as mesmas palavras que ele dizia la dentro, afirmando que

Simdnides é mau poeta. Eu, embora a custo, apesar de tudo, contive-me.
Depois, mandei-o apanhar ao menos um galho de mirto e recitar-me alguma
coisa de Esquilo. E ele logo disse: “Pois considero Esquilo o maior poeta
barulhento, incoerente, empolador, criador de palavras escarpadas...”
pensem entdo como o meu coracdo palpitou de raiva! Todavia, depois de
engolir a colera, eu disse: “Bem, cante alguma coisa desses modernos,
algumas dessas belezas...” E ele logo me contou uma passagem de
Euripides — livre-nos Deus — sobre um irmao que violentou a prépria irma...
N&o me contive mais, e logo acometi com muitas palavras mas e injuriosas.

2 Todos esses clichés comicos compunham este trabalho num capitulo denso chamado Adendo
Socratico-Euripidiano que infelizmente foi proscrito desta pesquisa em virtude mais uma vez do espaco
reduzido.

% NIETZSCHE F. W. O Nascimento da Tragédia §14, tradugdo J. Guinsburg — Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 2001, p. 87.

% Possivelmente de As Nuvens.
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Dai entdo, como era natural, opinhamos palavra a palavra. Depois, ele da
um salto, fere-me, espanca-me, estrangula-me e acaba comigo.

Fidipedes
Entdo nao ¢é justo, ja que vocé nado elogia Euripides, o mais sabio ?

Strepsiades
O mais sabio! O... de que chamar vocé ? Mas vou apanhar de novo...

Fidipedes
Sim, por Zeus, e seré justo®.

Outrossim, dentre esse fildo interminavel de conversas ociosas e igualmente
perigosas do socratismo estético, havia entdo aquela inveterada vontade de fabula
dissimulada nas prelecdes e maximas supostamente inofensivas de Socrates-Esopo®.
Entdo sob este caleidoscOpio iniciatico devemos encarar os escritos prodigiosos de Plato
e as belezas da tragediografia socratico-euripidiana como tao somente fabuletas rebuscadas,

destinadas ao inglorio oficio do panfleto popular.

Eis que Socrates queria reduzir o oficio tragico que refletia a inescrutabilidade e os
mistérios nutrizes da existéncia terrena que os mocgarabes entdo consagraram como aduinia
aquelas fabuletas pedagodgicas e exortagdes propicias a edificagdo do novo homem

democrata de gosto sofistizante.

Euripides era visto por Sécrates como uma ferramenta possante para tornar do

teatro um pulpito para seus discursos e charlas e assim atingir o coracao da platéia.

O sofista acreditava que o teatro livre fosse um fio desencapado ricocheteando em
permeio a pura nitroglicerina da platéia que amitde se sentia impelida a espancar suas

mulheres na volta de um Hipo6lito ou multar Tomada de Mileto® por lagrimas arrancadas.

Socrates tentava domar o corcel fogoso e nele colocar os arreios da razdo para

transforma-lo na Gnica espécie de arte poética compreendida por ele: a fabula esopica®.

% Strepsiades (pai esquiliano conservador) e Fidipedes (filho corrompido pelo socratismo) cf.
ARISTOFANES, As Nuvens, selecdo de textos e introducdo de José Américo Motta Pessanha, traducio
do grego e notas de Gilda Maria Reale Starzynski. — 4. Ed. — S&o Paulo: Nova Cultural, 1987, 1365-1375,
218 p.

% Jungdo dos nomes de Socrates (sofista) e Esopo (fabulista), dai Socrates-Esopo — o sofista fabulista.

?7 Pega de Frinico.

% NIETZSCHE F. W. O Nascimento da Tragédia §14, tradugio J. Guinsburg — Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 2001, p. 85.
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Socrates-Esopo queria achar a chave mistica que lhe propiciaria declamar sua sofistica

ao gosto popular e que, sobretudo dangassem para a musica que saia de sua mente.

2° Escravo

“Fuarca”!?... Isso ndo ¢ para mim. Ora (...) como ¢ que eu hei de dizer a
coisa de uma maneira habilidosa, a Euripides? Por que tu ndo me dizes
aquilo que eu tenho de dizer?

O que tenho de dizer & Euripides ¢ a pratica bastante conhecida de Aristofanes”
em associar aquelas inovagoes sofisticas e principalmente aqueles “pensamentos fecundos” do
vocabulario socratico-euripidiano (“O Eter, Palacio de Zeus” e “O Pé do Tempo™)
com fibulas grosseiras disseminadas por trapaceiros (0 caos quando se separou do Eter
produziu um olho imitando o disco solar e para a audigdo cavou um funil nos ouvidos).

Aristéfanes introduziu nas comédias e Nietzsche na filosofia a idéia dum SOcrates fabulista.

E depois de passear por todos esses pressdes incomuns do socratismo estético
(maquiavelismo da arte; exigéncia desmedida de intelectualidade; instinto contra-instintivo;
caltinia da arte acéfala e vontade de fabula esopica) esta sec¢do vai entdo discorrer sobre
o fetiche do servilismo artistico e para isso precisa apenas de uma idéia demasiado simples:

Socrates pesava o artistico pela balanga da utilidade! Eis a pe¢a do mosaico que faltava...

Tal sofisma absurdo revogou peremptoriamente aqueles sinetes egrégios do artista;
isso implica dizer que todos os privilégios concedidos ao engenho da criacdo e aqueloutras
distingdes honrosas acumuladas nido pela parolagem, mas por de séculos de trabalho arduo;
deveriam ser solenemente pulverizadas em observagdo ao édito socratico que estatuia a

supremacia do extrinseco sobre o intrinseco — i.e., tudo deveria ser avaliado pela utilidade,

jamais pelo gozo proporcionado...

Eis o UT' que implodiu o espirito da tragédia! Nietzsche colocou bem claro
em O Nascimento da Tragédia'™ que Socrates desejava ‘arranjar utilidade para a arte’ e que

assim ela poderia servir aquelas “idéias superiores”.

% Havia mais de uma dezena de fragmentos sobre a parolagem sofistica e a associagdo parodial deles com
fabulas de uso corrente no finado Adendo Socrético Euripidiano.
%UT - raiz latina de termos que expressam serventia, uso e finalidade, dai utilidade e atil.
101
§14.
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Inda ndo satisfeito com a deselegancia sem precedentes de coadunar o idioma

: 102 . . .
universal das Musas Sonoras™  com rebaixamentos que sugerem servilismo (serventia);
esse fildo exangue dos socraticos teve o desplante de inscrever a arte tragica no livro negro

das artes aduladoras, que apenas representam o agradavel e ndo o util*®®,

Esse jogo socratico de palavras quer convencer mano militari da utilidade da arte.
Ela deve ser 1til e por esta mesma razdo ndo pode se esvair em adulagdes sem importancia!

Pois bem, entdo por que lisonjear servilmente a sofistaria socratizante nao seria adulagao?

Incrédulos irredutiveis como Aristéfanes perceberam desde cedo o cheiro forte do
circulo e a peticdo de principios de iniciados que se edificam com batalhas de confetes;
atirando “verdades” uns nos outros que receberam sem questionar e com esses absurdos
que por si so6 careceriam de provas ousam fundamentar aberragdes decerto muito maiores —
tudo isso feito pelo bem da humanidade, com o propoésito de inserir ‘mais luz’ no mundo!
Por galimatias dessa natureza que Aristofanes pintou Socrates como o principe dos sofistas

e Euripides como seu escudeiro.

E aquele Divino Platdo de quem Nietzsche sempre se referiu com grande desvelo?
Aristocles ou simplesmente Platdo de Atenas (apelido provavelmente contraido em virtude
do seu porte atlético e de seus ombros largos — contudo, especula-se que platos que em
grego significa amplitude também faca alusdo a largueza de sua compreensdo da natureza)
era aristocrata que descendia maternamente do legislador Solon e paternamente de Codros.
O jovem investigador se entusiasmou primeiramente com a filosofia heraclitica de Crétilo
dos dezessete aos vinte anos quando conheceu Socrates de quem se tornou o mais
entusiasta disseminador de suas teorias e maximas até a morte do mestre em 399 AEC.
Platdo era um eximio escritor, desde entdo alcangou a imortalidade ndo pelo que fez ou
deixou de fazer, mas pelo conteudo e pela beleza do que relatou em seus escritos que acabaram

por imortalizar as doutrinas e o cotidiano da escola socratica.

Considere-se que Platdo era um académico refinado e indcuo para o gosto popular —

decerto inofensivo quando se defrontava com ‘um mestre das multiddes’ como Euripides.

Euripides soltava fogo pela sua boca quando falava e suas palavras enfeiticavam
platéias inteiras qual gorgone de mil linguas e sofista de dez mil palavras arrevesadas —
sobretudo, devorador de tablados e intimamente ligado ao arrebatamento do coracdo popular
— eis uma arma perigosa em maos erradas — alguém que jamais tergiversaria em estabelecer

sobre cinzas inda fumegantes do legado homérico o projeto socratico de império da razio...

27 e., a tragédia.
103 NIETZSCHE F. W. O Nascimento da Tragédia §14, tradugdo J. Guinsburg — Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 2001, p. 87.
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Platio e Euripides — unidos pelo propdsito, separados pela postura — em tudo diferem.
Eis que Plat&o talvez tenha sido o escritor mais fecundo e o imageta mais arrojado da historia,
entretanto, o impacto de suas belezas naquela Grécia esmagadoramente ignara foi incapaz
de mudar algo significativo enquanto que Euripides talvez tenha sido o filosofo de palco de
maior abrangéncia — observe que o primeiro se enderega a alguns literatos e refinados e que

aquele segundo impera no teatro que era o meio de comunicag@o de massa da época.

Arquiloco, Homero, Aedos e Rapsodos ndo haviam deitado raizes profundas no
terreno heleno para serem simplesmente arrancados pelas maos delicadas dum Platdo;
refinado demais para abalar severamente qualquer coisa — Aristofanes aparece mais uma
vez aqui guiando Nietzsche por sombras e analogias sutis — ele é o impulso seguro que agiu,

sem ddvida, acertadamente e profundamente captante®

que pegou o filésofo pelas
maos e mostrou desde o principio os reais inimigos de Homero. Nietzsche considerou Platao
mais como tabua de salvacdo do que ruina do género artistico, todos os estilos receberam
guarida em seus Didlogos quando irrompeu o dilivio socratico, para entrar nessa Arca de Noé
bastava curvar os joelhos a Socrates, O Ciro da Arte, aceitando assim a serventia — i.c., a
condi¢do servil — da serva que serve para sobreviver... Aristéfanes sempre se colocou
incondicionalmente ao lado da liberdade das Musas Sonoras e nada tinha a negociar com esse

desejo de decadéncia — donde buscar sendo do comedidgrafo a parafrase de Nietzsche no que diz

respeito aos propositos tragico-musicais?

E por fim, nada melhor do que apontar o préprio toque final aristofanico nas
consideragdes de Nietzsche em O Nascimento da Tragédia que colocam o velho SOcrates
no contexto dos escritos platonicos como o her6i euripidiano dos expedientes dialéticos;
colador otimista de silogismos que afugentam por acoite o coracdo musical da tragédia'®;
esgrimista incansavel do argumento e eterno atleta tagarela das rinhas intelectuais;

patriarca e personificador daquela ‘Idéia Fraca’ de As Nuvens apresentada por Aristéfanes!

1% Fragmento de A Origem da Tragédia §17 o impulso seguro de Aristofanes, agiu, sem duvida,
acertadamente, ao incluir (...) que apresenta dissonincias de tradugdo com O Nascimento da Tragédia
§17 O instinto seguro e captante de Aristoéfanes, sem dulvida, apreendeu o certo quando conjugou... De
qualquer forma utilizei ambos os termos para refor¢ar ainda mais as referéncias do proprio Nietzsche a
Aristofanes.

19 Fuséo de dois versiculos de A Origem da Tragédia §14 cf. nota 184.
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(...) Socrates, o herdi dialético no drama platénico, lembra-nos a natureza
parecida do heroi euripidéico, que é obrigado a defender as suas agdes por
contra-razdes e razdes, € que por isso corre freqiientemente o perigo de
perder o nosso trdgico co-sofrer: pois quem desconheceria o elemento
otimista no ser da dialética que, em cada conclusdo, festeja a sua festa de
jubilo e que somente consegue respirar em clareza fresca e convicgdo: o

elemento otimista que, depois de penetrado na tragédia, deve vagarosamente

as suas regides dionisiacas, impelindo-a necessariamente ao suicidio... '

E quantas outras digitais de Aristéfanes se reconheceriam naquele Nietzsche
como essa compleicdo dialética de Sdcrates — o sofista que corrompeu o esquilianismo!
Um tribunal condenaria Nietzsche por plagio, eu o acuso de ter bom gosto e sensatez.
Impossivel dizer que ndo sejam do paiol de Aristéfanes os projéteis que atingem Sécrates!
Euripides entulhara com sofismas o duto de acesso das contradigdes eternas do dionisiaco —
Nietzsche buscou na cruzada comico-catartica inspiragdo e for¢a para desobstrui-lo.
Proscricdo do Coro Tragico, Pedagogia Tragica, Prélogos Esbpicos, Deus Ex-Maquina —
inovagdes do pupilo que compdem artilharia socratica para cima de Esquilo, o inimigo real.
Nietzsche aprendeu com Aristofanes a devolver a saraivada de sofistaria estético-filosofica
para cima de Euripides e Socrates e a proteger Esquilo a todo custo desses vampiros que
detestavam interiormente a arte dionisiaco-artistica, como se demonstrou, por exemplo, no

combate & tragédia esquiléica pelo socratismo'®’,

1% NIETZSCHE F. W. O Nascimento da Tragédia §14, tradugio J. Guinsburg — Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 2001, p. 89.
" NIETZSCHE F. W. O Nascimento da Tragédia §15, tradugio J. Guinsburg — Sio Paulo: Companhia
das Letras, 2001, p. 96.
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3 - ADOUTRINA DO SINCRETISMO ALEMAO.

Eis que entdo chegamos ao tltimo capitulo que lida com a doutrina do sincretismo alemao.
No entanto, possuo a convicgdo de que ndo seria elegante dissertar repentinamente sobre um
assunto t3o incomum sem a apresentagao preliminar tanto dum percurso quanto de informagdes

que estimo oportunas ao leitor.

Por conseguinte, elegi o seguinte percurso — espero que seja do agrado do leitor:
1) apresentar a indignacao de Aristofanes ante o avango da NEA (Nova Comédia Alexandrina);
ii) o teatro aristofdnico como a contra-revolucdo da alma maratdnica ante o socratismo estético;
1ii) as personagens de Aristéfanes como ‘recursos pedagogicos’ ¢ a licenca do discurso comico;
iv) Socrates e o sacerddcio socratico, mera doutrina ou uma sublevagdo contra o mundo grego;
v) Euripides, NEA e o escandalo do teatro consciente — o socratismo difundido pelo artes cénicas;
vi) Aristéfanes e sua guerra declarada a Euripides — a cruzada pelo renascimento de Maratona;
vii) Esquilo sendo o anti-Euripides, Aristéfanes declarando Esquilo como o simbolo de pureza;
viii) Aristofanes, o anti-socratico por exceléncia — restaurador do mundo maratonico de Esquilo;
ix) Aristéfanes e a promessa da restauracdo esquiliana; x) NEA (Nova Comédia Alexandrina);
xi) Nietzsche e a idéia do sincretismo alemao; xii) Nietzsche e a reedi¢do alema da diatribe grega;
xiii) Nietzsche e a necessidade duma representacdo dupla para configurar um problema duplo;
Xiv) Aristofanes-Nietzsche, Esquilo-Wagner, Euripides- Cultura Jornalistica do Reich, Socrates-
Devotos Escritores; xv) Richard Wagner como Esquilo dentro desta doutrina do sincretismo;
xvi) Wagner em Bayreuth — o grande climax do sincretismo; xvii) A desilusdo com Wagner e o
fim da doutrina do sincretismo; xviii) Nietzsche contra Wagner — a analise ulterior dum velho

problema ou ainda as lembrangas amargas de Wagner em Bayreuth — a ojeriza da cultura alema.
3.1 — Dezoito Itens Sobre o Sincretismo Aleméo.
Primeiro item — Aristofanes e o problema do socratismo.

Embasado em tradi¢cdes que remontam a antiqiiissimas raizes védicas que insistem em
detratar a positividade deste mundo (o valor intrinseco do mundano) em prol do alhures,
Socrates construiu sua filosofia ensaiando uma costura sui-generis entre aquela tradi¢do jonica
(o corpo sensivel, o movimento etc.) e a eledtica (a alma inteligivel, o nimero parmenidico etc.).
Nessa linha proto-oriental se situam as doutrinas mais célebres como dualismo e metempsicose.
O dualismo pressupde um mundo dividido entre a forma do mundo (o real desejado por si mesmo)
e a percep¢ao corrompida da forma deste mundo que se chama sensibilidade (o que nao € em-si).
Por conseguinte, Socrates entendia a cultura mundana como reflexo imperfeito dalgo perfeito;
i.e., como uma puerilidade escandalosa que acabava afastando o homem de seu verdadeiro

destino que seria a tomada de consciéncia duma existéncia em seu duplo.
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Isso significa dizer que Socrates professava uma existéncia bipartida — desse modo,
0 que existe, subjaz em qiiididade — esse ¢ o termo adequado — enquanto realidade do mundo.
Em conseqiiéncia disto, aquela cultura mundana alicer¢ada tdo somente na percepcao sensivel
do mundo seria declarada como FALSARIA com outros termos mais eufemisticos como

condi¢do humana, realidade parcial, mundo sensivel, reino das aparéncias, fundo da caverna etc.
Essa hiperinflagdo dum estamento imaginario vira a hierarquia do mundo pelo avesso.

Eis que uma vez sugestionada essa interface imagindria entre o sensivel e o inteligivel,
Socrates incorporou uma série de conceitos acessérios e preceitos orientalistas como

metempsicose, inatismo ¢ mortalidade da alma.

Observe que a cultura socratica remonta a idos entdo anteriores ao sacerdocio socratico.
Isso porque tanto a politica do colonialismo quanto aquela do ulterior imperialismo ateniense
havia estreitado os lagos e a fronteira maritima. O resultado disso é que pelos mesmos portos
por onde azeites eram exportados por uma bagatela e o trigo era importado a pregos daninhos;
afluiam miriades de idéias orientais completamente ‘alienigenas’ e hostis a dindmica homérica.
Imagine o impacto ocasionado pelo ingresso da doutrina da metempsicose e afins numa cultura

auto-suficiente que estimava ‘o espirito’ como nada mais do que um halito vital extenso e finito.

Por conseguinte, o socratismo é um subproduto da cultura oriental — estrangeirismo —
processo delicado de idas e vindas que remontam ao fim da Idade Média Grega (~800 a.c.c.).
Eis que ¢ importante ressaltar que coube a Soécrates organizar a sintese de duas interpretagdes
antagonicas de mundo que ja existiam. O que ha de inovador em sua doutrina ¢ a conciliagao.
Por mais que o mundo sensivel seja detratado em prol de algo mais digno da condigdo humana,
ele existe enquanto copia, ele existe enquanto imperfeicdo, ele existe enquanto parcialidade ou
engano pueril, mas existe e ndo se resume a mera ilusdo dos sentidos como diziam os Eleatas.
Ao criar uma hierarquia propria de verdades e ensaiar um arranjo peculiar do real circundante,
Socrates se tornou o mais eleatico dos jonicos e vice-versa — ele mesmo se intitula parricida da

tradicdo parmenidica e ¢ também verdade que fora caluniador e algoz das doutrinas materialistas.

O desfecho das Guerras Médicas e a consolidagdo do estado de beligerancia com
Esparta favoreceu o desmonte do mundo homérico. Essa evolugdo é sentida no teatro com
Esquilo que encarna os valores da sociedade antiga e da aristocracia rural tio bem quanto sua
confianga irrestrita na justica divina dos deuses homéricos passando por certa relativizacao e
contradi¢cdes em Sofocles até chegar a um Euripides que personificou a ascensao nao apenas do

socratismo quanto do mundo democrata.
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Esse ‘mundo socratico’ que Aristéfanes encontrou pode ser descrito do seguinte modo:

1) Uma popularizagdo abrupta de doutrinas védicas oriundas dos mistérios

orientalizantes mais abstrusos como metempsicose ¢ imortalidade da alma.

2) Uma descaracterizagdo dos tracos homéricos patrocinada pelo partido

democrata que enxergava o cerne da cultura dérica como aristocrata e retrograda.
Eis a encruzilhada nefasta para aquilo que restou da cultura homérica.

Mistérios como aqueles dos cultos de Adonis e Deméter tdo bem quanto seitas
pitagoricas eram exemplos vivos dum outromundismo que coexistia com as crengas homéricas.
Essas confrarias do ocultismo funcionavam de forma subterrdnea e restrita ao espirito de seita,
jé que a pratica religiosa dos arcanos talvez seja um resquicio anterior mesmo a consolidagdo do
mundo homérico, mas observe que ela jamais se popularizara e ultrapassara a esfera particular.
Isso significa dizer que a religido de Estado convivia muito bem com as crendices de cunho
pessoal e que muito daquela ‘ascensdo repentina do outromundismo’ € completamente artificial
perfazendo uma estratégia nefanda do partido democrata com vistas a desomerizagdo da Hélade.
Como que por um passe de magica, aquela cultura até entdo marginal ganhou forca para sair da
luz dos archotes e das sementeiras de Adonis para ir ganhar voz pelo mercado em pleno dia.
Esse incentivo ao estrangeiro e mesmo ao hostil a0 homérico era uma politica bem delineada.
Sécrates teria sido apenas mais um andarilho excéntrico se ndo tivesse encontrado aquela
atmosfera propicia ao florescimento de sua parolagem. Um dos diversos fatores que explicam
sua incomum notoriedade é que o seu tempo ja aguardava pelo advento dum Socrates,
entretanto, soube como ninguém se fazer patriarca daquela onda outromundista que os
democratas debitavam como anti-homérica e anti-aristocratica, mas que em verdade pouco
significava para o velho sofista que desprezava por igual tudo que fosse terreno e incompleto.
Essa conjuntura de desaparelhamento do legado homérico — entdo visto como aristocratico —
pelo partido popular e o aparecimento dum filésofo freqiientado pelos mais célebres democratas,
pregador mambembe das feiras livres, veterano e patriota encimado dum carater irrepreensivel,
ferrenho opositor ao ‘sustentdculo-mor do homerismo’ que ¢ a cultura mundana — em suma:
dum outromundista loquaz e com luz propria capaz de sepultar para sempre o legado de Homero.
Esse advento do messias do outromundismo despertou entdo um anticristo de profundezas
teluricas e insondaveis — Aristofanes, o perpétuo defensor comico daquela Grécia de Maratona.
Ele é sobretudo uma resposta, um efeito colateral da desfiguragdo do mundo de sua juventude,
passou do anonimato ao teatro e cedo orquestrou uma contra-revolugdo do espirito maratdnico.
E nesse sentido que devem ser lidas suas paribases onde se proclama o eleito das Musas,

restaurador da Grécia — numa palavra: o anti-Socrates por aclamagao popular.
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Nao me canso de advertir ao leitor sobre a licenga comica das proposi¢des aristofanicas.
Tais labaredas democraticas que fazem arder o partido aristocrata e o legado homérico sdo
tributarias do discurso comico e duma simplificagdo pedagodgica que concerne a essa pratica,

nao cabendo aqui nenhuma critica que ndo seja intrinseca a visdo comica de mundo.

Do mesmo modo que Soécrates se fez corifeu duma nacdo que ja& lhe esperava,
Aristofanes repercutia uma plenipotenciaria voz de multidao de cem mil Silenos enfurecidos;
cedo assumiu a missdo de se fazer marechal comico para a restauracdo gloriosa deste mundo.
Ele possuia uma fantastica maquina de guerra ao outromundismo personificado por Socrates,
sob o comando desconcertante de seus chistes, respondia um maravilhoso coral de bestas —
Erineas da Arte e da Filosofia — que juraram vingar o parricidio infame de Socrates e Euripides.

Aristofanes entdo simbolizava a idéia da grande sublevagdo mundana em toda aquela sua saude.

Eis que dessa maneira, como que enfileirados para uma guerra invisivel que seria
travada em cada esquina de mercado, em cada praga lamacenta com dois ou mais desocupados,
Socrates pela causa nobre do outromundismo e Aristofanes pela justa defesa do mundanismo,
ladearam-se com os seus, selando uma querela iminente que opunha lados antagénicos em tudo,
sO que esta batalha deveria ser resolvida no campo das artes — contrapondo pelos tablados

Aristofanes e Euripides.

Segundo item — o teatro aristofdnico como a contra-revolu¢do da alma maratdnica ante

0 socratismo estético.

Nao se deve menosprezar o alcance do teatro € o papel dos dramaturgos naquela época.
Um tablado heleno era uma espécie de lugar magico onde sagrado e profano se encontravam,
instrumento de comunicagdo poderoso, pulpito sacrossanto e inviolavel donde o ator se
precipitava com grade cerimonia e circunstancia diretamente para o coragdo ardoroso das massas.
Com certas ressalvas, pode-se entdo dizer que quem detivesse as rédeas da comunicagao popular
certamente conseguiria emplacar sem esforgcos a sua metafisica de Estado e o projeto de poder;
eis ai porquanto Aristofanes havia escolhido a seara cénica e em especial a comédia para
combater o que estimava como desservi¢co ao povo e um grave atentado a esséncia maratonica.
Aristofanes soube com genialidade e perspicacia escolher o seu verdadeiro inimigo dentre tantos,
ele elegeu Euripides, aquele poeta dramatico que ensaiava o seu mesmo caminho pelo avesso,
ou seja, com uma finalidade antipoda — i.e., a completa disseminacdo do socratismo estético.
Euripides era conhecido como o critico talentoso que se fez o mais completo dos tragediografos.
Essa metamorfose plastica e inusitada se deu pelo cansaco dele para com a falta de clareza
conceitual de Esquilo e Sofocles. Euripides entendia entdo aquele indeterminismo e as
explicacdes de seus predecessores pautadas em ‘excesso, culpa e castigo’ como um aleijdo odioso,

um entrave arcaico a ser extirpado — galimatias supérfluo e arrevesado do cerne da alma helena.
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Euripides acusava Esquilo de fazer o certo sem saber o porqué. Euripides se preocupava
exaustivamente com a dindmica do porqué e uma escomunal exigéncia de inteligibilidade regia
com mao de ferro as suas composi¢des. O que leva a conclusdo desconcertante de que suas
obras eram em fungdo de suas idéias, panfletarias de sua concep¢do dum dever-ser da Grécia.
Euripides abominava posturas consagradas de seus predecessores como impulso e arrebatamento.
Ele desejava teatro e platéia a servico da idéia com todo impeto de sua alma engenhosa,
deplorava que a reflexdo consciente que entdo deveria presidir a dramaturgia estivesse sendo
subaproveitada apenas para justificar um empolado auto-de-fé recheado de grandiloqiiéncia,
mistério e barulho — estrepitosa barafunda de nog¢des e sentengas que todos fruiam sem proveito.
Aristofanes enxergava em Euripides aquela gargula capaz de sangrar o legado dorico até o final,
por detras dessa pedagogia de ‘esclarecimento das massas’ estava um Socrates-Harpia desejoso
por explicar a ciranda de mitos e tradigdes — anelante para solapar este derradeiro sustentaculo,
pois interessa apenas ao outromundismo que o mundo perca seu sentido e que tudo se relativize.
Aristoéfanes de Egina jamais se enganou com aquele Euripides que trabalhava com ardor para
colocar a carroga de Socrates ¢ do ‘socratismo estético’ na frente dos bois das musas cénicas.
Essa cruzada pelas massas tdo bem quanto a centralidade do teatro justificam tanto a
metamorfose de Euripides que largou a critica literaria para fazer carreira como tragediografo
quanto a op¢ao de Aristofanes pela comédia tragica — sem duvidas, o mais possante instrumento

de comunicagdo popular de entdo.

Por conseguinte, observe que quem quer que lograsse dominar ‘teatro e espectador’,
seja para disseminar as doutrinas do outromundismo e do racionalismo abstruso de Socrates,

seja para perpetuar aquele mundo de compleigcdo maratonica — certamente, controlaria a Hélade.

Esse racionalismo estético de Euripides tdo bem quanto sua relagdo com Socrates
(muitas vezes debitada como pura anedota) jamais saltaram para fora dos circulos aristofanicos.
Aristoéfanes entendia como racionalismo estético aquele espaventoso e desenfreado apetite
socratico-euripidiano de racionalizar digerindo mitos imemoriaveis e tradi¢cdes antiqiiissimas
para regurgita-las mais tarde como meros problemas pedagogicos. Eis que ndo mais havia lugar
para o sagrado e o inexplicavel — a seara interdita dos deuses era duma vez por todas violada —
simplesmente o socratismo estético ansiava por acender as luzes do teatro e expor com grande
pompa e circunstancia toda aquela engrenagem obscura de mascaras, arrebatamentos e sombras.
Uma clareza predatoria ameacava entdo aquele lusco-fusco de nocdes e posturas do heleno.
Problematizar o sagrado e o grandioso significa negar a extensao da sacralidade e da abrangéncia.
Por conseguinte, muito pior do que negar laconicamente o sagrado e o grandilogiiente ¢ esse
aviltante reemprego do mito como fabuleta — Euripides entdo rebaixava Homero a mero Esopo.

Euripides estava disposto a imolar o mundo de seus pais em prol deste seu projeto de clareza.
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O projeto euripidiano de clareza consistia na disseminag¢do dramatirgica do socratismo.
Aristofanes enjoava com essa racionalidade desmedida — sobretudo, entendia como um pecado
mortal ao espirito santo da arte tal sorte de servilismo indigesto que acabou por deformar alguns
mitos que aquilatava como improprios ou parvoices antigas. Euripides deturpou entio a propria

esséncia do fenomeno da tragédia para os gregos e assim rebaixara Dioniso de fim para meio.

Em busca de simplificagdes, Euripides utilizava seu teatro como uma espécie tampao;
ele entdo criava uma ‘capa de verossimilhanga’ para cobrir abismos existenciais inescrutaveis.
O grego aprendera com o elemento tragico a ndo sentir qualquer embarago vertiginoso diante da
profundidade das coisas, ele se tornou um grande degustador da existéncia passando a
esquadrinhar o mundo em sua totalidade — manifestando-se das artes a religido no mais
concorde monismo, argiiia em defesa da postura vitoriosa, i.e., do coexistir com os problemas;
entendia Aristéfanes que um grego deveria amar a problemdtica se regozijar com a
complexidade — jamais terraplanar o cerne de sua existéncia em prol dum universo ideal.
Portanto urgia defender o cipreste do tragico mundano daquela superexposi¢ao de luminosidade,

eis que pelo impasse — pelo horror aquela bizarra academia levada ao pulpito, digna de jesuitas;

Aristofanes erigiu sua maquina tragicomica de guerra.

Por conseguinte, se dos tablados se pressentia o fim iminente da civilizagdo homérica,

dele mesmo, deveria entdo emanar a salvagdo — e a salvacao se chamava Aristofanes de Egina.

Aristofanes decidiu reagir contra esse conluio e defender o legado de seus antepassados.
Ele arquitetou uma contra-revolugdo isolando primeiro Socrates que escolhera para patriarca da
corrupcao e depois elegendo Euripides como exemplo-mor duma arte que alcovita valores

alienigenas aos da vida.

Embasado em leituras aristofanicas sobre o problema da corrupg¢ao artistico-existencial,
Nietzsche vai mais tarde unir o socratismo (que significa conhecimento em oposi¢do aos valores
mundanos — o dever-ser do mundo) com a cruzada de Euripides pela exigéncia de
inteligibilidade nas artes dramaticas e nos demais aspectos da vida — dai o conceito nietzschiano:
‘socratico-euripidiano’ que pode ser traduzido como um artistico em desservigo da existéncia;

uma aberragdo que visa suplantar o que é (o mundano) por esse gendarme do outromundismo.

Eis que a expressdo artistica ¢ uma representacdo de mundo — ndo ha arte sem mundo.
Para combater entdo essa monstruosidade que consistia no uso canhestro da arte contra o mundo
— uma sublevacdo do alhures e do dever-ser contra aquilo que ¢ real, mundano e existente —
Aristofanes criou sua tragicomédia — o mais possante braco armado das Musas Sonoras;

destacamento de elite da tradicdo maratdnica — o maior pesadelo do outromundismo no teatro.
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Terceiro item — as personagens de Aristéfanes como ‘recursos pedagogicos’ e a licenga

do discurso comico.

Aristoéfanes cunhou suas personagens como ‘recursos pedagdgicos’ — pois, aqui vemos
Filocledao padecendo de sua “judicite triobolar” e ali um Trigeu estadista da paz e da concordia.
Essas personagens sdo principalmente representacdes sensiveis e caricatas de idéias e posturas.
Filocledo (que no grego significa amigo de Cleon) simboliza o arquétipo do velho democrata
que se corrompeu pelo jetom infame dos trés 6bulos (soldo irrisério da politica democrata);
personagem interessante que opera uma metamorfose do encarquilhado ranheta ao libertino —
renascendo pela danga cordaxica e desabrochando tardiamente para os prazeres mundanos.
Aristofanes entdo ousava exortar seus confrades pelo modo simpatico (pela sugestdo de posturas)
com a finalidade dum ressurgimento similar. Ndo deve escapar ao leitor que a dindmica
exemplificagdo/sugestionamento era algo central ja naquela época e que isso ¢ atestado por
diversos gracejos de Aristofanes onde acusava Euripides de estar disseminando uma ginofobia;
isso porque em Euripides, as condutas mais deploraveis e os atos mais odiosos sdo praticados
quase em sua totalidade por mulheres ‘educadas na NEA’ como Fedra, Clitemnestra ¢ Melanipe.
Eis que além da repulsa por mulheres, Euripides também era atacado por cinzelar certa
independéncia de seus protagonistas em relagdo as tradi¢des — esse desapego era habilmente
usado por Aristofanes como prova de “ateismo” ¢ como certa evidencia duma “impiedade do

dramaturgo para com o culto regular”.

Considere ainda que o quer que fosse encenado repercutiria entdo contra ou a favor de si.
Eis o efeito irrefragavel duma gigante reagcdo — o que pudesse sensibilizar o coragdo da platéia;
incluem-se aqui desde os empastelados mais afetados até a filigrana mais despretensiosa,
exatamente tudo o que emanasse do teatro — arrebatava peremptoriamente em sincera comogao.
Isso significa dizer que o anelante espectador cénico era sugestionado por contrigdes possantes.

Nada escapava ileso ao seu poder.

O episddio emblematico deste paradigma simpatico coube entdo ao célebre poeta Frinico.
Em 492 a.e.c., aquela corrupta assembléia triobolar deliberou iniquamente multar seus versos
tragicos em mil dracmas sob a alegagdo de estar entdo exumando “a inconveniéncia morbida”
da pilhagem de Mileto pelas hostes medo-pérsicas. Perceba ainda que tal sorte de preocupagdo

exagerada com o bindmio agao/reagao acaba por evidenciar a centralidade da ‘questio de palco’.

Por conseguinte, considerava o comediografo que o meio mais abrangente e incisivo
para denunciar aquelas contradigdes eternas do socratismo estético era o proprio teatro.
Aristofanes deliberava ainda que através da seara comica — a doutrina do riso exortador —
pudesse ele atingir o espectador com certa precisdo, fazendo-o entdo escarnecer e enjoar das

parvoices do socratismo.



88

Por fim, Aristofanes concebera que a representacdo personalistica dos problemas
acabaria por melhor atender aos seus fins, obtendo desse modo um maior alcance persuasivo.
Aristofanes optara por preterir o elitizado e pouco abrangente discurso estético-civilizacional
em prol duma alegre visita as causas e conseqiiéncias que emanavam naturalmente daquelas

doces bonecagens e dissabores pedagdgicos presentes no extenso fildo dos herdis tragicomicos.

Essa leveza de poder reduzir personificando problemas complexos em posturas caricatas
se encaixava perfeitamente naquele salvo-conduto intrinseco a prosa comica. Por conseguinte,
aquelas magistrais personagens-problemas possuiam a liberdade necessaria para moldar o real

segundo uma visao peculiar ¢ um andamento proprio das coisas.

Quarto item — Socrates e o sacerddcio socratico, mera doutrina ou uma sublevacio

contra o mundo grego.

Em certa medida, pode-se dizer com alguma margem de seguranga que a questdo da
sublevagdo contra o mundo grego € mais acesséria no discurso socratico do que se imagina.
Socrates desprezava por igual tudo o que fosse terreno e incompleto, pouco lhe importava se o
cc 99 ~ r : . . .

contratempo mundano” fosse entdo heleno, egipcio ou hindu — pois seu outromundismo era
positivo e dava com ombros para aquelas formigas que ia esmagando inculpe pelo caminho.
Essa idéia de circunscrever o socratismo como um atentado consciente contra o mundo heleno
fazia parte da estratégia aristofinica de tipificar Socrates como inimigo interno e agente de

forgas externas — isso para unir a Grécia e colocar os gregos na contra ofensiva das mudangas.

Eis que Aristofanes debitava caricatamente um Sécrates esdruxulo que voltava da caverna,
cientista do supérfluo — atleta das rinhas dialéticas que entdo acabara de “vencer as aparéncias”
e que encimado pela sua ingenuidade idonea e perigosa, anelava por compartilhar sua

“experiéncia mistica” e sua visdo privilegiada de mundo com seus confrades menos entusiastas.

Sécrates era visto por Aristéfanes como um conspirador sedicioso e inconseqiiente,
sobretudo, velhaco e inveterado mistagogo de séqiiito — o sofista dos sofistas — raposa que
lograva hipnotizar circulos cada vez maiores de jovens e incautos com suas extravagancias.
Aristofanes investia contra o que acreditava entdo se tratar do mais escabroso motim travestido;
denunciava o comediografo que, sob o manto de beleza que cobria seu discurso arrevesado,
agachava-se uma legido de aberra¢des daninhas tais como outromundismo, fetiche mortuario,

menosprezo das poténcias corporais, malversagao da compleicdo mundana desta existéncia etc.

Socrates pensava aquele outromundismo prosélito como doutrina revelada e destino;
perceba que Aristofanes entendia este sacerdocio como um atentado hediondo a helenicidade,

eis que ambos estdo corretos — pois, o que neles diferia, era a idéia dum ‘dever-ser’ da Grécia.
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Quinto item — Euripides, NEA e o escandalo do teatro consciente — o socratismo

difundido pelas artes cénicas.

Euripides irritava profundamente Aristofanes pelo fato inusitado e parricida de ter
quebrado o andamento e o ritmo do teatro — jogando por terra tradi¢des e usos antiqiiissimos;

sobretudo, pela impiedade de ter enterrado uma adaga na nutriz do préprio fendmeno tragico.

Euripides era acusado — com certa razao — pelo anedotario e pelo espirito partidario de
Aristofanes de ser um filésofo de palco. Nietzsche vai dizer que os contratempos da NEA nao

passaram dum desdobramento — duma conseqii€ncia, ou melhor, ‘inconseqiiéncia’ de seu teatro.

O leitor deve saber que Euripides ndo foi um mero tragedidégrafo que se tornou critico,
mas um critico renomado que se tornou tragedidgrafo pela disposi¢do de prevalecer sua critica.
Euripides percorreu uma seara incomum, cedo migrou da teoria da tragédia a tragédia em si.
Euripides enjoava com as tradicionais indug¢des e descrigoes do fendmeno tragico tradicional,
ele se opunha sistematicamente a tudo o que entdo se sacramentara como oficio tragico,
concebia que a tragediografia ndo passava duma cole¢do obscura de frases barulhentas de efeito,
duma overdose de galimatias versejados e do culto ao fantéstico, desengongado e despropositado.
Com a sua imaginacao de poeta, Euripides decidira de modo unilateral quebrar com o circulo
mitico e redesenhar algumas catastrofes segundo seus planos pedagodgicos e suas concepgdes.
Por suas maos, Euripides converte Medéia em odiosa infanticida para explorar o bindmio
amor/abnegacdo; Fedra se metamorfoseia num abomindvel mostro coberto de incesto e
Clitemnestra — ex-maquina — reclama a ascendéncia do humano sobre o que seja sacrossanto.
Euripides ensaiava uma deducdo tragica — tudo deveria funcionar segundo a idéia perpassada.
Ele ousava inverter a dinamica da tragédia, situando o homem como ponto de partida e chegada.
Eis que o elemento tragico em si, aquele outrora sacralizado por Frinico, Esquilo e Séfocles,
dissensdo inconciliavel entre forma e impulso, abismo inescrutavel da profundidade humana;
prosaicamente, passara com Euripides de carro chefe das artes para mero cenario de fundo,
trampolim cénico que propiciava trabalhar com as massas as contradigdes e impasses do homem.
Euripides eliminou sem maiores cerimonias ¢ de modo consciencioso tudo o que ndo fosse
pedagogico e conforme a fins, conseqiientemente, tal reforma excéntrica dos gestos e demandas,
acabou por excomungar o impulso do género tragico — encarcerando e reduzindo a arte a idéia;
agrilhoando, com perfidia estética, aquele desabrochar artistico, de senhor absoluto em servil.
Essa cruzada por tornar o teatro um lugar de racionalidade denota que Euripides entendia aquele
fendmeno tragico ndo como um fim, antes como um meio — algo menor que sua mensagem —
ndo mais que uma ferramenta em prol de algo maior, vergonha eterna para o assento de Dioniso.
Nao se deve escapar que Aristofanes também fazia de sua tragicomédia uma ferramenta.

Euripides e Aristéfanes ofereciam com denodo o mesmo holocausto a deuses ¢ altares diversos;
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ambos sacrificaram, indubitavelmente, aquele ‘impulso livre’ em prol do espirito panfletario —
Euripides pelo lado infame do socratismo e o0 nosso poeta comico pela contra-ofensiva mundana.
Eis que o socratismo ¢ aqui entendido aristofanicamente — i.e., como idéia cancerigena de mundo;
uma imagem incontinente das coisas que vem canhestramente reclamar a primazia delas,
suplantando o proprio real de quem € tributaria e invertendo assim a polaridade das coisas.
Nietzsche herdou essa visdo de Aristofanes — desenvolveu horror por tal reflexo desgarrado.
Com justeza, Aristofanes estremecia com a visdo desoladora da arte alcovitando a uma

concepe¢do de mundo desta natureza — eis entdo a forga motriz de sua cruzada cdmico-catartica.

Aristofanes julgava o éxito socratismo — i.e., consciente tragédia da tragédia consciente;

suicidio voluntario do gigantesco dionisiaco — como a vitdria do alhures e o ocaso do mundano.

Sexto item — Aristofanes e sua guerra declarada a FEuripides — a cruzada pelo

renascimento de Maratona.

Hé dois Euripides: aquele historico que acessoriamente interessa ao nosso trabalho;
revolucionario da tragédia — empreendedor duma espécie de remodelagdo do circulo mitico,
poeta delicado e engenhoso que centrou a tematica tragica em seu humanitarismo estético e
aqueloutro distorcido pelo latego comico, caricatura debitada como mero nuncio apostédlico do
socratismo para assuntos de teatro — em ultima instancia, agente inconseqiiente da decadéncia.
Por conseguinte, eis que esse construto da licenciosidade poética inerente ao discurso comico,
Euripides entendido numa visdo mais ampla como o patriarca infame da corrupg¢do maratonica,
Euripides de Aristéfanes — em certa medida, sustém aquele Euripides ulterior de Nietzsche.
Aristofanes personificou Euripides como o paradigma do socratismo estético e da adulteracao.
Nao se discute aqui se a concepcao de Euripides como aquela goérgone sombria seja arrazoada,
j& que esta dissertacdo se predispOs a investigar o alcance da critica aristofinica no seio das
primicias literarias de Nietzsche e ndo a validade dos métodos e juizos empregados por Aristofanes.
Portanto, quando se diz Euripides de Aristofanes ou quando Nietzsche ou Aristofanes dizem
simplesmente Euripides, eles se reportam aquela personagem caricata que simboliza a decadéncia;
uma espécie de Moisés dos helenos que largou os confortos ¢ comodidades de sua terra
ancestral para errar pela posteridade no deserto imaginario do socratismo — em larga escala,
Euripides exemplifica a aporia do mais destacado engenho grego a servi¢o do ideal anti-heleno.
Ele é o retrato triste duma inteligéncia superior jogada fora pelo capricho do socratismo.
Euripides ¢ o antipoda de Aristéfanes. Eis que a formula do maniqueismo cdmico reza que
Euripides deva exercer e simbolizar, mesmo que ndo tenha exercido e simbolizado todo o mal.
Aristofanes erigiu um aparelho dicotomico e a cruzada aristofanica pode ser trocada em mitdos
na luta do bom contra o ruim — ou seja, daquele dorico-maratdnico contra o socratismo estético,

do euripidiano contra o esquiléico — contra o cancer que deve ser proscrito da civiliza¢do helena.
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Uma vez assentado que a cruzada catartica ¢ tributaria do mais descarado maniqueismo,
Euripides era o novo — a superacao do antigo encarquilhado — o revisor que desfigurara aquele
fechadissimo circulo mitico e trouxera o sentimental ¢ o humano para a tematica tragica.
Aristofanes se aproveitava desta ousadia para confundir essa humanizagdo com popularizagao,
acusando Euripides de rebaixar iniquamente as tragédias da lida excelsa de deuses e semideuses
para fazer com que chafurdasse nos problemas de histéricas e de alguns paisanos sem expressao.
De Esquilo a Euripides, os deuses passaram de grandes protagonistas da justi¢a e do destino no
Circulo Tebano para uma ponta enxertada no ex-maquina de tragédias como Medéia e Hipdlito.
Com a idéia de inverter esse processo, Aristofanes se apresentava como o grande remissor da
Grécia de Maratona — um anti-Euripides (ndo do Euripides de fato, mas daquele seu Euripides)
capaz de resgatar tradigdes, costumes e o esplendor duma civilizagdo que entdo sofria pela

mesticagem de estrangeirismos intelectuais e civilizacionais.
A cruzadapelo renascimento de Maratona € uma querela mais profunda do que se imagina.

Um dos principais estratagemas empregados para anular o efeito das inovagdes
euripidianas e fazer com que aqueles espectadores entendessem que, em matéria de Hélade,
andar para tras significava andar para frente, era a difusdo da idéia duma guerra espiritual.
Maratona era uma espécie de Meca da helenicidade, dum passado proximo ideal donde
Aristofanes fazia derivar seus personagens-pedagogicos para combater a corrupgao reinante.
Nietzsche vai associar esta doutrina da corrupgao disseminada por Aristéfanes como prentncio
inconteste da era alexandrina que se aprochegava — apesar de extremante valido em Nietzsche,
seria uma aberracdo anacronica e um disparate falar duma Alexandria espiritual em Aristofanes.
Segundo a concepcdo do comediografo, aquilo que veio a ser posteriormente dado a conhecer
como periodo alexandrino, decerto ja operava ha muito sob os andrajos do socratismo estético.
Mas doravante, empregarei apenas termos como ‘corrupgdo socratica’ e ‘socratismo estético’,
ainda sim sabendo que Nietzsche apresentava razdes muito tocantes para associar 0 movimento
socratico-euripidiano a subseqiiente perda da liberdade politica e da ‘tragédia da tragédia grega’.
Para ver sua Maratona restituida, Aristofanes entdo mesclava os ataques diretos a Euripides
(para nao dispersar o espectador) com outros tantos muito sutis de personagem a personagem.
Isso ¢ bem percebido em Hipdlito — o imaculado, o super-humano, o desprendido ginofobico —
perfeito detentor de tantos outros epitetos para ser zombeteado justo pelo trasgo de Filocledo,
pelo grande maculador que ressurgiu fazendo seu caminho em sentido oposto aquele de Hipdlito,
pelo super-mundano que buscou a imperfei¢ao e o erro consentido por julgar o destino do homem,
pelo ex-pio e agora libertino cordaxico, amigo das flautistas e inveterado amante de mulheres.
Essas personagens se engalfinham em grande duelo — diatribe que renderia desgracga e éxito;
deste lado, o anseio pela superacdo definitiva, daquele, o anelo pelo restabelecimento imediato

do paradigma de Maratona.
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Sétimo item — Esquilo sendo o anti-Euripides, Aristofanes declarando Esquilo como o

simbolo de pureza.

Esquilo era o poeta tragico que melhor traduzia aquele esplendor do mundo maratonico;
Euripides e Aristofanes — cada qual do seu modo — sabiam entdo duma verdade imprescindivel:
a querela sobre o destino heleno seria decidida em cima da valoragdo do papel do poeta Esquilo,
desse modo, cabia a cada partido execrar superando ou ratificar restaurando o lugar da
tragediografia esquiléica para a concep¢do daquilo que se entendia dever-ser o mundo grego.
Esquilo ensinava com versos empolados que o universo era regido pela benevoléncia divina,
Zeus presidia entdo a distribuicdo equanime da justica e o elemento tragico residia justo no
entendimento ulterior da catastrofe — ‘ode elucidadora’ que descortinava a seara da potestade;
ela confortava e fazia entender o porqué dum quinhdo demasiado macabro de expiagdo,
sofrimento e autopunicao que Zeus entdo destinava a cada personagem ou dinastia desventurada;
maldi¢do de soélito contraida em virtude duma transgressdo ou excesso ndo necessariamente
doloso ou mesmo herdado por enlaces familiares — para Esquilo, o dolo ndo anulava a culpa;
muito pelo contrario, a culpa sem o dolo deveria ser purificada pelas estruturas de fazer dor,
deuses ¢ homens acertavam suas contas pela reparagdo tragica e o mundo esquiléico encaixava
com destreza todas as pequenas pecas dum complexo quebra-cabega de agdo e recompensa.
Esquilo erigiu um sistema muito sutil e irracional (segundo aquilo que se entende por a razio)
para separar dum modo caprichoso e desumano a fortuna da desgraga mais vergonhosa.
Esquilo salmodiava a plenitude do governo celeste e declamava em versos seu amor e submissdo
pelo sistema de culpa e castigo — o poeta colocava um compasso na Grécia de Homero para
fazer com que aqueles seus deuses mundanos subjugassem tudo o mais com sua luminosidade.
Entdo confundido pelo anedotario maldoso e pela opinido corrente com os circulos socraticos,
Euripides considerava essa homerizagdo estética do universo ensinada pela tragediografia de
Esquilo como parvoice sem tamanho — algo tanto bolorento quanto profundamente alienador.
Euripides concebia que tanto aquele elemento divino quanto o unico tema do teatro era o homem,
ele derribava entdo de sua maquina cénica os deuses e semideuses homéricos de Esquilo para
encenar Fedra e Clitemnestra — isso ndo porque aprovasse ou pretendesse difundir suas agoes,
mas pelo fato inconveniente de estarmos mais proximos em medo e compaixdo dessas harpias

espaventosas do que da abnegagdo matricida dum Orestes e da elevagdo errabunda dum Edipo.

Por conseguinte, pode-se dizer com clareza que ‘Esquilo era o perfeito anti-Euripides’
e que Euripides (aquele de Nietzsche e Aristofanes) era o perfeito anti-Esquilo por exceléncia.
Eles simbolizavam o maratonismo a ser restaurado e o novo socratismo que visava supera-lo.
Esquilo deve ser visto como aquele fiel depositario dos valores e tradigdes homéricas,
manancial de pureza e a coordenada precisa — estandarte que conduzia o comedidgrafo enquanto

ele investia contra a corrupg¢do de seu povo.
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Oitavo item — Aristofanes, o anti-socratico por exceléncia — restaurador do mundo

maratonico de Esquilo.

E se Euripides se posicionava contra Esquilo e Homero capitaneado pelo socratismo,
Aristofanes jurava arregimentar as Musas Comicas para defender Esquilo dessa alianga sombria.
O mundo grego estava dividido — eis que € a partir desta trincheira que devemos compreender as
formulac¢des nietzschianas de ‘socratico-euripidiano’ e ‘maratonico ou esquiléico-aristofanico’.
Euripides conseguira entdo realizar a faganha engenhosa e sobrecomum dum socratismo estético,
com perspicacia, Aristofanes deliberava que Socrates — que gozava ja duma certa notoriedade,
apenas seria mais um dos filésofos esdrixulos e indcuos sem a ressonancia do teatro euripidiano;
cada qual como eximio enxadrista — desejava remover o principal obstaculo as suas pretensdes:
para aniquilar os efeitos colaterais do socratismo, Aristofanes precisava apenas derribar
Euripides para assim devolver Socrates ao circulo restrito dos académicos duma vez por todas;
por sua vez, Euripides entendia que Esquilo e Homero eram seus adversarios e nio Aristofanes,
o comediografo era apenas um contratempo — um empecilho indigesto aos seus estratagemas,
isso porque sem Aristéfanes, o mundo homérico ou aquilo que sobrou dele ficaria tal igual,
entretanto, anulando-se Euripides e o seu socratismo estético ou humanismo de palco,
imediatamente murchava aquela ameaga de superagdo de Maratona e tudo ent3o caia por terra.
Mas como anular os efeitos indigestos de Euripides e o seu teatro de personagens-problemas?
Eis algo que Aristoéfanes enxergava como muito simples: observe que veneno se cura com veneno,
apenas uma idéia ¢ capaz de engolir outra — por conseguinte, para contrapor cada Andrémaca,
Aristoéfanes precisava pelo menos de uns dois Dicaidpolis — opondo assim afirmadores
mundanos e trasgos dionisiacos aqueles incontaveis desgragados, disparatados e infelizes.
Portanto, apenas aquela alegria plenipotencidria que exala dum Trigeu em seu festejo da paz
podia rechacar o cansaco de Andromaca e conter os efeitos colaterais do outromundismo.
Reagir contra as mudangas do socratismo significava colocar Maratona mais uma vez de pé¢,
dizer ndo ao novo — dizer ndo ao outro — dizer ndo ao alhures — dizer ndo a inovagdo predatoria,
sobretudo, era tempo de se afirmar o mesmo do mundo — i.e., que tudo deve ser tal como é —

este era o projeto Maratona: o restauro do antigo regime pelo embargo aquele novo dilapidador.

Eis que a promessa da maratonotopia — i.e., a utopia aristofanica duma nova Maratona —
nado significava que Aristofanes quisesse o retrocesso material e mental ao tempo de Cinegiro.

Com desenvoltura, o comediografo pensava dum modo espiritual um problema que ¢ espiritual.

Isso significa dizer que quando Aristdéfanes entdo suspirava por sua nova maratonotopia,
deve ser entendida Maratona como um restauro daquele doce arranjo homérico-esquiléico;
sobretudo, duma eterna infincia que encheu os olhos dos sacerdotes egipcios — em suma:

daquela postura de supremacia mundana e a superagdo do outromundismo em sua terra natal.
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Nono item — Aristofanes e a promessa da restauracao esquiliana.

Eis que quando Aristofanes discursava pela restauragio de Homero e¢ de Esquilo;
mesmo quando disparava aquela sua invectiva repleta de toda a sorte de injurias e insultos,
parecendo estar embriagado pela coélera — perpassando que estivesse cegado pelo 6dio pessoal;
percebe-se que a perseguicao ao elemento euripidiano jamais foi regida pelo espirito de rancor.
O comediodgrafo sempre se colocava em posic¢ao de defender tdo somente os interesses da Grécia,
por agir assim, comportava-se como um perfeito estadista — o represente legitimo de seu povo.
E queoleitorse acautele para que jamais seja enlagado por certo subterfiigio muito ardiloso e canoro,
menciono aquele esfor¢o dos socraticos em tentar reduzir a avalanche de motejos e impropérios
a um gracejo oportunista — a mero efeito comico — a uma histrionice de somenos importancia,
isso para desqualificar a seriedade da argumentagdo aristofanica — pois, comédia € coisa séria.
Inapelavelmente e mesmo de forma parcial, se entdo acolhermos a proposigdo que Aristofanes
atacava Euripides e Socrates motivado caprichosamente pelo espirito da picuinha ou ademais
que aproveitava o ensejo para mesclar alguns fogos de artificio e outros tantos ditos espirituosos
com aquilo que se entende por cruzada catartica — saiba o leitor que tudo ndo passou duma farsa.
Nao se deve esquecer o fato inconteste de que a parolagem socratica anseia por confundir —
Sécrates e Euripides eram um meio para que Aristéfanes pudesse reacender a centelha de Esquilo.
Em todas as suas as nuangas possiveis e imaginarias, aquele socratismo espezinhado pela
comédia de Aristéfanes nunca deve ser considerado como finalidade — era um meio e ndo um fim.
Por conseguinte, a finalidade do comedidgrafo era aquela de reavivar Esquilo e marchar com ele

em dire¢d0 ao que entendia como ‘a doutrina do renascimento maraténico’ — a maratonotopia.

Essa utopia espiritual de Maratona ou simplesmente ‘maratonotopia’ significava dizer:
Esquilo mais uma vez esta conosco — em Aristofanes nds conseguimos superar o socratismo.
Esquilo conosco simbolizava um destino de independéncia e a autogestdo do elemento estético.
Essa maratonotopia espiritual — Esquilo conosco — decerto néo se resumia nem ao exorcismo do
cansago inerente ao socratismo € nem a uma inje¢ao de animo naquela civilizacdo ja combalida.
Eis que o comedidgrafo concebeu ‘o plano Esquilo’ como uma lei de seguranga artistica —
salvaguardando a arte independente — acabando duma vez com a ameaga da ancilla filosofia.
Esquilo era o antitruste socratico e sua importincia transcende o rechago ao socratismo.
Aristofanes pensava o esquiliano ndo apenas como um elemento purificador da helenicidade,
mas como a grande sentinela que velava diuturnamente pelo ‘livre fluir’ do fendmeno estético.
Socrates e Euripides queriam a escravidao da estética ao proposito. Eis que essa assercdo pode
ser perfeitamente corroborada tanto pelo episddio da expulsdo dos poetas da Republica quanto

pelo desmedido o anseio de claridade do teatro euripidiano.
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Em permeio a querela gigantesca da liberalizagdo ou da restricdo ao elemento estético,
Esquilo e Euripides se digladiavam pela manutengdo dos abismos insondaveis da alma humana.
Aristofanes enjoava com aquele impertinente excesso de claridade da tragediografia euripidiana,
para o comediografo, a superexposicdo, tanto a luminosidade dum ‘anseio de razdo tragica’
quanto ao som ensurdecedor do ‘circunloquio’ que escapava das entranhas do socratismo estético,

acabava por laborar pelo cerceamento da arte em seu papel excelso de perfeita escuta de mundo.

Para Aristofanes, Socrates e Euripides ja faziam com que tudo ardesse em labaredas;
deliberava que o seu tempo ja era entdo uma completa ‘sucursal do inferno’ da razdo desmedida,
por esta razdo, jamais precisou empregar qualquer apagogia sendo a sua propria atualidade,
coube tdo somente as consideragdes ulteriores de Nietzsche sobre a civilizagdo dos helenos,
aquela disposicdo para identificar o fracasso da ‘maratonotopia’ e da retomada de Esquilo
enquanto ‘paradigma estético’ como indicativo do advento duma maldicdo de dois mil anos.
Essa calamidade pressentida (ndo profetizada) por Aristofanes e alardeada por Nietzsche em

seus Escritos Preparatorios respondia entdo pelo nome de NEA (Nova Comédia Alexandrina).
Décimo item — NEA (Nova Comédia Alexandrina).

Segundo o dicionario Aurélio em sua versdo eletrénica — o verbete parrésia significa
afirmacéo ousada ou atrevimento oratorio — pode-se dizer que o que entendemos por Grécia,
abarcando desde os mais delicados matizes até os mais cristalizados aspectos civilizacionais,
residia entdo nesta aventura sem precedentes de existir em plena liberdade de expressao.
Considerando, incluso as constituicdes modernas que arrostam possuir também liberdade
irrestrita de opinido e se dizem soerguidas a imagem e semelhanca daqueles procedimentos,
acautele-se o leitor — porque a despeito da propaganda e da sensacdo duma tolerancia relativa,

jamais qualquer outra nagdo sequer chegou perto do pleno significado daquela parrésia antiga.

Essa liberdade irrestrita de opinido — contrariando algumas crendices sobre os gregos,
nao foi resultado da outorga de governantes idealistas ou subproduto de alguma concessao civil:
a parrésia antiga era entdo um desdobramento dos cultos religiosos e da imunidade sacerdotal.
Ela reservava aos comediografos e aos tragedidgrafos o mesmo carater inviolavel dos mistérios,
pois, o que quer que fizessem — continuavam com a chancela de veneraveis arautos do sagrado,
mesmo quando langcavam impropérios contra os poderosos e os destacados da sociedade;
seus atos soberanos — impensaveis em qualquer conjuntura ulterior — se censurados fossem,
resultariam numa profunda comogédo popular — ja que eram celebridades admiradas por todos.
Eis que qualquer reparagdo — destaco a ocasido da multa aplicada em Frinico pelas autoridades —
foi uma questdo religiosa intrinseca, denunciada por sacerdotes e julgada por sacerdotes;
resolvida dentro da esfera estético-religiosa, pois quem em sd consciéncia ousaria tecer

‘perseguigdes aos motejos da divindade’ e cometer a mesma insanidade do desgragado Penteu?
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Por conseguinte, seguindo tais asserc¢des, esse raciocinio conduz as seguintes conclusoes:
1) a tragédia significa literalmente ‘o canto do bode’ — era uma celebrag@o cénica para Dioniso;
ii) a comédia significa literalmente ‘o canto da festa’ — era uma celebracdo jocosa para Dioniso;
iii) entdo, conclui-se que a tragédia e a comédia sao ‘fendmenos religiosos’ de modo inconteste;
iv) logo, como celebragdes religiosas, elas possuem ‘as prerrogativas’ da imunidade sacerdotal;
v) considerando as quatro primeiras, delibera-se que comedidgrafos e tragedidgrafos eram tdo

intocaveis quanto a pitonisa em seu oficio divinatério enquanto exerciam tragédia ou comédia.

Por conseguinte, considerando a amplitude da questao, tragediografos e comediografos
estavam investidos da mesma imunidade sacerdotal que entdo desfrutava um zelador de templo.
Os helenos pensavam tragédias e comédias como autos-de-fé e exigiam tratamento adequado,

sobretudo, receavam entdo encontrar ‘maos sujas de impiedade’ para com os deuses do teatro.

Essa receita de liberalizagdo garantiu o florescimento e a manutengdo dum Aristofanes.
Sema parrésia, o comediografo, que entdo fazia tremer com o poder sobrecomum de sua invectiva,
imediatamente, de perpétuo defensor da helenicidade, converter-se-ia num delicado opositor.

Eis que a parrésia grega era ‘o inicio e o fim de tudo’ — o alfa e o 6mega da civilizag¢ao helena.

Neste manancial inesgotavel de liberdade, Euripides encontrou o respaldo necessario

para descolar a tragédia da orbita religiosa e remover os ultimos entraves da religido homérica.

Em certa medida, o socratismo-estético de Euripides ¢é tdo tributario da atmosfera de

parrésia quanto o ideario reacionario de Aristofanes.

Com a perda da autonomia e a ocupacdo sucessiva de interventores estrangeiros,
ocorreu uma desgraca sem precedentes que golpeou mortalmente o elemento artistico em geral.
Generais espartanos, tebanos e macedonicos aplicaram em Atenas a politica de territorio vencido,
em pouquissimo tempo, aquela metropole ativa foi convertida sucessivamente em provincia e
desde entdo, senhores de diferentes nacionalidades como romanos, turcos, bizantinos e
genoveses tém se revezado no controle do espdlio e langado pelos ares o que restou da Hélade.
O mais triste é que aquela Atenas das artes jamais se reergueu por completo e com ela a parrésia.
Nao se deve mitigar sob nenhum prisma ou relativizar o incidente da perda da liberdade estética,
em matéria de artes, o efeito colateral foi tdo devastador quanto aquele duma bomba atdmica,
subitamente, como que tivessem sido golpeadas pelas maos dum verdugo, tragédia e comédia;
elas que entdo propiciaram que a Grécia tivesse sido o que era, desfiguraram-se por completo:
Euripides levou consigo ndo s6 o ultimo drama Os Ciclopes como a tragédia para o timulo.
Entretanto, a maior bizarrice estd reservada as duas ultimas pegas remanescentes de Aristofanes:
Pluto e Mulheres em Assembléia. Nelas, ndo se sabe bem se foi Aristofanes quem compds ou

algum de seus filhos — pois, o comedidgrafo se converteu em alguém mais trivial que Menandro.



97

Em algum tempo, desaparecera a comédia, pois ndo merece ser chamado de cdmico,
considerando por comédia a derivagdo cénica do canto daquelas jocosas dionisiacas urbanas,
o retrocesso odioso da comicidade a gracejos imbecis e o desfile inutil de chistes comportados;
o0 espirito comico falecera em vida e a sua ultima apari¢do gloriosa se dera com As R&s que
obteve o primeiro lugar em 404 a.e.c. Por conseguinte, o enfraquecimento sobrecomum e a
desfiguragdo subseqiiente da comediografia aristofanica em Pluto e Mulheres em Assembléia,
jamais passariam despercebidos para um estudioso e profundo conhecedor da alma helena.
Desfilando aquelas pecas insossas, Aristofanes denunciava de modo eloqiiente o ocaso da arte;
Nietzsche, em sua incursdo pelos problemas estéticos antigos, associou prontamente essa
derrocada das artes helenas ao problema do triunfo predatorio do socratismo estético e¢ a

intervencgdo direta de Socrates — episddio dado a conhecer como o escandalo euripidiano da NEA.

Entende-se por NEA (Nova Comédia Atica) aquele periodo comedido e completamente
insosso que sucedeu de imediato os eventos politicos que marcaram o fim da parrésia grega.
Geralmente, a NEA ¢é vista como um vazio preenchido as pressas por tragediografos e

comedidgrafos despreparados que nem de longe conseguiram manter o padrao dos antecessores.

Isso ¢ uma verdade parcial — apesar de ndo mais se inserir naquele estilo dos antigos,
Menandro ¢ tdo leve e gracioso quanto Plauto — decerto que em virtude da conjuntura helena,
ele ndo carrega mais aquela centelha dionisiaca e a escuta aos abismos insondaveis da alma,
entretanto, ndo se pode afirmar, sem uma dose de preconceito, que Menandro seja um mau autor.
Menandro ndo ¢ tdo luzente quanto seus antecessores, qualquer um saberia bem dizer o porqué,
no entanto, essa constatacdo da debilidade do comedidgrafo ndo implica dizer que ndo tenha luz;

Menandro estava para Aristofanes como uma lampada esta para o sol.

Sem tirar nem por, Nietzsche parafraseava Aristofanes em sua analise da decadéncia;
prontamente, o filésofo colocou a NEA na vala comum dos efeitos colaterais do socratismo,
pode-se dizer que Nietzsche foi mais intolerante com Socrates e Euripides que Aristofanes;
simplesmente enxergava com olhos ainda mais aristofanicos aqueles ‘brotos piadores da arte’
que chamava de vitivas de Euripides e afirmava que ndo passavam de o6rfaos do socratismo.
Com desenvoltura, Nietzsche apresentava a NEA como o fruto bastardo da perda de Esquilo.
Sécrates era entdo exposto como o grande ‘patriarca espiritual’ das ‘travessuras democraticas’,
ja que embasara o distanciamento das tradigdes homéricas e enfraquecera a Hélade por dentro.
Nietzsche apontava que a democracia, a sofistica, o relativismo e o socratismo estético eram

sucursais do socratismo e por isso Socrates era ‘o Unico culpado’ pelo fim tragico da tragédia.

Nao me canso de afirmar que o reducionismo socratico e a idéia dum apocalipse grego;
ponto de intersecdo de Nietzsche e Aristofanes, ndo podem ser aferidos por métodos comuns.

Eles sdo joias caricaturais e tributarios da visdo comica de mundo disseminada por Aristofanes.
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Com a morte do drama musical grego, ao contrario, surge um imenso vazio,
sentido profundamente por toda a parte; dizia-se que a poesia mesma tinha se
perdido e, enviavam-se em meio a trocas os epigonos estiolados ao Hades
para 14 se alimentarem de migalhas dos mestres de outrora. Como se exprime
ARISTOFANES, sentia-se uma nostalgia tdo intima e calorosa do altimo dos
grandes mortos como quando alguém € acometido por um apetite repentino e
forte por chucrute. Quando, porém, floresceu realmente um novo género
artistico que venerava a tragédia como sua antecessora e mestra, teve-se que
perceber com horror que aquele novo género com certeza trazia os tragos de
sua mée, mas 0s mesmos tracos que esta mostrara em sua longa agonia. Essa
agonia da tragédia chama-se Euripides, o género artistico mais tardio chama-
se NEA Nova Comédia Atica. Nela continuava a viver a figura degenerada
da tragédia como monumento de seu trespasse muito penoso e dificil'®®.

Décimo primeiro item — Nietzsche e a idéia do sincretismo alemao.

Essa idéia ¢ bem simples: (I) Nietzsche apontava o socratismo-estético de Euripides
como a causa principal do ‘esgotamento da civiliza¢do tragica’ — o ber¢o espléndido das artes.
(IT) Nietzsche acreditava que aquela ma influéncia da cultura da NEA havia perpassado os
séculos e que ainda tolhia qualquer hipotese de renascimento tragico ou reavivamento dionisiaco;
(TIT) Nietzsche deliberava que a Marcha Solar da Musica Alema era de fato um resgate do
elemento dionisiaco e o prenuncio da cultura trdgica — i.e., o retorno ao paradigma maratonico.
(IV) Nietzsche concebia que aquele ‘renascimento tragico esquiliano’ ensaiado por Aristofanes,
tarefa inacabada pela perda da parrésia, poderia ser ‘perfeitamente continuada’ em sua época.
Nietzsche ensinava que os signos musicais de sua época apontavam para a superagao socratismo.
(V) Nietzsche reconhecia a cultura musical de seu povo como muito proxima do impasse grego,
desse modo, se via entre o resgate tragico-esquiléico e a cultura da opera socratico-jornalistica.
(VD) Nietzsche teve a brilhante idéia de fazer entender o problema da cultura alema pela grega,
por conseguinte, ele simplesmente ‘releu a conjuntura germéanica pela helénica’ e identificou,
com grande acuidade, ndo apenas ‘as mesmas for¢as atuantes’ como socratismo e dionisiaco,
mas, também, sobrep0s os protagonistas edificando um sistema complexo de leitura sincrética.
(VII) Dentre essas diversas personagens, posturas e releituras sincréticas, destacam-se:
Aristofanes e Nietzsche (o corifeu do reavivamento dionisiaco); Esquilo e Marcha Solar Alema
(a busca pela pureza dionisiaca em Esquilo e também em Bach e Beethoven e Richard Wagner);
Socrates e a Cultura do Reich (o fetiche cientifico e o excesso predatorio de luminosidade);
Euripides e o Socratismo Alemao da Cultura Jornalistica do Reich (o velho socratismo estético);
finalmente, Wagner e Esquilo (enquanto artista de rosto dionisiaco) e Wagner e Aristofanes

(enquanto o grande acdlito duplo, preparador do renascimento tragico e facilitador de Dioniso.

108 NIETZSCHE, F. W. A Visdo Dionisiaca de Mundo e Outros Textos de Juventude, traducio de Marcos
Sinésio Pereira Fernandes — Sdo Paulo: Martins Fontes, 2005, 72 p.
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Ha um espirito contendor acerca do papel sincrético de Wagner, Esquilo e Aristofanes.
Pelo espirito da letra, reconheco que o proprio Nietzsche coligou o impeto estético de Wagner
ao paradigma de pureza que representava a tragediografia de Esquilo para a cultura homérica.
Contestar pelo espirito caprichoso essa prédica arrazoada e insistir se contorcendo em
‘exposicdes supérfluas’ contra tais evidéncias possantes ¢ incitar a banana a comer o macaco.
Por conseguinte, aquela construgio da personagem Wagner-Esquilo, o gigante dionisiaco,
possui o peso duma verdade inconteste e contra tal nada pode ser aventado sem parecer ridiculo.
No entanto, se compararmos, ndo o artista, mas o filésofo e grande pensador Richard Wagner
com Esquilo, entdo perceberemos que ele esta mais para Aristofanes do que para Esquilo.
Nietzsche, quando dissertava em Socrates e a Tragédia, prontamente associou Wagner a Esquilo
porque entdo falava do impeto musical dionisiaco e Wagner era o unico exemplo vivo na musica.
Reitero que é verdade e quanto a isso nada tenho a acrescer. Mas, se visto com certo
distanciamento e perspicacia, Richard Wagner esta mais para um Wagner-Aristofanes do que
para um Wagner-Esquilo. No se pode pegar um recorte, um fio desencapado e simplesmente
sair inferindo um mundo inteiro dele sem cair no ridiculo — pois, saiba o leitor que Nietzsche
considerava positivo o efeito de Euripides em sua prele¢do sobre a Introducdo a Tragédia de
Sofocles e nem por isso arregimentei um exército imaginario para atacar a doutrina do

socratismo estético presente em Sécrates e a Tragédia.
Décimo segundo item — Nietzsche e a reedigdo alemi da diatribe grega.

Nietzsche encontrava evidéncias por toda a parte que a cultura do Reich era socratica.
Ele percebera que David Strauss e outros pensadores do Reich estavam completamente
identificados com Socrates e 0 pensamento socratico — o que implica dizer que se preciso fosse;
eles estariam prontamente dispostos a sacrificar toda a compleicdo mundana da existéncia
(estigma universal do socratismo) para se aventurarem na velha cagada hipotética da verdade.
Esse desejo morbido de se langar em direcdo ao alhures quando se detém o senhorio do mundo,
negligenciando por capricho e obsessdo as benesses mundanas em virtude de grifos lingiiisticos,
essa enfermidade imagindria e tresloucada que consiste em sentir vergonha da superabundancia,
sobretudo, aquela apostasia extravagante que leva um lobo a trair suas razdes de matilha e se
ajoelhar por cansaco diante dos idolos de terracota do outromundismo e da moral dos carneiros
jamais poderia ter enganado Nietzsche, pois sabia que por detras de todas essas aberragdes,
agachava-se Socrates e o socratismo das artes e da ciéncia. Nietzsche concebia que estivesse
enfrentando em pleno século XIX os mesmos problemas aristofanicos como a popularizagao
gigantesca do outromundismo, a tschandalizacdo do espirito e o fetiche cientifico desmesurado.
Nietzsche entfo estimava Aristofanes como o defensor perpétuo dos justos valores mundanos,
por conseguinte, era uma questdo apenas de aplicar aquele velho receitudrio aristofanico,

entretanto, como seria possivel golpear com antigas proposi¢des um socratismo ja remogado?
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Com o passar dos séculos, o socratismo fez diversas aliangas circunstanciais e Socrates
foi ganhando gradativamente cada vez mais importancia e conquistando outros setores,
entretanto, em nenhum outro lugar ele prosperou com tanto vigor quando se fundiu com certa
supersticdo judaica muito conhecida de todos nés e se tornou inspiracdo morbida para tedlogos.
Nietzsche sabia que, de Aristofanes para ca, tudo pendia muito desfavoravelmente ao socratismo,
pois naquela época do comediografo, o socratismo estético e o cientifico desafiavam entdo um
mundanismo poderoso, ainda reunido com a religido secular e a cultura ensinada pelos homéricos.
Mas com o advento do cristianismo socratico € o crescimento da superstigdo de Estado,
Nietzsche ndo mais se encontrava naquela posi¢do de contra-revolucionario como Aristofanes,
antes naquela de subversivo perigoso e inimigo incomodo do canhestro estado de coisas reinante,
isso porque, com eximia perspicacia, o socratismo havia lentamente invertido aquelas valoragdes.
Por conseguinte, Nietzsche entdo se defrontava com um mundo muito diverso do aristofanico,
ele deveria possuir algo especial para poder resistir nesse lugar inospito e virado pelo avesso,
paragem sinistra onde a existéncia melindrava o seu existir e ser mundano significava 0 mesmo
que ser debochado, impio e mau e querer pregar o deboche, a impiedade e a maldade no mundo.
Como que num passe de magica, difundir o gosto mundano virou libertinagem e desregramento,
aquela raca de viboras dos socraticos, ainda ndo contentes em fazer todo o tipo de associacao,
insistiam em caluniar aquele mundanismo como sinénimo de deboche libertino, desse modo,
quando comparado com Aristéfanes, Nietzsche inegavelmente partia duma condi¢cdo negativa,
ja que Aristofanes apenas defendia o mundo tragico dos ataques do socratismo e agora Nietzsche

deveria recuperar o terreno perdido ou capitular diante da enormidade do problema socratico.

Nietzsche entdo enfrentava um exército de inimigos que se multiplicaram ao infinito.
Eis que o problema ndo era pequeno, porque além daquele socratismo filosofico e estético,
Nietzsche fazia frente a cultura do reich com sua cientificidade e cansaco despropositados,
aquela besta de muitas cabegas da supersticdo judaica que entdo passara a ser o principal
adversario da concep¢ao mundana da existéncia e a religido protestante que buscava uma unido
sinistra com o socratismo como era o caso de Strauss — entdo, diante dessa encruzilhada sombria,

pensar um ressurgimento tragico guiado pelo espirito musical era algo grandioso e desolador.

Por mais que fosse dificil a sua tarefa, o filésofo ndo partia completamente desprovido,
Nietzsche ainda tinha Aristofanes e a convicgdo de que Wagner poderia reacender aquela
centelha dionisiaca e usar o tirso poderoso do deus para esmagar os neo-socraticos qual Penteu.
Eis que um profundo sentimento sincrético se apoderou das primicias literarias de Nietzsche;
como que por inspiragdo divina, percebera entdo que se o socratismo estivesse direta ou
indiretamente por detras de algo, com efeito, esse algo deveria ser vencido com a féormula
ensinada pela comediografia aristofanica — entdo por que razdo inventar outras complicagdes se

Aristofanes ja sabia todos os meios de vencer o socratismo?
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Décimo terceiro item — Nietzsche ¢ a necessidade duma representacdo dupla para

configurar um problema duplo.

Eis outra idéia bem simples. Nietzsche passara entdo a ver o mundo em duas cores:

socratismo estético ou filos6fico de um lado e mundanismo ou cultura tragica do outro lado.

Nietzsche havia descoberto através de Aristofanes aquela querela secreta do universo;
por conseguinte, qual demoénio conjurado, toda a realidade aparente deveria ser entdo desnuda,
coagida a entregar seus ornamentos e véus dissimuladores para confessar abertamente que,
semelhante a um espectro maldito, agachado por detras de instituigdes, preconceitos e posturas;

Sécrates perpetrava seu plano finebre de esvaziamento da vida e mantinha Esquilo agrilhoado.

Uma vez que Socrates ja tinha sido revelado pelo poder das simplificagdes aristofanicas,

Nietzsche entdo perpetrou um meio de supera-lo e esse meio era o seu proprio povo germano.

Euripides e Aristofanes sempre souberam que qualquer possibilidade de catarse estética

ou ainda duma virada de mesa em assuntos civilizacionais deveria certamente envolver o povo.

Existe uma verdade desconcertante e decerto muito incomoda aos amantes das letras,
com efeito, eis que, por mais que escarnecamos daquelas extravagancias ridiculas das massas,
por mais que desconfiemos daqueles preconceitos que sustém a maleabilidade da opinido popular,
por mais que esconjuremos o elemento popular como algo incompleto e carente de reparagao;
completamente alheio — cagoante de nosso falatério supérfluo e de nossos juizos insignificantes,
o deus do tirso segue com mansiddo seu curso soberano em permeio a panteras e bacantes.
Solene e profundo como em Esquilo, Dioniso fez questio de repreender o excesso dos letrados
preterindo a sabedoria para ser o proprio povo ¢ falando pela sua boca com voz de multiddo.
Nao ha duvidas que, apesar de distorcido pela civilizagdo e pelos filtros de sociabilidade,

Dioniso seja o proprio povo em seu estado bruto.

Observe que foi pela via popular que Euripides conseguiu anular e Aristéfanes tentou

reavivar a centelha tragica e o principio de indeterminacdo que emanava tdo somente do povo.

Eis que foi pelo povo — refiro-me aqueles mais singelos que os poetas disputavam —
que a civilizagdo tragica tombou por completo — rememoro entdo aquela oportunidade funesta;
com a perda da liberdade em todos os sentidos em decorréncia das sangdes de terra vencida
impostas pelos novos senhores do mundo grego, a parrésia entrou em colapso e ndo mais pode
ser o canal inviolavel de escuta aos ditirambos populares e o elo perdido da sabedoria telurica —
eis o resultado: seu desaparecimento engessou aquele livre manifestar ditirimbico das multiddes.
Nietzsche entdo deveria se voltar para o seu povo, ou seja, para a tragédia popular de Wagner,

porque em permeio aquelas tradi¢des e mitos, o elemento tragico poderia desabrochar qual flor.



102

E o que seria o comico e o tragico sendo uma glossolalia sagrada que ecoa das
entranhas abissais do telurico e que traz consigo Dioniso e a sua escolta magnifica de satiros?
Considere que o socratismo, por maior que seja, nada significa diante desse cortejo sacrossanto!
E quem seria esse Socrates sendo um rato indefeso defronte de inumeras divindades ctonianas?
E a que seria reduzido seu socratismo estético quando espezinhado por uma falange enfurecida
de velhas Erineas da terra — potestades mais antigas ¢ venerandas que os deuses olimpicos,
entidades capazes de amaldicoar com tormentos inimaginaveis a malversacdo do elemento

popular e colocar a maratonotopia de volta nos trilhos?

Nietzsche vislumbrava que ‘a doutrina do renascimento’ era uma ‘metafisica catartica’,
por conseguinte, qualquer passo dado em dire¢do a Dioniso deveria ser um passo dado em
direcdo ao povo germanico. Nietzsche entdo entendera que o reavivamento dionisiaco so seria
suscetivel pela intervenc@o dum tragico popular e pela graca duma obra com escuta para a terra.

Nietzsche ndo via ninguém sendo Wagner preenchendo os pré-requisitos daquele grande corifeu.

Em decorréncia do grande sucesso de O Anel de Nibelungo e de tantos outros libretos,
Richard Wagner se destacou como o alemdo ideal — sinonimo de pureza da germanicidade.
Nesse sentido, Wagner, enquanto depositario perfeito da cultura popular de fundo dionisiaco,
enquanto canal do elemento trigico espontineo, deve entdo ser visto como Wagner-Esquilo;
entretanto, Wagner, enquanto tragediografo erudito que sobeja arte total e motivo condutor,
enquanto corifeu tedrico do reavivamento dionisiaco, enquanto poeta e escritor proeminente,
enquanto restaurador da catarse popular, enquanto patriarca contra-revolucionario da decadéncia,
impreterivelmente, Wagner, comporta-se melhor como Wagner-Aristofanes que Wagner-Esquilo.
Esse duplo papel de Wagner é o que existe de mais interessante na metafisica do renascimento,
ja que, concomitantemente, ele é o canal inconsciente (Esquilo) e o conscientizador (Aristofanes).
Euripides acusava Esquilo de escrever seus dramas as escuras e de acertar sem saber o certo.
Wagner era o anti-Euripides moderno por exceléncia e Nietzsche acertava em vé como o tal,
pois enquanto aquela sua metade inconsciente Wagner-Esquilo sondava os abissais teltricos,
aqueloutra Wagner-Aristdfanes traduzia o arrebatamento em linguagem de reavivamento tragico.
Nao deve ser também olvidado que Nietzsche testemunhou de perto essas qualidades

sobrecomuns ¢ logo se certificou de ter encontrado em Richard Wagner um novo Aristofanes.

Nietzsche cedo isolou elementos antiqiiissimos no seio da cultura germana como:
socratismo moderno, socratismo estético moderno, esquiléico moderno, aristofanico moderno,
catarse moderna, NEA moderna, tragédia dionisiaca moderna, opereta alexandrina moderna etc.
Entdo se Nietzsche concebia o problema alemdo como grego e se enxergava Wagner como o
novo Aristéfanes capaz de levar adiante aquela metafisica aristofanica e vencer o socratismo,

por que tratar com intermediarios, quando urgia falar as claras com uma pedagogia sincrética?
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Décimo quarto item — Aristéfanes-Nietzsche, Esquilo-Wagner, Euripides - Cultura

Jornalistica do Reich, Socrates - Devotos Escritores.

Nietzsche tinha em maos uma pedagogia sincrética que duplicava o mundo alemao;
qual chave maégica, ela traduzia a encruzilhada germana para signos helenos mais inteligiveis.
Nietzsche e Wagner deliberavam que, para problemas antiqiiissimos, cabia uma solugdo antiga,

desse modo, comecaram a empreender uma perfeita unificacdo da realidade grega com a alema.

Nesse esquema, todos os personagens atuantes da vida alema foram sendo rebatizados;
imediatamente, aqueles poucos apaniguados que comungavam da concepc¢do nietzschiana,
ressalto aqueles proximos de Nietzsche que supostamente labutavam pela restauracdo dionisiaca,
receberam a chancela distinta de homens tragicos, neo-esquiléicos e facilitadores do dionisiaco;
por sua vez, cabia apenas a Nietzsche e a Wagner serem os sistematizadores aristofanicos;
euripidianos, segundo esse raciocinio, seriam os contrarios a concepcao tragica da existéncia,
raciocinadores de plantdo, agentes do consumismo intelectual, afilados ao socratismo estético,
Nietzsche vai chamar seus opositores neo-euripidianos de insignificantes jornalistas das artes,
perpétuos detratores da profundidade do mundo, agenciadores de operetas e pseudo-intelectuais;
situados em outra ponta, encontravam-se os representantes da vanguarda do pensamento alemao,
elegantes e bem mais perigosos que seus ridiculos confrades das artes, eis 0s neo-socraticos,
Nietzsche entendia por neo-socraticos todos aqueles que sobrepujavam a vida a ciéncia da vida,
Nietzsche sabia que o socratismo fizera entdo ‘acordos espurios’ com a supersticao e a ciéncia,
Sécrates avancara adentro de quase todas as esferas da vida e o neo-socratismo imperava da
religido a politica — por conseguinte, Nietzsche definiu a enxurrada de racionalizagdo desmedida
que ia carcomendo a vontade de viver pela vontade de saber como o estigma de David Strauss.
Strauss era um tedlogo destacado que Nietzsche definiu como misto de devoto e escritor quando
presenciou seu “salvamento do cristianismo” através da leitura “racional” da religiosidade.
Nietzsche considerava essa racionalidade apoderada até do absurdo manifesto como o

paradigma maior do ‘desejo moderno de Socrates’.

Eis que depois de definidos, creio que os modelos estejam prontos para uma releitura.
Nietzsche apresentou seu Wagner-Esquilo e Wagner-Aristofanes compartilhando Wagner;
mostrou-se também como Nietzsche-Aristofanes por ser co-sistematizador junto com Wagner;
Nietzsche identificou toda a cultura jornalistica das operetas ¢ da pequena arte como Euripides;

por fim, Nietzsche deu a conhecer David Strauss que simboliza o perfeito Socrates remogado.

Se Nietzsche ja tinha em méos a partitura do sincretismo e os elementos executorios,
por que ndo executar duma vez e sem entrepostos melindrosos esse concerto neo-dionisiaco?
Nietzsche anelava acordar Dioniso para que golpeasse com o tirso as mascaras do socratismo,

revelando em jubilo que por detras daquele povo germano havia uma Grécia oculta e cintilante.
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Décimo quinto item — Richard Wagner como Esquilo dentro desta doutrina do

sincretismo.

Wagner simbolizava para essa releitura sincrética o inicio, o meio ¢ o fim da tragédia.
Por mais estranho que possa parecer, Nietzsche concebia que tudo ‘comecgava’ com Wagner
quando se deu conta de que era o Unico exemplar vivo que fazia tragédia dionisiaca de verdade;
Nietzsche também enxergava o amigo como ‘o meio pelo qual’ a tragédia poderia tomar
consciéncia de si e esmiugar em grande catarse neo-aristofanica o estigma do neo-socratismo;
por conseguinte, Nietzsche também entendia Richard Wagner como aquele Esquilo perfeito,

encerrando em si a triplice redenc¢do do universo — o acoélito, o corifeu e o proprio rosto de Dioniso.
Décimo sexto item — Wagner em Bayreuth — o grande climax do sincretismo.

Eis que a promessa do renascimento tragico de subito havia se transformado em febre.
Wagner se tornou alguém tdo popular que conseguiu a faganha de angariar junto a personalidades;
dentre as quais destaco D. Pedro II ¢ o Rei D. Luis II de Baviera uma vultosa quantia para

construir no Condado da Franconia sua espécie de Meca da arte total — Bayreuth Festspielhaus.

Uma onda gradual de euforia e ansiedade contagiava tanto Wagner quanto Nietzsche;
pois, a cada novo tijolo assentado, a cada nova aduela colocada, a cada nova ripa que chegava,
aquela promessa de renascimento dionisiaco ia tomando forma e deixando de ser uma idéia.
Nietzsche ¢ Wagner simplesmente jubilavam com a realidade cada vez mais proxima da
primeira casa de espetaculos inteiramente voltada para a difusdo da cultura dionisiaca.
Nietzsche havia entdo apostado todas suas fichas no sucesso de Wagner ¢ ndo era para menos,
Aristofanes dependia do calendario festivo da cidade e do erario para encenar suas composigdes,
por conseguinte, a catarse comica tradicional era prejudicada por espago e tempo bem restritos,
pelo contrario, Wagner conseguira erguer em pouco tempo um Vaticano para a catarse tragica,
nao apenas um santuario dedicado as incursdes tragicas, mas um local de grande peregrinagao,
Nietzsche sabia que Wagner estava muito proximo de conseguir tudo aquilo que sempre desejara,
ja que nao seria por falta de dinheiro ou muito menos por caréncia de inspiracdo que fracassaria.
Nietzsche vislumbrava primeiro a Alemanha e depois o mundo finalmente se curvando a Dioniso,
também sonhava acordado com o socratismo derrotado sendo banido dos meios académicos,
tudo isso gracas ao prestigio de Wagner e a sua abnegagao em soerguer Bayreuth Festspielhaus,
quio doces e aflitos eram aqueles dias de expectativa, Wagner-Esquilo e Wagner-Aristofanes
ndo era mais aquele amigo devotado de outrora e o velho companheiro que ladeava a boa Eris,
mas se convertera numa brisa doce que soprava esperanga no coragdo de Nietzsche e apontava
com Aristofanes em direcdo a um destino glorioso de superagdo da supersticdo e do

outromundismo.
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Décimo sétimo item — A desilusdo com Wagner e o fim da doutrina do sincretismo.

Eis que o sonho da Bayreuth Festspielhaus havia entdo se tornado uma realidade.
Nietzsche aproveitou o ensejo festivo para escrever a sua Quarta Consideracdo Intempestiva

intitulada Wagner em Bayreuth que relatava a expectativa em torno do climax do renascimento.

Ent3o quando chegou o momento derradeiro de Wagner reavivar a centelha dionisiaca,

o tragediografo fez um acordo, encontrou uma redengéo e acolheu a decadéncia e o socratismo.

Tudo estava entdo perdido dum modo bem vergonhoso para a vontade socratizante,
Wagner havia se corrompido pelo sucesso e passara subitamente a amar aquela nova situagao;
Nietzsche enjoou com a ciranda nefasta de adulagdo repentina por Wagner ¢ amaldigoou
Bayreuth Festspielhaus como o mais asqueroso entreposto comercial da arte de mercado.
Wagner havia sido engolido pela cultura do Reich e abandonado descaradamente tanto
Aristofanes quanto Dioniso pelo caminho para ser festejado como um ‘intelectual da nagdo’.
Sem escrupulos, Wagner convertera em espetaculo de exibicionismo afetado aquela promessa
reconfortante duma redengao do tragico e dissipara em melifluidades a doutrina do sincretismo.
Nietzsche simplesmente ndo acreditava na monstruosidade desoladora que presenciava:
Wagner-Esquilo Wagner-Aristofanes transformado agora em Wagner-Euripides Wagner-Socrates.

E como pesadelo e decepgao para Nietzsche acabou a maior esperanga dionisiaca ja engendrada.

Nietzsche jamais confiaria nessa solugdo de redencdo popular e mudaria o seu foco,

considerava que talvez a comunhdo com Dioniso fosse uma dadiva restrita a alguns eleitos seus.

Naquela efervescéncia de 1876, Nietzsche-Aristofanes buscara sua via mundana através
duma metafisica engenhosa de redencdo coletiva e se desesperado ao ver seu herdi intrépido

Wagner-Esquilo sendo acometido de grande apostasia e se convertendo em Wagner-Euripides.

Nietzsche ainda amargou por dois longos anos o peso terrivel da desilusdo wagneriana,

mas finalmente superou este trauma e refez seu proprio mundanismo em 1878 com Voltaire.

Nietzsche encontrava entdo junto aos autores de lingua francesa uma via mundana pura.
Ele libertava o carater mundano que carregava dentro de si daquela necessidade perigosa e

inconveniente duma metafisica de redencao e/ou extravagancia parecida.

Considere ainda outra conseqiiéncia wagneriana que freqiientemente passa despercebida:
Nietzsche identificava Wagner com a intrepidez tedrica de Aristofanes e a pureza de Esquilo.
Mas quando Nietzsche rompeu com Wagner e abandonou a metafisica do renascimento,
Aristofanes passou entdo de protagonista presente em dois ter¢os de Os Escritos Preparatorios

e tema de fundo em O Nascimento da Tragédia para simplesmente desaparecer de seus escritos.
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Décimo oitavo item — Nietzsche contra Wagner — a andlise ulterior dum velho
problema ou ainda as lembrangas amargas de Wagner em Bayreuth — a ojeriza da cultura alema.
Eu nunca esquego um rosto, mas,

no seu caso, vou abrir uma excegao.
Groucho Marx

Muito tempo se passou para que Nietzsche exumasse a sua relagdo com Wagner.
Nietzsche contra Wagner e 0 Caso Wagner, quando devassadas com algum método e perspicacia,
ndo hesitam em confessar que se nutrem do acerto de contas tardio entre Nietzsche ¢ Wagner;
por conseguinte, essas obras funcionam justo como a revelagdo serodia dum negativo amarelado,
qual um documentario, essa pelicula entdo rememorava toda aquela agitagdo concernente,
sobretudo, em torno daquela grande expectativa que se formou acerca dum possivel desfecho
favoravel das metafisicas do sincretismo greco-alemdo e do reavivamento tragico-dionisiaco;
tematica de Os Escritos Preparatorios, O Nascimento da Tragédia e de Wagner em Bayreuth.
Em verdade, essas composigoes perpassam a mirada em perspectiva dum Nietzsche mais maduro,
anelante por uma desforra sobre velhos demonios que outrora lhe privaram de tudo o que tinha.
Nietzsche apenas possuia Wagner e esse mesmo Wagner quitou de Nietzsche todo seu tesouro.
E nesse sentido que deve ser entendida a sentenga de que Wagner era o temporal em Nietzsche,
aquele seu vinculo derradeiro com a cultura germana e a Gltima esperanca de redencdo popular,
desse modo, a superacdo traumatica de Wagner em Nietzsche significou extirpar do filosofo,
primeiramente, todo e qualquer semente do rango alemao, depois, em um sentido bem mais lato,
a ingestao dolorosa dum medicamento amargo, procedimento tanto necessario quanto impreterivel.
Sem a influéncia de Wagner, Nietzsche estava entdo pronto para o seu renascimento espiritual.
Nietzsche contra Wagner e o Caso Wagner relatam a histéria da superagdo do wagnerianismo
presente em Os Escritos Preparatdrios, O Nascimento da Tragédia e de Wagner em Bayreuth.
Portanto, mesmo separados por mais de uma década e mais de uma dezena de outros escritos,
esses cinco livros devem ser encarados como os cinco episddios da tragédia nietzschiana —

marcam o antes e o depois dum mesmo evento: a metafisica tragica de Wagner e a sua superagao.

Esse posfacio duplo (Nietzsche contra Wagner e o Caso Wagner) encerrou a pentalogia
wagneriana acerca dum renascimento tragico, metafisica protagonizada pelo proprio Wagner.
Lamentavelmente, Nietzsche acabou perdendo o interesse por aquelas solugdes greco-germanas,
o que relegou ao ostracismo todo aquele elenco de coadjuvantes sincréticos — dentre os quais,
Aristofanes, personificador do proprio Wagner, simbolo-mor da catarse cOmica popular,
apresento como o maior prejudicado. Nietzsche entio sem Wagner-Esquilo Wagner-Aristofanes,
reinventou-se e prosseguiu sua jornada para além do que julgava que de melhor houvesse nele,

desabrochando para o seu destino — ou seja, para um futuro promissor sem Wagner e Aristofanes.
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3.2 — Uma Anélise Sobre Richard Wagner e Aristéfanes.

Esses dezoito primeiros itens foram desenvolvidos no intuito de servirem como uma
propedéutica tanto a visdo dupla de mundo quanto a doutrina do renascimento dionisiaco

ensinada por Nietzsche ¢ Wagner — eis que agora urge respalda-los em excertos nietzschianos.

O primeiro paragrafo de Wagner em Bayreuth'®

reza que grandes acontecimentos
requerem grandeza e desprendimento tanto dos protagonistas quanto dos espectadores —
isso significa dizer que se pressupde dum evento a devida sintonia entre agdo e
receptividade plasmando a velha maxima de que cada herdi precisa dum espectador herdico’,
caso esta equagdo estiver incompleta — perde-se o ensejo. Pode-se entender o fendmeno
Wagner e Aristéfanes como respostas mundanas de seus respectivos tempos ao mesmo
problema do outromundismo que nas artes ¢ mais conhecido pela alcunha de socratismo.
Aristofanes combateu aquele impeto racionalizante através duma comediografia sabidamente a
servico dos dons dionisiaco-teltiricos e do resgate do maratonismo de compleigdo homérico-
esquiliana. Richard Wagner encontrou praticamente o mesmo cenario que Friedrich Nietzsche
teve a maestria denodada de reeditar os mesmos nomes. Aristofanes foi esmagado pela perda da
Parresia e inapelavelmente postergou sua tarefa de combate aquilo que no campo da estética
colocamos sob a chancela comum de socratismo. Richard Wagner encantou os amantes da arte
ao reler perfeitamente a semiologia do socratismo alemdo pelo grego — ele catalogou com
propriedade e grande desenvoltura os mais desconexos personagens e conceitos (p.ex.: SOcrates,
Euripides e Alexandria) encontrando correspondentes verossimeis para todos eles e os inseriu
em sua catarse tragica. Com a construgdo de Bayreuth e o patronato de celebridades poderosas
como D. Pedro Il; Wagner poderia mesmo ter levado a cabo a destruigdo do socratismo, justo

onde Aristofanes capitulara por adversidades extrinsecas — contudo, aquela obsessdo por

reden¢des fez com que jogasse sua oportunidade e talentos soberbos no lixo.

Essa fé irmanada com expectadores e a certeza num destino manifesto com plena
consciéncia de seu papel — ¢ algo decerto bem afeito aquelas geniais parabases aristofanicas. Eis
ai outro ponto de interse¢do entre Wagner e Aristéfanes. O espirito bayreuthiano pressupunha
uma platéia atemporal de expectadores artistas tio bem quanto aquela de Aristéfanes que
mofava dos modismos euripidianos ¢ da parolagem da Nova Educacdo. Bayreuth era uma
conspiragdo — uma inconfidéncia — uma restauragdo do antigo regime, pena que tal impeto
sedicioso orquestrado por Wagner acabou entdo aderindo ao seu tempo, isso leva a crer que

aquela platéia era personalista e ndo atemporal.

1% Quando me referir doravante a essa obra, tio somente utilizarei a tradugéo de Pablo Simén do primeiro

volume das Obras Completas publicadas em 1970 em Buenos Aires pelas Edigdes Prestigio.
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Assim como Aristofanes que criou sobre o cansago algo essencialmente novo''’;
Wagner também era um inovador e o seu empreendimento assustava o mundo ilustrado
suscitando duvidas quanto ao seu exclusivismo, pois apenas ele conhecia os fins e os meios de
se chegar aquelas novas estepes do que lhe apetecia chamar de verdadeiro artistico e que
Nietzsche entdo batizou como aquela primeira circunavegagdo do mundo da arte —
descobrimento da arte mesma. Notabilizou-se ainda por buscar a concordia e a sinergia entre as
mais distintas manifestagdes do artistico, o que ficou conhecido como arte total; assim como o
comediodgrafo, percebia também a fragmentagdo como estigma e maciléncia. Apesar dessa arte
total (Gesamtkunstwerk) estar capitancada pela musica schopenhauriana, ela vislumbrava
reconstituir algo mesmo que Aristofanes ja vociferara para manter — conforme a parabase de As
Vespas — percebemos que o comedidgrafo se queixa da quietude do povo em aceitar um teatro
fragmentado, moribundo e desconexo — o problema do coro! Essa metafisica da arte total — quer
resgate, quer criacdo sobre uma forte analogia antiga — seria, sobretudo, uma reaplicacdo do

padrdo grego.

Todas as artes modernas que até entdo existiram, enquanto suntuosas,
solitarias e atrofiadas, ficam assim semi-desvalorizadas, também nossas
vagas e pouco conexas reminiscéncias duma arte verdadeira em relago

com os gregos — podemos agora despreza-las, salvo na medida em que

possam brilhar sob o espectro duma compreensdo nova '''.

Nietzsche testemunhou no paragrafo terceiro de Richard Wagner em Bayreuth'?
uma capacidade magistral para aprender e organizar aquisi¢des para langar mao delas mais tarde.
Ele também se alimentava da ilustragdo ¢ da historia que julgava mais plastica que o sonho;
ao contrario do mau uso alemao do passado — tudo poderia ser digerido e regurgitado segundo
seus fins — pois era um aedo legitimo e como os demais tragediografos gregos, amiude se
refestelava perante o circulo restrito e vertiginoso dos mitos e temas tragicos: sentia-se a

vontade como Homero, Hesiodo, Esquilo, Sofocles, Euripides e Aristofanes.

Naquela efervescéncia de novos sentimentos inspirados pelas inovagdes musicais;

Nietzsche considerava Richard Wagner como um elo perdido entre o helénico ¢ o alemio.

1% A tragicomédia aristofanica conjugando os elementos dionisiacos e apolineos.
"' NIETZSCHE F. W. Richard Wagner en Bayreuth §l cf.
http://www.nietzscheana.com.ar/richard_wagner.htm

"2 NIETZSCHE F. W. Richard Wagner en Bayreuth §111 cf.
http://www.nietzscheana.com.ar/richard_wagner.htm
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Eis que o tragedidgrafo de Leipzig encantava o mundo ilustrado com suas analogias
simplificadoras do universo — a chave para o entendimento ultimo das coisas ¢ a
transposicao de culturas — desse modo, o €xito e o ocaso dos germanos era assunto classico,
algo apenas passivel de ser contornado mediante uma linguagem de interface helénica.
Com essa semidtica sincrética, Nietzsche e Wagner estabeleceram o império das analogias,
eles descobriram a equagdo fundamental que encerrava tudo naqueles modelos universais!
E mediante tal passe de magica tudo poderia ser elucidado: p.ex.: o minguar da influéncia
judaico-cristd como enfraquecimento do socratismo; o entusiasmo musical como signo de
reavivamento tragico; personagens ¢ instituigdes inteiras completamente em justaposicdo etc.
Eis que a antiguidade helénica era um rosto antigo que aos poucos ia sendo desenterrado das
areias do tempo por Wagner. Coube-lhe entdo neste jogo de duplicidade, a honraria de

ser ele mesmo: Aristofanes, destruidor do socratismo, o eleito das Musas Sonoras.

A helenizacdo do mundo e sua premissa: a orientalizacdo do helenismo — a
grande dupla tarefa de Alexandre Magno — todavia plasma o grande
acontecimento ulterior; a velha questdo se é suscetivel transplantar uma
cultura estranha segue sendo o problema de que se afanam os homens
modernos (...). O cristianismo, por exemplo, parece como um fragmento de
antigliidade oriental levado até suas Gltimas consequiéncias pelos homens
em pensamente e acdo (...). A medida que morna sua influéncia, voltou-se
aquela afirmacdo do poder da cultura helénica; presenciamos fendmenos
tdo desconcertantes que pairariam inexplicaveis pelo ar se ndo fosse
possivel vincula-los em instancias superiores com as analogias gregas. Por
exemplo, ha entre Kant e Eleatas, Schopenhauer e Empédocles e Esquilo e
Richard Wagner aproximag@es e afinidades tamanhas que se relativiza o
carater patente das relacbes de tempo; parecer-nos-ia, quase, que se
relacionam entre si certas coisas e que 0 tempo ndo seria nada além duma
neblina espessa que dificulta nossos olhos de perceber tal relagéo .

Eis que uma dessas analogias marcantes tanto para Nietzsche, Aristéfanes e Wagner
era aquela crenca de que o paradigma funesto da corrupcdo sofistica ou socratismo da arte
apenas poderia ser superado pelo reavivamento dionisiaco centrado na reconquista do tragico.
Nietzsche buscava ouvir de Aristéfanes aquelas férmulas magicas do renascimento
esquiliano — sobretudo, qual seria o encanto capaz de trazer Osiris de volta a esse mundo;
i.e., fazer com que a esséncia ressuscitasse — ndo falo aqui da mitologia, mas de tragédia —
ou seja, ele queria saber das cerimOnias de expurgo para ressuscitar o tragico-germano;

quebrar os seus grilhdes de mediocridade e esmagar o jugo infame dos Fariseus da Cultura.

3 NIETZSCHE F. W. Richard Wagner en Bayreuth §IV cf.
http://www.nietzscheana.com.ar/richard_wagner.htm
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E ainda por essas analogias, Friedrich Nietzsche se dedicou com denodo a uma
investigacdo dos autos tragicOmicos sobre a morte da tragédia e se deparou com uma
verdade doce e aterradora: pois se a tragédia morre pela dissipacdo do espirito da musica

entdo é com a mesma certeza de que ela pode nascer por intermédio do mesmo espirito™*.

Nietzsche precisava descobrir de Aristofanes quais seriam as formulas e
encantos propicios ao renascimento esquiliano e prescrevé-los entdo aquele wagneriano;
eis o modelo de ressurreicdo a egipcia da musica tragica — invocando das profundezas
teluricas aquele impeto tragico que necromantes do antigo criam perfeitamente mumificado,
— desejoso para sair de seus canopos — dando inumeros sinais de vida a cada espasmo

inexplicavel da musica e anelante por Richard Wagner — O Aristofanes de Leipzig!

Eis que quando Wagner fala em °‘renascimento da tragédia’ quer dizer com isso
‘ressurgimento da musica tragica’ — entdo aquele problema civilizacional era de fato musical.
Profundas analogias cercam aqui Wagner e Aristofanes que vislumbrando os efeitos
devastadores da decadéncia socratizante — o socratismo da letra que sufocava o espirito —
defenderam com unhas e dentes aqueles arroubos da musicalidade espontinea de seu tempo;
melodias que educavam antes a sentir que pensar com justeza — o espirito vencendo a letra —
por conseguinte, materializagdo gloriosa ¢ cada vez mais freqiiente do sentimento puro.
Wagner percebeu que este crescente de efervescéncia e manifestacdes dionisiacas tdo bem
quanto a apari¢do duma centena de artistas € cousa que se liga ao despertar heleno e cujo
precedente so6 pode ser encontrado antes de Sofocles'” — eis os pressagios que habilitavam

0s germanos para a supremacia musical e o inicio efetivo do resgate heleno.

Essa supremacia musical almejada e cada vez mais pressentida por Richard Wagner era
algo heleno querendo irromper em solo germanico — um impeto alem@o em acidente, mas
heleno em esséncia e que por esta razdo deveria ser expresso em terminologias gregas!
Nietzsche ressaltou no paragrafo quinto de Richard Wagner em Bayreuth que cumpria aquela
nova musica de tragédia multiplicar as dimensdes corporais atrofiadas pelo socratismo e servir
entdo de modelo para a fundacdo duma nova sociedade sobre os principios da ginastica —
observe que nada do que aqui se falou desde entdo ¢ algo tdo aristofanico quanto esse despertar

para as corporalidades conforme a epopéia de Fildcleon™®.

M NIETZSCHE F. W. Nascimento da Tragédia §16, tradugdo J. Guinsburg — Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 2001, p. 96.

'S NIETZSCHE F. W. Richard Wagner en Bayreuth §V cf. http://www.nietzscheana.com.ar/richard_wagner.htm

16 Paj de Bdelicleon em As Vespas.




111

Wagner precisava entdo buscar no maior expoente de musicalidade e corporalidade
o modelo para consolidar a virada tragica e proscrever a ameaga duma reviravolta socratica.
Se uma manifestagdo artistica antiga for julgada em sua completude e ndo pela
fragmentacdo dos quesitos tais como danga, musica, enredo e afins — o espécime antigo
mais proximo da arte total wagneriana é a tragicomédia musical de Aristéfanes de Egina.
Ressalto aqui que aquela tragicomédia antiga da qual hoje em dia se conhece apenas o texto,
essencialmente ndo passa de musica cordaxica quando comparada com suas supostas
herdeiras moderna e contemporanea, escrita apenas por formalidades do concurso comico.
Por conseguinte, onde quer que se pronuncie tragédia, deve-se também ler comédia,
principalmente aquela tragicomédia aristofanica com suas exuberantes odes cordaxicas.
Portanto, aqueles que anelam uma aventura em aguas profundas — escafandristas do helénico —
langar-se-do em investidas pela complei¢do musical justo onde a helenicidade ¢ mais abissal.
Por conseguinte, a tragicomédia aristofdnica ¢ aquela tal fossa marinha do espirito grego,
isso por ser o traco heleno inegavelmente mais musical — logo, aquele mais revelador!
Platdo sabia tanto disso que convidou Aristéfanes para um assento distinto no Banquete;
compoOs-lhe epigramas belissimas como aqueles das Gragas que encontraram nele altar;
colocou-lhe obrigando SOcrates a confessar que competia a um mesmo homem escrever
tragédias e comédias e se ndo fossem aqueles malditos noctivagos beberrdes saberiamos de
coisas bombasticas como a plausivel aceitacdo da tragicomédia aristofanica na Republica.
Pondere-se profundamente: ele que viveu com o socratismo, expirou com o aristofanismo...
Isso sem contar que Platdo incessantemente recomendava a leitura da comediografia

aristofanica como ‘exercicio de helenicidade’ aos mais diversos embaixadores estrangeiros!

No paragrafo 17 de O Nascimento da Tragédia quando Friedrich Nietzsche profere
expressdes tais como tragédia e renascimento tragico — ele quer de fato dizer: musica e

renascimento da musica de complei¢ao dionisiaca.

Portanto, o termo tragédia jamais excluiria a bela tragicomédia de Aristéfanes

concebida sob os mais rigorosos padrdes de bom gosto e desenhos cordaxicos.

Nietzsche esperava de WAGNER que fosse um ARISTOFANES do seu tempo
resgatando aquela musica tragica e/ou tragicomica que desencadearia ondas cada vez mais
abrangentes de corporalidade e que por esta razdo mesma pavimentaria o caminho da

superagao do socratismo estético e a assuncdo duma nova sociedade pautada no sentimento.
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Perfeito poeta ditirambico apenas comparado a Esquilo e seus colegas gregos™’ —
Nietzsche declamava em Wagner aquela maxima filocleana'® de que sons anseiam por
tendoes e as pernas comandam as batidas do coragdo — eis que com sua musica arrebatadora
poderia se converter num grande mestre popular antissofista e exercer a pedagogia da vida!
Eis que tal movimento pelas verdades do corpo — ainda mais proximo esta de Aristofanes.
O comedidgrafo subitamente tomou de assalto a comédia ndo para este ou aquele fim difuso,
mas apenas com o intuito de conseguir um palanque popular para expor suas consideragdes
sobre 0 modo de vida genuinamente heleno e com isso denunciar os vicios do socratismo,
destarte, cada qual ao seu modo: Esquilo, Wagner e Aristfanes podem ser considerados como
dramaticos ditirambicos ¢ mestres do povo (este ultimo também com dotes idmbicos),
todos revelam a nudez da natureza; sendo que os dois ultimos estdo ainda mais atados

porque se langaram para reconquistar o que o primeiro gozava em toda sua plenitude.

E por estas searas populares Wagner e Aristofanes se entrecruzam com veeméncia!
Richard Wagner reconhecia no povo poetizante'”’ esmiucado pelas faldcias e peripécias da
sociedade de luxo e das necessidades de aparéncia — o Unico detentor dos meios artisticos.
Era com vistas a este coragdo inexplorado do poeta popular que o autor de Tannh&user se
dirigia a fim de acordar o gigante ditirambico adormecido ao seio da massa espectadora.
Nesses altares impuros do moderno, o povo fora privado de sua mitologia e feito um estranho
diante de sua propria musicalidade — isso tudo para que se convertesse num operario exangue,

num consumidor de arte...

Essa restaura¢do gloriosa das Dionisiacas Urbanas como resposta a decadéncia ¢ a
prescrigdo de ditirambos e iambos como elixir para o esgotamento civilizacional
recomendara ja Aristofanes em sua catarse cOmica — ambos suspiravam com esse

chamamento e concernéncia com os assuntos populares.

Por amor aquilo que o tragedidgrafo entendia como o extrato do povo alemao
(aquilo mesmo que o comedidgrafo encarava como o resquicio da centelha maratonica)
Richard Wagner abandonou os palcos e se converteu em contra-revolucionario da sociedade.
E no afd dessas insurreigdes do presente e do usual Wagner espelha inda mais Aristéfanes:
justo enquanto mais idolatra, incendiario e iconoclasta — pegando até em mosquetes para
arrostar sua ‘filosofia do porvir’ que em ultima analise ndo passa dum ‘reflexo do pretérito’.

E nessa confianca incondicional nos poderes curativos do passado que se queda a seiva do anelo

W NIETZSCHE F. W. Richard Wagner en Bayreuth §VII cf.
http://www.nietzscheana.com.ar/richard_wagner.htm

118 Referente & Filocleon e a sua epopéia musical cf. As Vespas de Aristéfanes.
"9 NIETZSCHE F. W. Richard Wagner en Bayreuth §VIII cf.
http://www.nietzscheana.com.ar/richard_wagner.htm
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heleno e germano e onde o tragediografo recebe aquelas insignias do comediografo.
Eis a metafisica wagneriana de inspiragdo aristofinica: a virada tragica via catarse popular!
Wagner e Aristofanes acreditavam que seus modelos (quer seja maraténico ou germanico)
funcionavam como ‘medidas reparadoras e compensatorias’ da ordem da natureza;
devolveriam ao povo todo aquele espirito contrabandeado de sua musicalidade e mitologia
0 que seria convertido em vida em abundincia e assim empreenderia seu armagedon
particular contra a instrumentalizacdo e a pedagogizacdo do legado mitico e a odiosa
sublimacdo do cancioneiro popular. Por conseguinte, Wagner finalmente entendera como o

povo havia nascido e faltava apenas saber de Aristéfanes como seria possivel entdo renascer!

Wagner estava desejoso por formar outro Wagner para cada politico ou esteta laureado
pelo liceu de artes — observe que essa cura que o tragediografo obtivera pela arte queria repartir

com 0s outros.

Em ultima instancia, Nietzsche estimava o amigo Wagner como novo Aristofanes

ndo apenas pelo sincretismo metafisico, mas pela forma e conduta amorosa para com o povo.

Um fato interessantissimo e que sem duavida ndo passou despercebido a alguém do
quilate filoldgico de Friedrich Nietzsche deriva da constatagdo de que tanto Richard Wagner
quanto Arist6fanes de Egina acabaram por moldar expressdes invulgares e até um idioma!
O comediografo imprimiu um ritmo tdo intenso de expressdes novas que helenistas amiude
se referem a sua contribui¢do como revolucdo aristofidnica no idioma 4atico e por sua vez,
Wagner resgatou aquela linguagem digna de deuses e her6is'® que Ihe rendeu as mofas

imerecidas de Willamowitz-Moellendorf.

Nietzsche, antes da desilusio de Bayreuth em 1876, estava plenamente disposto a
pagar qualquer preco pela metafisica wagneriana do reavivamento tragico — nem que isso
implicasse instaurar a supremacia da crueldade — animalidade agora estimada como ma!
Nem que o éxito do renascimento libertasse aqueles titas telaricos aprisionados no povo!

Haja vista que seu rompimento com Wagner se deu pelo aborto e nao pelo fracasso.

Cumpre saber que Wagner se liga umbilicalmente aquele comediografo pela capacidade
de interpretacdo transfiguradora de um passado plenamente colocada a servico ndo de urubus

que sabiam falar e formar partidos, antes dos mais vicejantes signos vitais'*'.

20 NIETZSCHE F. W. Richard Wagner en Bayreuth §IX cf.
http://www.nietzscheana.com.ar/richard wagner.htm
2L NIETZSCHE F. W. Richard Wagner en Bayreuth §XI cf.
http://www.nietzscheana.com.ar/richard_wagner.htm
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Pode-se dizer que ‘o climax wagneriano’ se chama Richard Wagner em Bayreuth.
Esse optisculo datado de 1876 marca o ponto mais alto e por isso mesmo o inicio do declinio
do pressuposto milagre bayreuthiano — sobretudo, daquele afd e daquela grande histeria
causada pela iminéncia dos esperados sinais portentosos prometidos pelo tragedidgrafo;
observe que em nenhum outro lugar o movimento wagneriano aparece tdo pintado com

cores aristofanicas e nesse sentido ele ¢ inda mais revelador que O Nascimento da Tragédia.

Uma vez compreendida em Richard Wagner em Bayreuth aquela unissonancia dos
propositos e a afinidade intestina de Wagner e Aristéfanes — decerto que entdo poderemos

analisar a propria metafisica do renascimento presente em O Nascimento da Tragédia.

Eis que a derrocada do sonho grego e a perda subseqiiente da liberdade cerimonial
alijaram a ‘imunidade sacrifical’ de Aristéfanes e a possibilidade duma ‘catarse popular’;
por conseguinte, acabaram por dissolver momentaneamente aquele anelo dionisiaco de ouro:

a cruzada antissofistica pela tomada de consciéncia.

O mundo alexandrino marcado pela supremacia da ciéncia e o ecletismo romano
soterraram qualquer possibilidade dum renascimento dionisiaco e aquela esperanga do Filho de
Sémele entre nds somente foi reavivada por Wagner quando operou uma releitura daquele
estado de coisas alemdo pelo grego — sugerindo entdo um renascimento dionisiaco pautado no

espirito da musica.

Essa metafisica ¢ algo singelo e depois de trés capitulos, pode ser assim definida:

1-  Eis um belo exemplo de metafisica de reparacdo — eis um problema classico:
Natureza Perdida.

2- O mundo maratdnico cantado por Esquilo, Pindaro, Hesiodo, Homero e
Arquiloco de Paros entdo simbolizava a exceléncia duma vida completamente
indissociavel do pensamento da propria vida — ou seja, nenhum signo vital
mundano era soterrado por consideracdes daquilo que era pensado do mundo —
i.e., o dever-ser do mundo ndo negava o ser-em-si daquilo que existe.

3- Sobreveio que com a efervescéncia cultural oriunda do imperialismo ateniense,
aquele pensamento do mundo (o dever-ser do mundo) se voltou contra o proprio
ser das coisas do qual ele era origindrio e com isso comegou uma dicotomia —
certo pensamento egresso do mundo que acabou por envenenar o proprio mundo!

4-  Nessa dicotomia perfilhada pelos mundanos (que professavam que o mundo
deveria permanecer sendo como é porque nao poderia em absoluto ser outro) e os

outromundistas (aqueles que conspiravam contra a existéncia por acreditarem
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entdo que o dever-ser das coisas supera com sobras aquilo que €) apareceram dois
personagens encarnando os signos de amor e 6dio mundano: Aristofanes e
Socrates.

5-  Arist6fanes simbolizava a reparagdo do mundo de Esquilo.

6-  Socrates e Euripides presidiam o que podemos chamar de vanguarda do
outromundismo em setores vitais do mundo grego como a filosofia e o teatro.

7-  Aristéfanes encabegou uma contra-revolugdo comico-catartica contra aquilo que
mais tarde se convencionou como decadéncia grega.

8-  Com o fim da Parresia (liberdade de culto que equiparava o trabalho de um
comediografo as celebragdes dos sacerdotes regulares) aquela empresa de
combate ao estigma do socratismo das artes foi prontamente dissolvida.

9-  Richard Wagner empreendeu a releitura do cansago alemdo pelas alegorias
gregas ¢ profetizou um renascimento musical alicergado na reconquista do
elemento dionisiaco.

10-  Nietzsche reconheceu Wagner como o grande corifeu — Aristdfanes Alemao.

(...) Aquele batalhar do espirito da musica pela obtengdo de revelagéo
figurativa e mistica que aumenta desde os inicios do lirismo até a tragédia
gtica, interrompe-se repentinamente, depois de um desenvolvimento
grandioso apenas conseguido, e desaparece da superficie da arte helénica,
enquanto que a acepcao dionisiaca de mundo, procedente deste batalhar,
continua a viver nos mistérios, ndo deixando de aproximar, nas mais
maravilhosas metamorfoses e degeneracdes, individuos de natureza séria.
Nao se levantara ela algum dia de sua profundeza mistica em forma de
arte'??

Esse fragmento quer exatamente dizer o seguinte: o impulso dionisiaco veio
crescendo paulatinamente desde as hordas do periodo mediterraneo até o refinamento
tragico da sociedade maratonica que coincide com o esplendor da tragediografia esquiliana.
Com Euripides, Socrates e A Liga de Délos, o socratismo das artes ameagou aquele legado
homérico-esquiléico que encontrou em Aristofanes um fiel depositario daquelas tradi¢oes.
Eis que aquele espirito dionisiaco advindo da efervescéncia musical que encontrara seu
apice com Esquilo foi subitamente soterrado com o desastre do ocaso da Parresia Helena.
Wagner operou a releitura do problema do esgotamento da cultura alemd com uma

linguagem sincrética de interface helénica — profundas analogias e personagens sobrepostos

122 NIETZSCHE F. W. Nascimento da Tragédia §17, tradugdo J. Guinsburg — Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 2001, p. 104.



116

sugeriam com veeméncia que aqueles impasses e querelas se integravam o mesmo processo.
Nietzsche reconhecia Wagner como alguém capaz de reacender aquela centelha dionisiaca,
presidir o combate ao esgotamento civilizacional e esmiucar o fantasma do socratismo
encabecando entdo uma espécie de ‘contra-revolucdo dionisiaca’ ou ‘renascimento tragico’.
Uma vez relida aquele estado de coisas alemdo pelo grego, Richard Wagner naturalmente
se ligava aquela figura de Aristéfanes que também ensaiara um renascimento dionisiaco
pautado em instrumentos estéticos para contrapor aquelas inovagdes do socratismo das artes.
Esse excerto termina profetizando que o reavivamento wagneriano da musica de inspiragdo
tragica despertara aquela centelha dionisiaca — procedimento exercido a exaustdo pelo seu duplo

naquela releitura sincrética: a catarse comica da comediografia aristofanica.

Considere-se também aqui a centralidade de Aristéfanes em tais querelas estéticas.
Isso demonstra Wilamowitz quando inicia sua bateria de ataques e contra-ataques onde
provavelmente julgava ser o ponto central de tais idéias — a relagdo Aristofanes/Euripides.
Por conseguinte, Nietzsche buscava o armisticio das divindades para o ressurgimento musical;

2 _ a (ltima palavra de Nietzsche

0 que atesta a excelente introducdo de Roberto Machado
a respeito do Nascimento da Tragédia ndo é o antagonismo, mas a alianga (...). Portanto, a
sentenca final daquela obra é a idéia da reconciliacdo entre os dois principios — i.e., a
reafirmacdo da unido entre Dioniso e Apolo cuja imagem se reflete com maior fulgor no
cariz aristofanico — relembro, ao dizer dionisiaco, jamais podemos excluir os cortejos
dionisiacos e que ao proferi-los, entdo aludimos a imemoraveis e lascivas procissdes comicas.
No mais, reomerizacao dos eixos fundamentais — com concoérdia — significava aristofanizagao!
Eis que Nietzsche talvez ndo percebesse que ao incensar aquele romantismo de Wagner —

Aristofanes era o encosto reomerizante que inspirava sua pena e falava de muitos modos pelas

suas entranhas — um espectro que sugeria concordias divinas e rupturas seculares.

(...) se, porém, relacionarmos, com toda razdo, na exemplificagdo aqui
indicada, a dissipagdo do espirito dionisiaco com a mudanga e com a
degenerag@o muito visivel, mas até agora inexplicavel, do homem grego, que
esperangas devem ressurgir em nos, quando os auspicios mais seguros nos
certificam dum processo contrario, do acordar paulatino do espirito

dionisiaco em nosso mundo atual'?*.

ZMACHADO, Roberto. Introdugéo a Polémica Sobre O Nascimento da Tragédia — Rio de Janeiro:
Jorge Zahar, 2005, 8 p.

124 NIETZSCHE F. W. ANIETZSCHE F. W. O Nascimento da Tragédia §19, tradugio J. Guinsburg —
Sao Paulo: Companhia das Letras, 2001, p. 118.
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Wagnerianos, Wagner e Nietzsche anelavam o despertar da consciéncia tragica
(que pressupde a unido mistica com o elemento apolineo) naquela sociedade e interpretavam
os sintomas de cansaco civilizacional — o tédio existencial — e a efervescéncia artistica
como sinais dum esgotamento derradeiro e o prentincio inconteste da restauracdo dionisiaca;
reparacdo esta empreendida com o vocabulario e o modelo da musica aristofanica.
Nietzsche estatuia com esse excerto a iminéncia da ‘grande reparagdo do espirito da musica’

de complei¢ao aristofanica pelo movimento wagneriano — i.e, do pea da concordia tragica!

Eis que vi 0sso se chegar a 0sso e sobre eles crescerem tenddes — ele ressuscitou! Hoje

, . . . , 12
havera grandes festejos oferecidos pelo tigre e pela pantera de Calcuti a Hamburgo'”.
Equipai-vos, doravante, com o Tirso, untai-vos com mel — preparai-vos para combates;
. . A : 126 '
atentai que imperadores do sul vém prestar honrarias ao deus = — um novo tempo chegou!
Ezequiel de Rocken'?’ vos conclama: arrependei-vos, 6 fariseus, sobretudo das moedas falsas,

Abrado, tens que quinhdo com Agar? Ecce Agar, Nova NEA Alema! Nova NEA est delenda!

Essa redencdo do grego no alemdo se daria quando Wagner removesse as barreiras
alfandegarias do socratismo estético, incluso a superagdo daquela oOpera alexandrina.
Richard Wagner usava Bayreuth como lugar de peregrinagdo — norte magnético para fazer
reacender o fogo mediterraneo e incendiar toda a Europa com indomitas labaredas helenas;
esséncia que ndo se curvou as traquinagens do neo-socratismo. Essa ¢ a historia dum golpe.

Ele vendeu bilhetes para Zagreu e Aristofanes, mas apresentou Siddhartha Gautama e Jesus.

125 Gracejo com O Nascimento da Tragédia § 20 (...) marcha triunfal dionisiaca da india & Grécia (...) trocada pelo
Reich. Cf. NIETZSCHE F. W. O Nascimento da Tragédia 8§20, tradugdo J. Guinsburg — Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2001, p. 123.

126 D, Pedro I era filésofo e estava muito a par dos acontecimentos wagnerianos, pensava até em construir um teatro
wagneriano aqui no Rio de Janeiro.

127 Ezequiel, XXXVII, 1-10 1- Veio sobre mim a mao do SENHOR, e ele me fez sair no Espirito do SENHOR, e me
pds no meio de um vale que estava cheio de 0ssos. 2- E me fez passar em volta deles; e eis que eram mui numerosos
sobre a face do vale, e eis que estavam sequissimos. 3- E me disse: Filho do homem, porventura viver&o estes 0ss0s?
E eu disse: Senhor DEUS, tu o sabes. 4- Entdo me disse: Profetiza sobre estes 0ssos, e dize-Ihes: Ossos secos, ouvi a
palavra do SENHOR. 5- Assim diz o Senhor DEUS a estes 0ssos: Eis que farei entrar em vos o espirito, e vivereis. 6-
E porei nervos sobre vés e farei crescer carne sobre vés, e sobre vos estenderei pele, e porei em vés o espirito, e
vivereis, e sabereis que eu sou 0 SENHOR. 7- Entdo profetizei como se me deu ordem. E houve um ruido, enquanto
eu profetizava; e eis que se fez um rebuligo, e 0s 0ssos se achegaram, cada 0sso ao seu 0sso0. 8- E olhei, e eis que
vieram nervos sobre eles, e cresceu a carne, e estendeu-se a pele sobre eles por cima; mas nédo havia neles espirito.
9- E ele me disse: Profetiza ao espirito, profetiza, 6 filho do homem, e dize ao espirito: Assim diz o Senhor DEUS:
Vem dos quatro ventos, 6 espirito, e assopra sobre estes mortos, para que vivam. 10- E profetizei como ele me deu
ordem; entdo o espirito entrou neles, e viveram, e se puseram em pé, um exército grande em extremo.
http://www.bibliaonline.com.br/acf/ez/37/
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(...) do fundo dionisiaco do espirito alemdo, elevou-se uma forca que
nada tem em comum com as condigdes primitivas da cultura socratica,
nao sendo explicavel nem desculpavel por estas, e que, muito pelo
contrario, ¢ sentida por esta cultura como o horrivel-inexplicavel, o
prepotente-hostil, a miisica alemd; como deve ser entendida em sua
poderosa marcha solar de Bach a Beethoven, de Beethoven a

Wagner'*®,

E inegavel que Nietzsche entende a encruzilhada estética coetanea por aquela de

Socrates, Euripides e Aristdfanes e por analogia vai suspirar por um Wagner-Aristéfanes.

Nietzsche cria ainda numa reviravolta estética in rebus et artibus aos moldes revolugio

copernicana de Immanuel Kant — onde um prussiano pode ditar os novos rumos da filosofia.

(...) qual o caminho que nos indica do mistério da unidade entre a madsica alema e a filosofia

alemd, sendo o caminho duma nova existéncia, sobre cujo conteddo, podemos nos

informar apenas por analogias helénicas

129 0 filosofo buscou nesse terreiro do sincretismo

aquela iluminacdo fabulosa de que o germano somente andaria para frente se marchasse

paratras qual caranguejo — com a bussola de Aristdfanes — para retomar o trajeto interrompido.

(...) pois este valor imenso conserva para nds, que nos achamos
colocados entre duas diferentes formas de existéncia, o exemplo
helénico, por nele também se imprimirem em formas classico-
instrutivas, todas aquelas passagens e lutas, com a diferenca de que nos
atravessamos em ordem inversa as grandes épocas principais do ser
helénico, analogicamente, parecendo, por exemplo, marcharmos agora
da época alexandrinica de volta a0 momento da tragédia. Em nos vive o
anseio de que o renascimento duma época tragica para o espirito
alemdo nada mais representa que um retorno a noés mesmos, um
venturoso reencontro depois de forgas terriveis, obrando de fora, terem
aprisionado, sob sua forma, aquele que vivia em ndo socorrivel estado
de barbarie da forma. Agora, enfim, ele pode, depois de sua volta a
fonte primitiva de seu ser, atrever-se a marchar intrépido e livre diante
de todos os povos, sem estar preso pelo corddo duma civilizacdo
romanica, se somente sabe aprender de um povo o que ja por si s6
constituiria uma grande gloria e uma raridade que distingue — do povo
grego. E quando mais precisamos desses mestres excelentissimos que
agora, quando assistimos ao renascimento da tragédia e estamos em

. . ~ . . . 1
perigo de ignorar sua procedéncia e de explicar seu destino'*’.

128NIETZSCHE F. W. Nascimento da Tragédia §19, traducdo J. Guinsburg — Sdo Paulo: Companhia das

Letras, 2001, p. 118.
129 Thidem.

30 Ibidem, p. 119-120.
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E quais desses gregos poderiam preencher os requisitos de mestres excelentissimos em
assuntos dionisiacos — sendo disseminadores escovados para as geragdes do porvir
daquelas sabedorias corporais — adidos culturais das piruetas lascivas e da danga cordaxica;
das beberagens magicas e dos cortejos ctonicos — cuja negligéncia consistiria num perigo?
E quais desses célebres helenos poderiam se dizer em carne e espirito verdadeiramente
helénico-dionisiacos e ndo magrebino-dionisiacos — ou seja, embaixadores da Unido Atica?
E quais desses Rebentos de Erecteu poderiam se declarar legitimos Condutores de Corcéis
— amantes de cada filigrana do ser grego — adversarios inveterados do socratico-euripidiano?
Eis que dessa peneira rigorista sobraria um punhado deles ou provavelmente apenas um!
Concedamos, doravante, que estejam aprovados os contiguos ¢ agregados de Zagreu.
Entretanto, interessa-nos, por conseguinte, isolar o corifeu e descartar os Portadores do Tirso.
Pois bem, qual destes pré-eleitos se comportou como o coragdo € o cérebro dos peds falicos?
E qual destes se preocupou com a posteridade do dionisiaco sobre todas as outras coisas?
Indique-me, por obséquio, quem pioneiramente diagnosticou a morte prematura do heleno,
mas devotou sabidamente toda uma vida prescrevendo aos seus compatriotas o elixir da cura?
Helena, eu te amei primeiro! Helena, eu te amei primeiro! Helena, eu te amei primeiro!
Por fim, quem morreu de desgosto ao perder a visdo da unica mulher por ele amada?
Portanto, qual foi a alma mais helénico-dionisiaca e ndo magrebino-dionisiaca que existiu?
Euripides, Terpandro, Fidias, Eréstrato, Saulo de Tarsis, Zendo, Epicuro, Didgenes?
Aristéfanes — Modelo Dionisiaco — Sombra de Nietzsche — Wilhelm Richard Wagner.
Grécia, Helena ou Hélade — quem deveras te amou sempre soube que o comediografo
defendeu o corpo ante o espirito, espezinhou o galimatias e cantou salmos mundanissimos.
Jamais devemos olvidar que ele langou as bases da nossa sabedoria anticristd e mundana.
Eis que se hoje o sangue do bode (tpayoc) di a vida e do cordeiro € veneno (to&ikov)
somos-lhe eternamente gratos, pois combatia o que ¢ mau inda em seu nascedouro ofidico.
Obrigado Apodstolo de faco — mestre ferramenteiro que nos forjou as armas magicas com
que cotidianamente combatemos os superpoderes do cristo ¢ o seu exército da salvagdo.
Nietzsche disse que esse movimento apenas poderia ser compreendido por analogias, entdo,

gue ninguém tente diminuir nossa crenca no futuro renascimento da antiguidade helena ***.

(...) ndo existe outro periodo artistico em que a chamada cultura e a

verdadeira arte se enfrentassem tdo indiferente e tdo inamistosamente como

na atualidade'*2.

L NIETZSCHE F. W. O Nascimento da Tragédia 8§20, traducfio J. Guinsburg — S3o Paulo: Companhia
das Letras, 2001, p. 122.
132 NIETZSCHE F. W. O Nascimento da Tragédia §20, tradugio J. Guinsburg — Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 2001, p. 121.
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Essa conjuntura de desgaste civilizacional e entrechoque da cultura oficial do Reich
com a florescéncia musical ndo iria se perpetuar — pois era uma circunstancia singular.
Esperava-se de Wagner que colocasse as cartas na mesa e se convertesse duma vez por todas no
Aristofanes da Saxonia ja que aquela fissura nas estruturas 